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आधुनिक साहित्य-जगत्‌ में कहानी” की लोकप्रियता बहुत बढ़ गयी है। साहित्य 
की अन्य विधाओं की अपेक्षा इसके सर्वाधिक प्रयोग हो रहे हैं और इसके विकास के 
लिए सभी समय देझों के कहानीकार विशज्वेष रूप से प्रयत्तशील हैं। अत” कहानियों 
के विभिन्न नमूने नित्य-प्रति हमारे सामने आते हैं और प्रयोजन, उद्देश्य, तकनीक 
भादि के दृष्टिकोण से उनकी मीमांसा की जाती है। प्रस्तुत भ्रन्थ में विद्वान लेखक 
ने कहानी-कला, मुख्यतः हिन्दी कहानी के उद्गम, विकास और स्वरूप की विशद 
बिवेचना करते हुए उसके साहित्यिक पहलुओं पर प्रकाश डाला है। आलोचना की 
कसोटी पर कसकर भारत की प्राचीन एवं अर्वाचीन कहानियों के विविध भेदों का 
इसमें मूल्यांकन किया गया है तथा साहित्य की अन्य विधाओं की 'कहानी' के साथ 
तुलना की गयी है। कहानी की भाषा, कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, बाता- 
बरण आदि पर भी इस ग्रन्थ में सम्यक्‌ रूप से विचार किया गया है और उच्चस्तरीय 
अध्ययन हेतु विषय को विस्तारपूर्वक समझाने की सफल चेष्टा की गयी है। 

डा० प्रतापनारायण टण्डन की इस कृति को पाठकों के समक्ष प्रस्तुत करते हुए 
हम हर्ष का अनुभव करते हैं। इसके पूर्व हिन्दी समिति हिन्दी उपन्यास कला” विषय 
पर उनका एक प्रल्थ और प्रकाशित कर चुकी है, जिसका विद्यार्थियों मे बथेष्ट आदर 
हुआ है। हमें विश्वास है, उनकी इस रचना को भी उसी भाति अपनाकर वे लाभान्वित 
होंगे। 


लीलाघर शर्मा 'परबंतीय' 
सर्चिय, हिन्दों सम्रिति 


भूमिका 


अस्तुत्त पुस्तक की रचना का उद्देश्य पाठकों को हिन्दी कहानी कला के विकेस' 
की अवग॒ति कराना है। इसके लेखन में जहाँ एफ ओर कहानी के सैद्धातिक तत्वों का 
निरूपण करते समय शास्त्रीय दृष्टिकोण का आश्रय लिया गया है, वहाँ दूसरी ओर कहानी 
के आधुनिक स्वरूप से सम्बन्धित भारतीय और पाश्जात्य साहित्य चिन्लकों की 
मान्यताओं की व्याख्या भी की गयी है। कहानी के मूल उपकरणों में शीर्षक, कथा- 
वस्तु, पात्र थोजना अथवा चरित्र चित्रण, कथोपषकथन अथवा संवाद, भाषा, झोली, 
देशकारू अथवा वातावरण तथा उद्देश्य का विवेचन पृथक पृथक्‌ अध्यायों में करते 
हुए इसमें अनेक उपयुक्त उद्धरणी से उनकी पुष्टि भी की गयी है। वस्तुत: कहानी के 
ये सभी तस्व स्वतंत्र होते हुए भी पारस्परिक अमन्तः:सम्बद्धता रखते हैं। साहित्य की समस्त 
विधाओं में सम्भवतः कहानी ही एक मात्र ऐसा माध्यम है, जो अपने रूघू परिवेश्ष में 
भी बृहत्‌ जीवन फो अभिव्यंजित करने में समर्थ है। यद्यपि अपने आधुनिक रूप में यह 
साहित्य की एक नवीन विधा है, परन्तु प्राचीन कथार्मक रूप में इसका प्रसार विश्व की 
अधिकाश भाषाओं मे सुदूर अतीत तक मिलता है। इस पुस्तक में हिन्दी कहानी कला 
का सम्यक्‌ विवेखन उसकी इसी व्यापक पृष्ठभूमि में प्रस्तुत किया गया है जो उसके 
विकासशील रूपों और उपलब्धियों का द्योतक है। 

इस कुति के पहले अध्याय में विषय प्रवेश के अन्तर्गत सर्वप्रथम कहानी के स्वरूप 
का परिचय दिया गया है। प्राचीन संस्कृत साहित्य क्षास्त्र में ग काव्य के विविध 
भेदों के अन्तर्गत कहानी आदि कथारूपों की व्याख्या की गयी है। 'भामह, दंडी, जानंद- 
वर्धत, अभिनवगुप्त, मम्मट, हेमचन्द्र तथा विश्वनाथ आदि साहित्य शास्त्रियों ने 
इन विधाओं का वेज्ञानिक विवेचन किया है। आधुनिक युग में श्यामसुल्दर दास, 
रामधन्द्र शुक्ल, गुलाबराय, प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, 'सुदर्शन', राय कृष्णदास, यह्पाऊ, जगप्नाथप्रसाद शर्मा, विनोदर्शकर 
व्यास, विदवताथ प्रसाद मिश्र, जैनेल्रकुमार, इलाचन्दर जोशी, मगवतीभ्रसाद वाजपेयी, 
श्रीकृष्ण छाल, प्रकाशचंद्र गुप्त, सब्चिदानन्द हीरानत्द वात्स्थायन 'अशेय', उपेकद्रनाथ 
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अइक,' नरेश मेहता तथा भैरवप्रसाद गुप्त आदि हिन्दी लेखकों ने कहानी की परिभाषा 
और स्वरूप का स्पष्टीकरण करते हुए उसके विविध्र पक्षों की सम्यक्‌ व्याख्या की है। 
पाइचात्य साहित्य वि्ञारकों में जेम्स डब्लू० लिन, एडगर एलन पो, एच० जी० 
बेल्स, विलियम हैनरी हडसन, एस ब्राइट, हा वाकर, ऐंटन चेखब, ओ० ब्राबन, सामरसेट 
मास, जोसेफ टी० शिप्ले, अपहम, एरलू० ए० जी० स्ट्रांग, शोन ओ० फाउलेन, बुलेट, 
एलूरी, पोकाक, ब्रैंडर मैथ्यू, जान फास्टर, एच० ई० बीद्स तथा सर हा, वाकूपोल ने 
कहानी का सम्यक्‌ स्वरूप विश्लेषण किया हैं। 

आधुनिक हिन्दी कहानी की पृष्ठभूमि और प्रेरणाल्रोत के रूप में प्राचीन भारतीय 
कथा साहित्य की परिचयात्मक व्याख्या भी प्रथम अध्याय मे ही प्रस्तुत की गयी है। 
प्राचीन भारतीय कथा साहित्य के अन्तर्गत मुख्य रूप से वैदिक साहित्य--संहिता 
ग्रंथ, ब्राह्मण ग्रंथ, आरण्यक ग्रंथ, उपनिषद साहित्य, पुराण साहित्य, महाभारत तथा 
रामायण आदि का उल्लेख किया गया है। इसके उपरान्त प्राचीन भारतीय कथा परम्परा 
में जातक कथाओं, पंचतंत्र, तंत्राख्यायिका, दक्षिण भारतीय पंचतंत्र, नेपाली पंचतंत्र, 
हितोपदेश, बुह॒त्कथा, बृहत्कथा इलोकसंग्रह, कथासरित्सागर, बृह॒त्कथामंजरी, रामा- 
यणमंजरी, महाभारतमंजरी, पश्चिम भारतीय पंचतंत्र तथा पंचास्थान आदि का 
संक्षिप्त परिचय दिया गया है। इस प्रकार से प्राचीन भारतीय कथा साहित्य की पर- 
म्परा एक सुदीर्ध रचनाकाल तक प्रशस्त है, जिसका प्रसार वैदिक काल से लेकर 
भारतेन्दु युग तक है। . 

भारतीय कथा साहित्य की भाँति ही विदेशी भाषाओं में भी कहानी की मान्यता 
प्राचीनतम साहित्यिक विधा के रूप में है। प्रायः प्रत्येक देश के प्राचीन वाहुमय में 
कहानी के अस्तित्व के संकेत मिलते हैं। इञ्रानी अथवा हिन्र्‌ू कहानी साहित्य में 
कहानी के रूप ईसा से सहस्नो बर्ष पूर्व भी उपलब्ध होते हैं। जापानी कहानी साहित्य 
के क्षेत्र में लगभग ७०० ई० पू० से विविध उल्लेख मिलते हैं। अरबी कहानी साहित्य 
का आरम्भ प्रायः: आठवी शताब्वी से हुआ था। रूसी भाषा में प्राचीन कहानी साहित्य 
लगभग एक सहश्न वर्ष पूर्व आविर्भूत हुआ। फारसी साहित्य में बारहवी शताब्दी से 
कहानी के रूप मिलने रूगते हैं। फ्रांसीसी कहानी का प्रसार बारहवी शताब्दी से हुआ। 
अंग्रेजी भाषा में चौदहवीं शताब्दी से कहानी की परम्परा प्रशस्त होती है। जमेन 
कहानी साहित्य का आविर्भाव सत्रहवीं शताब्दी में हुआ था। डेनी कहानी साहित्य 
में उन्नीसवीं शताब्दी से रचनात्मकता का परिचय मिलता है। इन भाषाओं के अति- 
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रिक्त ग्रीक, चीती, तुर्कों, इटेलियन, पोल, स्वीड, चेक, डच, मिली तथा स्पेनी भाषाओं 
में शिविध मुगीन कहानी साहित्य उपलब्ध होता है। यह तथ्य विश्व के प्राचीततम 
वाकहृमय में कहानी के अस्तित्व का सूचक है, जिसकी पृष्ठभूमि में आधुनिक क्रहानी 
का स्वरूपात्मक विकास हुआ है। 

इस पुस्तक के दूसरे अध्याय में हिन्दी कहानी का स्वरूपात्मक विकास प्रस्तुत 
करते हुए उसकी विभिन्न प्रकृत्तियों का विवेचन किया झया है। आधुनिक युग के पूर्व- 
बर्ती कथा साहित्य का उ्लेख हिन्दी कहानी की पृष्ठभूमिऔर प्रेरणा स्रोत के रूप में 
किया जा सकता है। प्राचीत भारतीय कथा परम्परा की आगामी कड़ी के रूप में 
प्रायः दूसरी शताब्दी ई० से अपभ्रश काझछीन वीर गायाएं उपलब्ध हॉँती हैं। इसके 
उपरान्त मध्य युगीन प्रेमाख्यानों की एक सुविकसित परम्परा का परिचय मिलता है। 
रीसि काल में सञअहवी शताब्दी से विभिन्न जननायकों के चरित गान के रूप में वीर 
गाथाएं उपलब्ध होती हैं। आविर्भाव युगीन हिन्दी गद्य के कथा साहित्य में वार्ता 
साहित्य के साथ ही अष्टयाम, जैन पद्मपुराण, विष्णुपुराण तथा सुखसागर आदि ग्रन्थ 
मिलते हैं। हिन्दी की सर्वप्रथम कहानी उदयभान चरित” अथवा “रानी केतकी 
की कहानी” की रचना भी इसी युग में हुई! सदासूखलाल, छहछलाल, सदल मिश्र, 
राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द!' तथा गौरीदत्त आदि ने भी अपनी कथात्मक रचनाएं 
इसी यूग मे प्रस्तुत की। 

विविध विकास युगीन हिन्दी कहानी के इतिहास का परिचय भी इस कृति के 
द्वितीय अध्याय में ही प्रस्तुत किया गया है। आधुनिक हिन्दी गद्य साहित्य के क्षेत्र में 
कहानी का आविर्भाव भी भारतेन्दु यूग मे ही हुआ। इसे हिन्दी कहानी का प्रथम विकास 
कार कहा जा सकता है। इस युग में भारतेन्दु हरिश्चस्र, राधाचरण गोस्वामी, 
किशोरीलाल गोस्वामी, रामचंद्र' शुक्ल, केशवप्रसाद सिंह, कारतिकप्रसाद खत्री, गिरिजआा- 
दत्त वाजपेयी, यश्योदानन्दन अखौरी, सूर्यतारायण दीक्षित, पार्वतीतन्दन, बंगमहिला 
तथा गंगाप्रसाद अग्निहोत्री आदि कहानीकारों से विविध विषयक्र रचनाएं प्रस्तुत की । 
द्वितीय विकास काल अर्थात्‌ प्रेमचन्द युग में हिन्दी कहानी का प्रौढ रूप सामने आया। 
इस यूग में पूर्व वर्ती काल की सभी प्रवृत्तियां विकासशील रही तथा अनेक नयी प्रबृत्तियों 
का भी आविर्भाव हुआ। इस युग में कहानी साहित्य को समुद्ध करने वाले लेखकों में 
प्रेमचन्द, चन्द्रधर दार्मा गुलेरी', विश्वम्भरताथ शर्मा 'कौशिक', जयशंकर प्रसाद", 
सूर्यकांत तिपाठी 'मिराला', चतुरसेन शास्त्री, पांडेय बेचन शर्मा उम्र' तथा जैनेन्द्रकुसार 
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प्रमुख हैं। यह युग राजनीतिक सक्रियता का यूग था। इसलिए इस युग में लिखा गया 
कहानी साहित्य समकालीन जीवन की सामाजिक चेतना के साथ ही राष्ट्रीय वेतना 
से भी अनुप्राणित है। 

तृतीय विकास काल अर्थात्‌ प्रेमचंदोत्तर युग में हिन्दी कहानी साहित्य के क्षेत्र में 
सामाजिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक तथा मनोविश्लेषणात्मक प्रवृत्तियों के साथ ही 
'बौद्धिक प्रवृत्ति का भी विकास हुआ। भगवतीश्रसाद वाजपेयी, सुदर्शन, राजा राधिका 
रमण प्रसाद सिह, भगवतीच रण वर्मा, इलाचंद्र जोशी, सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन 
“अशेय', उपेन्द्रनाथ अदक, यशपाल, वृुन्दावनलाल वर्मा, राय कृष्णदास, शिवपूजन 
सहाय, रामवृक्ष बेनीपुरी, सियारामशरण गुप्त, मोहनछाल महतो वियोगी' होमबती 
देवी, विनोदशंकर व्यास, कमलाकांत वर्मा, जी० पी० श्रीवास्तव, गोबिंद बल्लभ पंत, 
वाचस्पत्ति पाठक, चंद्रमूप्त विद्यालंकार, विश्वंभरनाथ जिज्जा, कमला देवी चौधरी, 
देवीदयाल चतुर्वेदी 'मस्त' तथा मन्मथनाथ गृप्त आदि कहानीकारों ने इस युग में 
कहानी क्षेत्रीय विभिन्न प्रवृत्तियों के विकास में योग दिया। चतुर्थ विकास काल अर्थात्‌ 
स्वातंत्योत्तर युगीन हिन्दी कहानी के क्षेत्र मे परम्परागत रूपों के विकास के साथ 
साथ अनेक नवीन आन्दोलनों का भी सूत्रपात हुआ। भारतीय स्वतंत्रता की प्राप्ति 
के पश्चात्‌ हिन्दी कहानी को विषय क्षेत्रीय नवीन आधार भूमि मिली। इस युग के 
कहानीकारो ने अपनी रचनाओं में सामाजिक चेतना के यथार्थपरक स्वरूप को उद्‌- 
घाटित' किया। अभूतछाल नागर, रमाप्रसाद घिल्डियारू पहाड़ी, सत्यजीवन वर्मा 
'भारतीय', अमृतराय, बलवन्त सिंह, विष्णु प्रभाकर, धर्मवीर भारती, राजेंद्र यादव, 
मोहन राकेश, प्रतापनारायण टंडन, कमलेश्वर, फणीश्वर नाथ रेणु', मन्नू भंडारी, 
निर्मल वर्मा, नरेश मेहता, कमल जोशी, अमरकान्त, आजम करेवी, नतन्‍्दकिशोर, राघा- 
कृष्ण, सोमा वीरा, रमेश बक्षी तथा उषा प्रियवदा आदि के साथ एक बहुत बड़ी संख्या 
में अनेक कहानी लेखकों के साहित्य में हिन्दी कहानी की नवीनतम प्रव॒त्तियां पनप रही 
हैं। स्वातंत्योत्तर हिन्दी कहानी वस्तु और शिल्प दोनों ही क्षेत्रों में अपने विकास की 
समुन्नत अवस्था का द्योतन करती है। 

प्रस्तुत पुस्तक के तीसरे अध्याय में कहानी तथा वाझइुमय की अन्य विधाओं का 
पारस्परिक साम्य ओर स्वरूपात्मक नेकट्य स्पष्ट किया गया है। प्राचीन संस्कृत 
साहित्य शास्त्रीय विचार से कहानी का उल्लेख गद्य काव्य के एक भेद के रूप में किया 
जाता है। प्राचीन भारतीय साहित्य में विविध कथारूपों के अर्थ में कहानी के पर्याय 
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रूप में कथा, कथानकं, आस्यान, आल्यानक, उपाल्यान, ओस्यायिका, सेंड कथा, परि 
कथा, सकेझ कथा, कथानिका, निदर्शन, प्रबलिका, मतल्छिका, मणिकुल्मा, उपकथा: 
गल्प; बुहुंस्कया तथा वुसान्त आदि शब्दों का प्रयोग मिलता है। इसलिए इन सभी कथा 
रूपों से कहानी के सम्बन्ध, साभ्य और पृथ्रक्त्व की संक्तिप्त व्याख्या इस आध्याम में 
की ययी है। साथ हीं उपन्यास, लघु उपन्यास, रोमांस, संस्मरण, आत्मकथा, डायरी, 
जीकनी, (रिपोर्ताज, रेखाचित्र, निबन्ध, साटक, एकांकी, कब्निता, ग काव्य, महाकावथ्य, 
मनोविज्ञान, मीतिकज्षास्त्र तथा इतिहास से भी कहानी के सम्बन्ध, साम्य और अन्तर 
का विवेज्नन किया गया है। यह अध्ययन कहानी की रुपगत विविधता तथा क्षेत्रगत 
विस्तार का सूचक है। 

विभिन्न विकास यूगों में उपलब्ध होने वाली विविध प्रवृत्तियों के गोतक प्रमुख 
रूपों के आधार पर हिन्दी कहानी का सम्यक्‌ वर्गीकरण इस पुस्तक के चौथे अध्याय 
में प्रस्तुत किया गया है। ऐतिहांसिक कहानी का स्वरूप हिल्दी' कहानी में आरस्भिक 
काल से लेकर वर्तमान युग तक उपलब्ध होता है। प्रेमचन्द, 'प्रसाद', वुन्दावनछालू 
वर्मा तथा जैनेन्द्र कुमार ने इसके विकास में प्रमुख रूप से योग दिया है। सांस्कृतिक 
कहानी के क्षेत्र में राहुल सांकृत्यायन, 'प्रसाद', चतुरसेन शास्त्री तथा रांगेय राघव ने 
अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। सामाजिक कहानी का बहुरूपी विकास ग्रामीण 
तथा नागरिक जीवन की पृष्ठभूमि में हुआ है। प्रेमचंद, कौशिक तथा सुदक्षेन आदि ने 
इसके आदर्शपरक रूप की व्यंजना की है। समस्याप्रधान कहानी के रूप प्रेमचंद 
की रचनाओं में बहुलता से उपरूब्ध होते हैं। भावप्रधान कहानियाँ 'प्रसाद, राय कृष्ण 
दास तथा जैनेन्द्र कुमार ने अधिक लिखी हैं। आदर्शवादी कहानी के प्रतिनिधि रूप 
प्रेमचंद, गुलेरी' तथा कौशिक आदि की रचनाओं में मिलते हैं। यथा्यवादी कहानी 
के क्षेत्र मे प्रेमचंद, निराला, उग्र तथा यहापारछ का योगदान विशेष रूप से महत्वपूर्ण 
है। निराला तथा उम्र भादि ने अति यथार्थंवादी कहानियां भी लिखी हैं। प्रगति* 
वादी कहानी का स्वरूप चतुरसेन शास्त्री, यशपाल तथा भैरवप्रसाद गुप्त आदि की रच- 
नाओं में स्पष्ट हुआ है। 

हिन्दी कहामी के क्षेत्र में राजनीतिक तत्वों का समावेश प्रेमचंद युग से मिलता है। 
यूबेप्रेमचल्द कालीन कहानी में स्फुट रूप से भले ही राजनीति विषयक विचार यत्र- 
तन्न समाविष्ट मिल जाय॑, परन्तु उतका सम्यक चिन्तनात्मक रूप नहीं उपलब्ध होता | 
अभमधंद कालीन द्िन्‍दी कहानी में समाविष् राजवीतिक तत्वों का आधार या तो भार- 
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तीय स्वतंत्रता के लिए होनेवाले दीधकालिक संग्राम के विविध पक्ष थे या समकालीन 
समाज में प्रचलित सतवाद। गांधीवादी और साम्यवादी सिद्धान्तों का समावेश भी 
राजनीतिक कहानी में मिलता है। प्रेमचंद, राहुल सांकृत्यायन तथा यशपाल आदि 
की कहानियों में इन तत्वों का समावेश विशेष रूप से हुआ है। हिन्दी में दार्शनिक 
कहानी का स्वरूप भी इसी काल में स्पष्ट हुआ। सियारामशरण गुप्त, उषादेवी मित्रा 
तथा जैनेन्द्र कुमार ने अपनी कहानियों में अध्यात्म, दर्शन से सम्बन्धित तत्वों का 
निरूपण किया है। प्रतीकवादी कहानी के क्षेत्र में कमलाकांत वर्मा, राय कृष्णदास' 
तथा अज्ञेय' का योगदान विशिष्ट है। 

आधुनिक युग भे मनोवैज्ञानिक कहानी का विशेष रूप से विकास हुआ है। यूरोप 
में फ्रायड, एडलर, युंग, वाटसन तथा गेस्टाल्ट आदि मनोविज्ञान वेत्ताओं ने अपने नवीन 
सिद्धान्तों के आधार पर मानव मन का जो क्रान्तिकारी तथा सर्वथा नूतन विश्लेषण 
किया, उसका हिन्दी कहानी पर भी व्यापक क्षेत्रीय प्रभाव पड़ा। प्रेमचंद, प्रसाद, 
भगवतीचरण वर्मा, इलाचंद्र जोशी, जैनेंद्र कुमार तथा अज्ञेय' आदि ने इस कहानी 
प्रवृत्ति के क्षेत्र में महत्वपूर्ण कार्य किया है। प्राचीन भारतीय घामिक साहित्य को 
आधार बनाकर रामनिरंजन पांडेय तथा शंभूदयाल सक्सेना आदि ने पौराणिक कहा- 
नियों की रचना भी की है। पंचतंत्र तथा हितोपदेश पर आधारित नीतिप्रधान कहानी 
भी आधुनिक यूग में लिखी गयी। साहसिक, वैज्ञानिक तथा शिकार सम्बन्धी कहानी 
के क्षेत्र में वु्दावनलाल वर्मा, अरविन्द गुर्टू तथा मास्टर निजाम शाह आदि की रचनाएं 
उल्लेखनीय हैं। जासूसी कहानी का आरम्भ गोपालराम गहमरी ने भारतेन्दु युग से 
ही कर दिया था। बालोपयोगी कहानी लेखकों में अनपलाल मंडल तथा काशी राम 
निवेदी आदि ने कार्य किया है। रमेशचन्द्र मिश्र तथा दयाभानु आदि ने जादू की कहा- 
नियां लिखी हैं। हास्य व्यंग्य प्रधान कहानी की प्रवुत्ति के बिकास में योग देनेवालों 
में जी० पी० श्रीवास्तव, भगवतीचरण वर्मा तथा अमृतलाल नायर प्रमुख हैं। हिन्दी 
कहानी के उपर्युक्त भेद उसके विषय वैधिध्य का द्योतन करते हैं। 

प्रस्तुत पुस्तक के पांचवे अध्याय में कहानी के सर्वप्रथम मूल उपकरण के रूप में 
शीर्षक तत्व की व्याख्या की गयी है। कहानी के समग्र स्वरूप को ध्यान भ रखते हुए 
क्षीषक का प्राथमिक महत्व होता है। कहानी की तात्विक परिपृर्णता की दृष्टि से 
भी शीर्षक उसका एक आवश्यक उपकरण है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी के 
क्ीषेक का स्वरूप विविधात्मक होता है। वह उसकी विषय वस्तु, रचना काल, घटना 


( १३ ) 


स्थल, पात्र अथवा भावना आदि का परियायक भी होता है। विभिन्न आलोचकों में 
अुलावराम, जात्स बेरेट, कसिस विवियन तथा डी० मेकांजी आदि ने भी कहाती में 
शीर्षक का स्वरूप विस्तार से विश्लेषित किया है। हिन्दी कहानी फे विभिन्न विकास 
युगों में छीर्षक तत्व के क्षेत्र में पर्याप्त कलात्मक परिपक्वता आयी है। सिद्धान्तत: 
स्पष्टता, विषयान्‌कूलता, रूघुता, आकर्षण, अर्ंपूर्णणा तथा नवीनता आदि गुणों से 
युक्त शीर्षक सफल कहे जाते हैं। हिन्दी कहानी में एक़ क्षब्द से लेकर एक वाक्य तक 
के शीर्षकों का व्यवहार मिलता है। हिन्दी कहानी में जो शीर्षक उपलब्ध होते हैं, 
उन्हें स्थान सूचक, घटसा' व्यापार सूचक, कौतूहरू जनक, ब्यंग्यपूर्ण, हास्योद्भावकं, 
सायकं-तायिका के नाम पर आधारित, मनोवृत्ति पर आधारित, भावन। पर ऑषारित, 
सम्बन्ध सूचक, काछावधि सूचक तथा मुहावरे-कहावतों पर आधारित शीर्षकों के रूप 
में प्रमुख वर्गों में रला जा सकता है। भारतेन्दु युग से लेकर स्वातंत्र्योत्तर युग तैक॑ 
शीर्षक तत्व का स्वरूपात्मक विकास हिन्दी कहानीकारों के अभिनव दृष्टिकोण का 
परिचायक कहा जा सकता है। 

सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी के सर्वप्रमुख तत्व कथावस्तु का स्वरूप विश्लेषण 
इस रचना के छठे अध्याय में प्रस्तुत किया गया है। कहानी के अन्य सभी उपकरणों 
में कथावस्तु उसका प्रधान और अनिवाय तत्व है। भारतीय तथा पाश्चात्य बिद्वानों 
ने इसी तत्व को प्रमुखता देते हुए कहानी में उसके सर्वाधिक महत्व का निदर्शन किया 
है। कथावस्तु के आधार पर कहानी का वर्गीकरण करते हुए उसे घटनाप्रधान कहानी 
के अन्तर्गत रखा जाता है। कथावस्तु की व्याल्या करते हुए उसे कहानी में सुनिवद्ध 
धटनासूत्रों का संकलन कहा जा सकता है, जिसका समग्न रूप कहानी का मूल आधार 
होता है। हिन्दी कहानी के विविध विकास थुगों में कथावस्तु के स्वरूपात्मक विकास 
का अध्ययन करने पर इस तथ्य की अवगति होती है कि विशुद्ध कल्पनात्मंक स्तर से लेकर 
यथार्थपरक आधारभूमि तक वह प्रशस्त हुआ है। सिद्धान्ततः इस तत्व की सफलता के 
लिए उसमें संक्षिप्तता, मौलिकता, रोचकता, ऋमबद्धता, विश्वसनीयता, उत्सुकता, 
शिल्पगत नवीनता तथा प्रभावात्मक एकता आदि गुणों का समावेश अपेक्षित होता 
है। कहानी की कथावस्तु का आरम्भ चरिवांकन, वर्णन, घटना, बार्तालाभ तथा पतन 
आदि के द्वारा किया जाता है। कथावस्तु के मध्य भाग में मूल कथासृत्र का प्रसार होता 
है। उसका अन्त मर्मस्पर्शी, अप्रत्याशित, अनिश्वयात्मक अथवा पूर्णात्मक रूप में होता 
है। आज की कहानी में अलौकिक, चमत्कारिक, काल्पनिक तथा नाटकीय तत्थों के 
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कथान पर ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, सामिक, पौराणिक, दाशेतिक, मनोवैज्ञानिक, 
सामाजिक तथा वैज्ञानिक विषय सूत्रों के आधार पर कथातरस्तु का संगठन होता है। 
यह तंथ्य कहानी के स्वरूपगतल परिष्कार के मूल में कथावस्तु क्षेत्रीय संतुछूम की स्थिति 
का भमिदर्शन करता है, जो उसके महत्व और विकास का आधार है। 

प्रस्तुत कृति के सातवें अध्याय में कहानी के चरित्र चित्रण तत्व की ध्याख्या की 
गयी है। संद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी के मूल उपकरणों में कथावस्तु के उपरांत 
पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण को ही स्थान दिया जाता है। कहानी में नियोजित 
पात्रों का मूल आधार मानव जीवन के विविध पक्ष होते हैं। कहानीकार विभिन्न 
सामाजिक परिस्थितियों में मनुष्य के चरित्र की प्रतिक्रियात्मक संभावनाओं का निदर्शन 
करता है। डा० श्यामसुंदरवास, डा० गूलाबराय, डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा, एव्बट, 
लाजोये एग्री, विलियम आर्थर, डा० रोबेक, मेक्‍्स शान, स्काट, मेरेडिथ तथा एम० 
एल० एविसन आदि भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों ने पात्र योजना और चरित्र चित्रण 
के स्वरूप का सम्यक्‌ विश्लेषण करते हुए इसका महत्व स्पष्ट किया है। कहानी में 
इस तत्व की प्रधानता के आधार पर उसका एक स्वत्तंत्र भेद मान्य किया गया है, जिसे 
चरित्र प्रधान कहानी कहा जाता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में चरित्र चित्रण तत्व के 
स्वरूपात्मक विकास का अध्ययन करने पर इस तथ्य का बोध होता है कि आधुनिक 
कहानी में चरित्रांकन पर विशेष बल दिया जाता है, जबकि पूर्ववर्ती कहानी में इसे 
कथावस्तु की तुलना में उपेक्षित समझा जाता था। सामाजिक कहानियों में अधिकांद/ 
लेखकों का दृष्टिकोण आदर्शपरक रहा है। प्रेमचन्द युग से पात्रों के चरित्रांकन में 
यथार्थात्मक दृष्टि की बहुलता मिलती है। सिद्धान्ततः कहानी के चरित्र चित्रण में 
कथात्मक अनुकूलता, मौलिकता, स्वाभाविकता, सजीवता, ग्रथाथंता, सहृदयता, 
अन्तदेन्द्वात्मकता, बौद्धिकता तथा करूापूर्णता आदि गुणों का समावेश आवश्यक 
होता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में उपलब्ध पात्रों का यंदि वर्गीकरण किया जाय, तो 
उसमें प्रमुख, सहायक, पुरुष, स्त्री, खछ, आदर्शवादी, यथार्थबादी, व्यक्तिवादी, मनो- 
वैज्ञानिक, सामाजिक, राजनीतिक, प्रतीकात्मक, ऐतिहासिक, पौराणिक तथा बौद्धिक 
पात्रों का नियोजन हुआ है। हिन्दी कहानी में पात्रों के चरित्र चित्रण के लिए अभि- 
नयात्मक, स्वगत कथनात्मक, आत्मकथात्मक, विहलेषणात्मक, विवरणात्मक, परिच- 
यात्मक, मनोवेज्ञानिक, संवादात्मक तथा संकेतात्सक आदि विधियों का प्रयोग किया 
गया है। मानव चरित्र की व्यापक क्षेत्रीय विषमताओं और संभावनाओं को देखते हुए 
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ऋष्टासीकार के लिए पात्रों का चरित्रांकन एक जंटिल कार्य व्यापार और गम्भीर दायित्व 
है। इसलिए कहानी में पावर योजना अथवा चरित्र चित्रण का महत्व जीवन के सम्यक्‌ 
परिश्षय की दृष्टि से भी विशिष्ट होता है। 

कहानी के तौथे मु उपकरण कथोपकथन अथवा संवाद योजना की व्याख्या 
प्रस्तुत कृति के आठवें अध्याय में की गयी' हैं। सैद्धान्तिक दृष्टि से तो कहाती के प्राय: 
सभी तत्व परस्पर सम्बद्ध होते हैं, परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से कथोपकथन का सम्बन्ध 
कहानी के अन्य तत्वों की तुछना में पात्रों से अधिक घनिष्ठ होता है। किसी कहानी में 
कथोपकंधन तत्व क्री प्रधानता होने पर उसे एक पृथक्‌ भेद के अन्तर्मत रखा जाता है, 
जिसे कथोषकश्त प्रधान कहानी कहते हैं। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में प्रभभ विकास 
काक के अन्सर्शल कथोपकथन का जो रूव सिलता है, उसमें कलात्मक परिपक्वता का 
अभाव है। वर्तमान कहानी में कथोषक्थन के कलात्मक परिष्कार के साथ ही उसमें 
दुरूहृता और विदलेषणात्मकता की वृद्धि हो रही है। कहानी में कथीपकथन 
की योजना मुख्यतः कथावस्तु का विकास करने, पात्रों की चारित्रिक व्याख्या करने, 
देशकाल का बोध करामे तथा लेखक के उद्देश्य को स्पष्ट करने के उद्देश्य से की जाती 
है। कहानी के विविधतायुकत स्वरूप के कारण कथोपकथन के भी अनेक भेद मिलते 
हैं। इनमें भावात्मक, सांकेतिक, नाटकीय, ब्यंग्यात्मक, मनोवैज्ञानिक तथा उहेश्य- 
पूर्ण कथोपकथन प्रमुख हैं। सिद्धान्ततः कहानी में नियोजित कथोपकथन की सफलता 
के लिए उसमें संक्षिप्तता, स्वाभाविकता, उपथुक्तंता, अनुकूलता, सम्ब्धता तथा 
साभिकता आदि गुणों का समावेश अपेक्षित है। वर्तमान कहानी में कथोपकथन क्षेत्रीय 
पर्याप्त नवीनता लक्षित होती है, जिसके फलस्वरूप उसके आपेक्षिक महत्व में भी वृद्धि 
हुई है। 

प्रस्तुत पुस्तक के नवें अध्याय में कहानी के पांचवें मूल उपकरण भाषातत्व की 
व्यास्या की गयी है। एक कहानी लेखक के अभीष्ट भाव के व्यक्तीकरण के लिए 
भाषा का उपयुक्त होना आवश्यक है। कहानी की भाषा का दुरूह होना उसकी भावा- 
त्मक प्रवाहशीलता में बाघा उत्पन्न करता है। सरल, सहज, मुहावरों और कहावतों 
से युवत भाषा कहानी को व्यावहारिक विष्वसनीयता प्रदान करती है। क्लिष्ट भाषा, 
निरर्थक छब्द योजना, अकालात्मक शब्दाडंबर तथा दुरूह वाक्यजाल कहानी को तीस्स 
बना देते हैं। कहानी में इसी तत्व के माध्यम से लेखक पात्रों के मनोभाषों को व्यक्त 
करता है। पूर्ववर्ती कहनीकारों से भाषा के यथार्थ महत्व को मली प्रकार नहीं सभझा 
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था। भाषा क्षेत्रीय अप्लौड और अविकसित स्थिति भी इस असन्तुलन का एक कारण 
थी। खड़ी बोली के सम्यक्‌ रूप निर्धारण तथा स्थिरीकरण के उपरान्त भाषा तत्व के 
विकास की सम्मावनाएं सामने आयीं। स्वातंत्योत्तर युगीम कहानी में भाषा के जो 
परम्परागत तथा नवीन रूप उपलब्ध होते हैं, वे इसकी क्षेत्रीय विकासशीलता के 
थ्ोतक हैं। सैद्धान्तिक रूप से कहानी में भाषा तत्व की सफलता के किए उसमें प्रवाहा- 
त्मकता, आलंकारिकता, चित्रात्मकत।, प्रतीकात्मकता, व्यंग्यात्मकता, नाटकीथंता, 
तथा भावात्मकता आदि गुणों का समावेश आवश्यक होता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र 
में जो प्रमुख भाषा रूप उपलब्ध होते हैं, उनमें व्यावहारिक, संस्कृत-प्रधान, उर्द-प्रणान, 
लोकभाषा, क्लिष्ट तथा समन्वित भाषा का प्रयोग अधिक हुआ है। यह वैधिध्य और 
विकासात्मकता कहानी की भाषा को एक विशिष्ट उपकरण के रूप में मान्य करती है। 

कहानी के छठे मूल उपकरण के रूप में शैली तत्व की व्याख्या प्रस्तुत पुस्तक के 
दसवें अध्याय में की गयी है। वर्तमान हिन्दी कहानी में इस तत्व को विशिष्ट महत्व 
प्रदान किया जाता है, यद्यपि पूर्ववर्ती कहानी में इसकी उपेक्षा हुई है। सैद्धान्तिक दृष्टि 
से यदि कहानी की विभिन्न शैलियों के स्वरूप पर विचार किया जाय, तो इस तथ्य 
की अवगति होगी कि शैलीगत अभिनवता कहानी के प्रभाव में वृद्धि कर देती है। जिस 
कहानी में अन्य तत्वों की तुलना में शैली को अधिक महत्व प्रदान किया गया हो, उसे 
शैली-प्रधान कहानी के अन्तर्गत रखा जाता है ' घर्तेमान कहानी में इसे न केवल प्रमु- 
खता दी जाती है, बरन्‌ इसे ही कहानी की सफलता का आधारभूत तत्व स्वीकार किया 
जाता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में अधिकांशत: वर्णनात्मक शैली का व्यवहार हुआ 
है। स्वातत्योत्तर युग में शैली-क्षेत्रीय नवीन प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक मिलते हैं। 
सिद्धान्ततः कहानी में शैली तत्व के समुचित नियोजन के लिए उसमे आलंकारिकता, 
प्रतीकात्मकता, प्रवाहात्मकता, रोचकता, भावात्मक्रता, व्यंग्यात्मकता तथा आंचलिकता 
आदि गुणों का समावेश अपेक्षित होता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में उपलब्ध विभिन्न 
शैलियां अपने स्वरूपग्रत वैविध्य के माध्यम से जहां एक ओर कहानी की कलात्मक 
परिपकक्‍्वता का द्योतन करती है, वहां दूसरी ओर इनसे समकालीन प्रवुत्तियों का भी 
परिचय मिलता है। विविध युगीन हिन्दी कहानी में मुख्य रूप से वर्णनात्मक, विश्ले- 
षणात्मक, आत्मकथात्मक, संवादात्मक, नाटकीय, डायरी, पत्र, काव्यात्मक, छोककथा- 
त्मक, स्मृतिपरक, स्वप्न तथा मनोविदलेषणात्मक हैलियों का प्रयोग मिलता है। कहानी 
में शेली तत्व की क्षेत्रीय प्रयोगात्मकता, इसके अभिनव रूपों का जन्म तथा अन्य तत्वों 
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की अपेक्षा इसकी आनुपातिक महा में दृद्धि आदि तथ्य आधुनिक कहानी में कैली के 
महत्व के पस्चियक हैं। 

प्रस्तुत कृति के ग्यारहवें जच्याय में कहानी के सातवें मुल तत्व देशका अथवा 
वातावरण की व्याख्या की गयी है। कहानी में इस तत्व का सियोजन उसे विश्वसनीय 
एवं यथाधीर्मक पृष्ठभूमि प्रदान करने के लिए किया जाता है। इस तत्व के अन्लमेस 
कहानी में युगीन परिस्थितियों ओर उतके नियामक वैचारिक आन्दोलतों की भूमिका 
प्रस्तुत की जाती है। जिस रखना में कहानी के सभी मूल उपकरणों में आनुपातिक 
दृष्टि से देशकाल अथवा वातावरण के चित्रण को अपेक्षाकृत अधिक महत्व प्रदान किया 
गया हो, उसे वातावरण प्रधात कहानी की कोटि में रखा जाता है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण 
से हिन्दी कहानी में नियोजित देशकाल अथवा वाताबरण तत्व के स्वरूपात्मक विकास 
का अध्ययन करने पर यह पता चलता है कि प्रथम विकास युग से ही इस तत्व की ओर 
कहानीकारों द्वारा समुचित ध्यान दिया गया है। भारतेन्दु काऊ से लेकर स्वातंत्र्योत्तर 
युग तक की कहानी में विविध क्षेत्रीय वातावरण का चित्रण स्थानीय रंग, छोक तत्व 
तथा आंचलिक विशेषताओं से युक्त होकर उपलब्ध हुआ है। सिद्धान्ततः कहानी में 
देशकाल के सफल चित्रण के लिए उसमें कतिपय गुणों का समाबेश आवश्यक है, जिनमें 
प्रमुख रूप से संक्षिप्तता, वास्तविकता, आलंकारिकता, चित्रात्मकता, वर्णन की सूक्ष्मता 
तथा तत्वगत सन्तुलन आदि का उल्लेख किया जा सकता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र 
में ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, सामाजिक, प्राम्य, धामिक, राजनीतिक, भौग्योलिक, जादुई, 
तिलिस्मी, जासूसी तथा प्राकृतिक वातावरण के रूप उपरूब्ध होते हैं। बरतमान हिन्दी 
कहानी में वातावरण का सर्वथा स्वाभाविक रूप विविध विशेषताओं से युक्त होकर 
बित्रित हुआ है, जो उसके सम्यक्‌ प्रभाव की सुष्टि करने में सक्षम है। 

कहानी के आठवें और अन्तिम मूछ उपकरण के रूप में उद्देश्य तत्व की व्याख्या 
इस पुस्तक के बारहनें अध्याय में प्रस्तुत की गयी है। प्राचीन युगीन कथा साहित्य से 
लेकर बतेमाव कालीन कहानी तक उद्देश्य तत्व का स्वरूप भी निरन्तर परिवर्तित और 
विकसित होता रहा है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से उद्देश्य को भी कहानी के एक विशिष्ट 
तत्व के रूप में मान्य किया जा सकता है, क्योंकि इसकी सम्यक्‌ परिपृर्णता ही कहानी 
रचना की मूरू प्रेरणा होती है। जिस कहानी में केखक का अभीष्ट ही मुख्य रहता है 
तथा वह उसी की सिद्धि को केन्द्र में रखकर उसके अनुरूप अन्य तत्वों का नियोजन 
करता है, उसे उद्देश्यप्रधान कहानी के वर्ग सें रखा जाता है। हिन्दी कहानी में घनो- 

है 
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रंजन से लेकर गम्भीर समस्याओं के विश्रण तक उद्देश्य तत्व का किक विकास भिल्तों 
है। कहानी के उद्देश्य के विषय में जिन प्रमुख धारणाओं का सिविध युगों में प्रचलन 
रहा है, उनमें मनोरंजन, उपदेशात्मकता, कौतृहल सृष्टि, हास्य सृष्टि, स्वास्थ्य राभ, 
आदर्दावादी उद्देश्य, समस्या चित्रण, सुघार भावना, राजनीतिक उद्देश्य, यथार्थ चित्रण, 
जीवन दर्शन की अभिव्यक्ति, प्रभावात्मकता, मनोजैज्ञानिकता तथा प्रचारकधाद आदि 
प्रमुख हैं। आधुनिक थुगीन साहित्यिक विधाओं में एक ग्रम्भीर माध्यम के रुप में 
मान्यता प्राप्त होने के कारण कहानी में उद्देश्य तत्व का महत्व अपेक्षाकृत बढ़ 
गया है। 

प्रस्तुत पुस्तक के तेहरथें और अन्तिम अध्याय में हिल्दी कहानी करा का सिंह 
वछोकन करते हुए उसके विभिन्न उपकरणात्मक विकास की पृष्ठभूमि में स्वा्तंत्योसर 
कहानी की परिचयात्मक व्याख्या की गयी है। कहानी के शीर्षक तत्व के क्षेत्र में दृष्टि+ 
कोणगत परिष्कार स्पष्ट है। उसकी कथावस्तु का विषयद्षोत्र और रूप-बैविध्य उसके 
तात्विक विकास का थोतक है, यद्यपि वर्तमान कहानी में इसका आनुषातिक 'ल्लास हुआ 
है। चरित्र चित्रण के क्षेत्र में विभिन्न युगीत कहानी उच्चतिशीलूता का बोध कराती है। 
कथोपकथन के क्षेत्र में विद्यमान स्वरूपात्मक परिपक्वता इस तत्व के विकास की परि- 
चायक है। हिन्दी कहानी की भाषा में न केवल क्षेत्रीय प्रौदता आाभासित होती है, 
वरन्‌ यह समृद्ध भी हुई है। कहानी की दौली के क्षेत्र में सर्वाधिक विकास हुआ है। 
इसी तत्व की महत्ता प्रयोगात्मकता की दृष्टि से भी अन्य सभी तत्वों की तुलना में अधिक 
है। देश काल और वातावरण के विभिन्न प्रवृत्तिगत भेद इस तत्व के परिष्कृत रूप का 
बोध कराते हैं। कहानी के उद्देश्य तत्व का क्षेत्रीय विस्तार आधुनिक साहित्य में इसके 
विशिष्ट महत्व का परिचायक है। हिन्दी कहानी का वलेमान स्वरूप विविधता युक्त 
है। उसके क्षेत्र में विभिन्न आन्दोलन कहानीकारों की जाभरूकता और प्रबुद्धता के 
झोतक हैं। तबी कहानी, व्यावसाथिक कहानी तथा अकहानी आदि के रुप में स्वातंत्थो- 
सर हिन्दी कहानी का जो रूप विकास हो रहा है, उसमें मानव की प्रतिष्ठा, 
संघर्ष और चेतना, विचार स्वातंत्य, यथार्थ का आग्रह, यंत्र युग की सम्पता, अस्तित्व 
का संघर्ष, आचिलिक तत्व, क्ांकेतिक चित्रण, प्रतीकात्मकता, वाद-मुक्तता तथा सयी 
जीबन दृष्टि आदि विशेषताएं निहिल हैं। इनकी संक्षिप्त व्याख्या के साथ श्सी अध्याय 
के अन्त में निध्कर्ण रूप में हिन्दी कहानी की उपलब्धियों जौर भपिष्य की ओर संकेत 
किया गया है। 
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इस प्रकार से इस पुस्तक में हिन्दी कहानी करा की सैद्धान्तिक व्यास्या प्रस्तुत 
की गयी है। यह अध्ययन विविध विकास कालीन हिन्दी कहानी की ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि में किया गया है। विभिन्न उपकरणों की व्यावहारिक आलोचना के सन्दर्भ 
में हिन्दी कहानी से ही उदाहरण भी प्रस्तुत किये गये हैं। कहानी के स्वरूपगत विदले- 
षण के उद्देश्य से भारतीय तथा पारचात्व विद्वानों के मतों का संक्षेप में परिचय दिया 
गया है, जो आधुनिक कहानी की धारणा स्पष्ट करता है। आधुनिक कहानी की पृष्ठ- 
भूमि के रूप में भारतीय तथा विदेशी परम्पराओं का रूपरेखात्मक इतिहास भी 
प्रस्तुत किया गया है। पुस्तक के विभिन्न अध्यायों में आवश्यकतानुसार संकेत और 
टिप्पणियां भी दी गयी हैं, जो सन्दर्भ सूत्रों तथा विशिष्ट तथ्यों के रूप में हैं। अनेक 
अनावश्यक उल्लेख इस रचना के विस्तार भय से नहीं किये गये हैं। कुछ संकेतों का 
समावेश केवल इस अध्ययन को परिपूर्णता प्रदान करने के उद्देश्य से कर दिया गया है। 
अपने इस रूप में यह पुस्तक हिन्दी कहानी कला के सैद्धान्तिक और व्यावहारिक रूपों 
के विकास की अवगति कराने वाली सर्वप्रथम रचना कही जा सकती है। आशा है, उच्च 
कक्षाओं के विद्याधियों, शोधकर्ताओं तथा अन्य प्रबुद्ध पाठकों के लिए यह पुस्तक समान 
रूप से उपयोगी सिद्ध होगी। 
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हिन्दी कहानी कला 


अध्याय १ 


विषय प्रवेश 
कहानी का स्वरूप 


साहित्य के क्षेत्र में प्राचीन काल से लेकर वर्तमान युग तक जिन विधाओं का 
उद्भव और विकास हुआ है, उनमें कहानी का अन्यतम स्थान है। अनेक गम्भीर 
और बहुत से हलके-फुलके रोचक साहित्य रूपों के विद्यमान होते हुए भी कहानी का 
अपना अलग महत्व है। समस्त साहित्यांगों में सम्भवतः कहानी ही एक मात्र ऐसा 
माध्यम है, जो अपने रूघु परिवेश मे भी बृहत्‌ जीवन को अभिव्यंजित कर देने में समर्थ 
है। गम्भीर साहित्य की आकांक्षा रखने वाले पाठक को कहानी में चितन-दर्शन की 
सामग्री मिलती है और सामथिक मनोरंजन की इच्छा वाले व्यक्ति की भी इससे 
मनस्तुष्टि होती है। इसीलिए संसार की प्रत्येक भाषा में जहाँ एक ओर अनेक गम्भीर 
और बृह॒त्‌ साहित्यिक माध्यों की प्रशस्तं परम्परा मिलती है, वहाँ दूसरी ओर कहानी 
का भी समुचित विकास हुआ दिखाई देता है। यही नही, प्राचीन संस्कृत साहित्य 
शास्त्र के अन्तर्गत अनेक आचार्यों ने विविध कथा रूपों की ध्याख्या उनके विभिन्न तत्वों 
फे सन्दर्भ मे की है। आधुनिक कहानी का स्वरूप यद्यपि इन प्राचीन कथा रूपों से 
पर्याप्त भिन्नता रखता है, परन्तु इसके मूल उपकरणों में बहुत समानता है। आघुनिक 
हिन्दी कहानी ने जहाँ एक ओर अपने देश की प्राचीन संस्कृत कथा परम्परा से प्रेरणा 
और प्रश्नाव प्रहण किया है, वहाँ दूसरी ओर पाइ्वात््य कथा साहित्य का स्पष्ठ प्रभाव 
भी उस पर परिलक्षित होता है। इसलिए हिन्दी कहानी कला के सम्यक्‌ अध्ययन के 
लिए यह आवश्यक है कि उसका विवेचन इसी पृष्ठभूमि में किया जाय। 


कहानी का क्षास्त्रीप महुत्व 


ऊपर इस तथ्य का उल्लेख किया जा चुका है कि यद्यपि आधुनिक रूप में कहानी 
साहित्य की एक नवीन दिधा है, परल्तु प्राचीत रूप में इसका असार विश्व की अधिकांश 


ह। हिन्दी कहानी करा 


भाषाओं में सुदूर अतीत तक मिलता है। हमारे देल में भी प्राचीन संस्कृत साहित्य में 
कथा साहित्य का विकास हुआ है। संस्कृत की परवर्ती भाषाओं के साहित्य में भी 
सुनविकसित कथा परम्पराएँ उपलब्ध होती हैं। संस्कृत के तथा परवर्ती साहित्याचार्यो 
ने विविध कथा रूपों की शास्त्रीय व्याख्या करते हुए उनके सम्यक्‌ स्वरूप' विवेचन के 
प्रयत्न किये हैं। इस दृष्टि से संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा में भांमह, दंडी तथा 
विश्वताथ आदि साहित्याचार्यों के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इन साहित्य 
पंडितों ने गद्य काव्य के विविध भेदों के अन्तर्गत कहानी के विविध पर्यायवाची कथा 
रूपों की शास्त्रीय महत्ता का निरूपण किया है। 


शद्य काव्य के सेद और कहानी 


संस्कृत साहित्य शास्त्र में कहाती तथा अन्य कथा रूपों की गणना गद्य काव्य के 
अन्तगंत की गयी है। झास्त्रीय विचार से प्राचीन संस्क्ृत साहित्य में छठी शताब्दी में 
आचाये भाभह ते अपने काव्यालंकार' नामक ग्रन्थ में सर्वप्रथम काव्य विभाजन 
किया। आगे चलकर आचार्य दंडी ते काव्यादर्श' में तथा आचार्य विश्वताथ ने 
'साहित्यदर्पण” में भी इन काव्य भेदों का पृथक्‌-पृथक्‌ निरूपण किया। संस्कृत साहित्य 
शास्त्र में गद्य काब्य के प्रधानत: दो भेद किये गये हैं, जिन्हें दुश्य काव्य तथा श्रव्य 
काव्य कहा जाता है। उनमें से प्रथम वर्ग अर्थात्‌ दृश्य काव्य के अन्तर्मत मुख्यतः रूपक 
एवं उपरूपक रखे गये हैं तथा द्वितीम वर्ग अथवा श्रव्य काव्य के अन्तर्गत विविध 
कथात्मक रूपों का उल्हेख किया गया है। इसके साथ ही संस्कृत में छन्‍्द-युक्तता तथा 
खन्द-विहीनता की दुष्टि से भी कथा रूपों का वर्गीकरण है, जो गद्यात्मक जथवा 
पौद्चात्मक स्वरूप-प्रधान हैं। पहले आकारिक तथा स्वरूपात्मक दृष्टिकोण से श्रव्य 
काव्य का वर्गीकरण करते हुए उसके अन्तर्गत महांकाव्य, खंड काव्य तथा मुफ्तक काथ्य 
का उल्लेख किया गया है। फिर रचना की दृष्टि से गद्य, पद्य तथा चम्पू के रूप में इनकी 
व्याख्या हुई है। इनमें से प्रथम कोटि में मुख्यतः उन विधाओं की गणना की जाती है, 
जो छनन्‍्द विहीन होती हैं। इनका उल्लेख भी दो श्रेणियों में हुआ है। इनमें प्रथम 
के अन्तगेत कथा और द्वितीय के अन्तर्गत आख्यायिका को रखा गया है। ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से यदि इन साहित्य रूपों की भावी परम्परा का विकासात्मक अध्ययन किया 
जाय, तो इस तथ्य की अवगति होगी कि आधुनिक गद्य साहित्य की अधिकांश कथांत्मक 
घिधाओं का मूठ आधार ये ही कथा रूप हैं। संस्कृत तथा उसके परक्ती साहित्य में 


'ंयियय-प्रगेत्ष ञ्ू्‌ 


कांब्य के पच्चात्मक अथवा उन्द युक्त रूपों में महाकाव्य तर्था खंड काव्य आदि को 
पविवेध रूप से विकास हुआ। काव्य के गद्यात्मंक अथवा छत्द रहित रूपों में दश्य जौर 
अव्य कार्य विंकसिंत हुए। इसके अन्तर्गत आधुनिक हिन्दी सॉहित्य में प्रथम वर्ग में 
शारटक तथा एकाकी एवं दितीय चर्म में उपन्यास तथा कहानी का विशेष रूप से विकाले 
हुजा है। 


अप्मह का वर्गीकरण 


छठी शताब्दी के मध्य काल में आचार्य भामह ने अपने क्राव्यालंकार' नामक 
ग्रन्थ के प्रथम अध्याय में काव्य भेदों का निरूपण किया है। भाभह ने सर्वप्रथम प्रति- 
पाञ्य वस्तु के आधार पर काव्य के चार भेद किये और उनके अन्तर्गत देवादि-धुस कर 
निरूपण करने वाला कलाश्रित तथा शास्त्राश्नित काव्य एवं कल्पित वस्तु का निरूपण 
करने वाला कलाध्ित तथा शास्त्राश्नित काव्य रखा। इसके उपराब्त भागह ने बन्द 
की दृष्टि से काव्य के पाँच भेद किये और इनके अन्तर्गत सर्मेबद्ध काव्य, अभिनेत्र वस्तु 
काव्य अथबा नाटक, आख्यायिका, कथा तथा अनिबद्ध अथवा मुक्तक काव्य को रखा । 
उपर्युक्त काव्य भेदों में भामहू ने आख्यायिका की व्याख्या करते हुए यह निर्देश किया 
है कि आख्यायिका में प्रकरण की आकुलता नही होती है, उसमें श्रव्य शब्द, बये तथा 
पद होते हैं, गद्य का प्रयोग होता है, उसका अथें उदात्त होता है तथा उसमें उच्छृबास 
होते हैं। साथ ही, आख्यायिका में नायक अपने वृत्त एवं चेष्टा का वर्णन करता है। 
उसमें बक्‍त्र और अपरवक्‍त्र छत्दों का प्रयोग होता है तथा उसमें अवसर के अनुसार 
भविष्यत्‌ अथ का भी निरूपण होता है। कथा की व्याख्या करते हुए आचारये भामड 
ने लिखा है कि यह रचना रचयिता के अभिप्रायपूर्ण कथनों से मुक्त होती है। कथा 
के विषय कन्याहरण, युद्ध तथा वियोग जादि हो सकते हैं। उसमें आश्यायिका के 
विपरीत न तो वक्‍त्र तथा अपरवबत्र छन्दों का प्रयोग होता है और व उच्छूवास होते 
हैं। उसमें संस्कृत के साथ अपभ्रंश् भाषा का प्रयोग मी होता है। आस्यायिका की 
आँति कथा में तायक अपने चरित्र का वर्णन नही करता है। आडुयायिका तथा कचा 
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ड् हिन्दी कहानो कऊा 


के साथ ही गाया की व्यास्या भी आजाये भामह से की है। उनका त्मन्तव्य है कि साथा 
इलोक मात्र की प्रबन्ध रहित रचना को कहते हैं। उसमें वक्रोक्ति तथा स्वभावोक्ति 
ज्ञादि सभी का समावेद् होता है।' काव्य भेदों से सम्बन्धित आचार्य मामह के उपर्युक्त 
विघार छठी छ्वताब्दी के सध्यकाल के रूगभग व्यक्त किये गये थ्रे। इसके पूर्व संस्कृत 
साहित्य शास्त्र में इस विषय से सम्बन्धित कोई शास्त्रीय निदर्शन उपलब्ध नहीं होता । 
इस दृष्टि से भामह इस क्षेत्र में सिद्धान्त नियमन करने वाले सर्वप्रथम साहित्याचार्ये 
हैं। यद्यपि भामह के आख्यायिका, कथा तथा गाथा विषयक सिद्धान्त सूक्ष्म बिवेचम 
से युक्त नहीं हैं, परन्तु अपने क्षेत्र में सर्वप्रथम दिशा संकेत करने के कारण इनका 
ऐतिहासिक महत्व है। 


शंढी का बर्गोकरण 


सातवी शताब्दी के उत्तराधे में आचाये दंडी ने अपने 'काव्यादर्शश नामक ग्रन्थ 
में सर्वप्रथम के तीन परम्परागत भेदों को मान्यता दी। प्रथम भेद के अन्तर्गत उन्होंने 
पद्य अथवा छन्दबद्ध काव्य, द्वितीय भेद के अन्तर्गत गद्य अथवा छन्‍्द विहीन काव्य तथा 
तृतीय भेद के अन्तर्गत गद्य-पद्य भिश्चित अथवा चम्पू काव्य का उल्लेख किया है। 
इनमे प्रथम अथवा पद्म काव्य के विषय में उन्होंने यह निर्देश किया है कि उसमें चार 
चरण होते हैं। छन्द की दृष्टि से उसके दो भेद होते हैं, जिनमें से प्रथम में जाति छन्द 
व द्वितीय में वृत्त छन्द होते हैं।' गद्य काव्य का निरूपण करते हुए आचार्य दंडी ते 
कहा है कि चरण रहित पद्म समूह को ही गद्य कहते हैं। इसके उन्होंने दो भेद किये 
है, जिनमें से प्रथम के अन्तर्गत आख्यायिका तथा द्वितीय के अन्तर्गत कथा का उल्लेख 
किया है।' आख्यायिका और कथा का लक्षण स्पष्द करते हुए दंडी ने बताया है कि 
केवल नायक के द्वारा वणित गद्य को आल्यायिका कहते हैं। आख्यायिका के विपरीत 
कथा में प्रस्तुत गद्य का वर्णन नायक अथवा किसी अन्य पात्र के द्वारा भी हो सकता है। 
आरुयायिका अथवा कथा में यदि यथार्थ वक्‍ता नायक स्वयं अपना गूण वर्णन करता है. 
तो उसे दोष नही कहा जाता। दंडी का यह मन्तव्य है कि आख्यायिका तथा कथा 
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दोसों में ही उकत्र तथा अपरवबत्र छन्द एवं उच्छवास समान रूप से प्रसंगवश होने 
चहिए। विविध तत्वम्रत इस समानता के कारण ही दंडी ने स्पष्ट रूप से इस तथ्य की 
ओर संकेत किया हैं कि मूलतः कथा और आख्यायिका दोनों एक ही जाति की हैं, यद्यपि 
इन्हें दो विभिन्न नशम दिये गये हैं। अन्य कथात्मक माध्यमों का भी उल्लेख दंडी मे 
इन्हीं दो के अन्तर्गत किया है, जिनमें खंड कथा तथा परिकथा आदि हैं। आख्योयिका 
में कन्या का अपहरण, युद्ध, विभोगजनित प्रेम तथा नायक का अम्युदय आदि कुछ 
ऐसे तत्व समाविष्ट रहते है, जो प्रायः महाकाव्य से समानता रखते हैं| इसी संमानता 
के कारण दंडी ने इन तत्वों को आरुषायिका का विशेष गुण नही माना है। दंडी ने 
यह निर्देश भी प्रस्तुत किया है कि अपने अभीष्ट अर्थ की सिद्धि के लिए विद्वान्‌ साहिंत्य- 
कार किसी भी घटना के हारा अपनी कथा को प्रारम्भ कर सकते हैं। दंडी ने बताया 
है कि कथा की रचना सस्कृत तथा उसके अतिरिक्त अन्य भाषाओं में भी हो सकती 
है। कथा के उदाहरण स्वरूप दंडी ने भूत भाषा जथवा पैशाची भाषा में लिखित अनेक 
आदचर्यों से युक्त बुहत्कथा' का उल्लेख किया है।" यहाँ पर इस तथ्य की ओर संकेत 
करना भी अनुचित न होगा कि संस्कृत साहित्य में कथा एवं आख्यायिका के उदाहरण - 
स्वरूप क्रमदः कादम्बरी' तथा 'हबंचरित' का उल्लेख भी किया जाता है। इससे 
यह भी सकेत मिलता है कि संस्कृत में कल्पनायुकत छोककयथात्मक अथवा पौराणिक 
गद्य रचना को कथा तथा इतिहाससिद्ध रचता को आखर्यायिका के रूप में मास्य किया 
गया है। उपर्युक्त विवरण से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि दंडी ने कथा रूपों में गद्याट्म- 
कता परविशेष बल दिया है। उन्होंने भी भामह की भाँति कया अथवा आख्यायिका आदि 
की रचना के लिए संस्कृत के सोथ ही अन्य भाषाओं को भी सल्‍्मत ठहराया। शास्त्रीय 
भाषा अथवा साहित्यिक भाषा के साथ ही छोक भाषा अबवा व्यावहारिक भाषा के 
प्रयोग का अनुमोदन इन कथात्मक रूपों की छोकम्रियता| की ओर भी संकेत करता है । 


अजस्दवर्धन का बर्गोकरण 


नवी शताब्दी में संस्कृत साहित्य के आचार्य आतन्दवर्घन ने अपने 'घ्वन्यालोक 
तासक ग्रन्थ में विविध कयात्मक माव्यमों का स्वरूप निरूपित किया है। उनकी 
धारणा है कि परिकथा में केवल कंथांश का वर्गन मुख्य होता हैं। इसीलिए उसमें 
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रसबनन्‍्द का विशेष आध्रह नहीं होता। खंड कथा तथा सकल कथः के विषय में उन्होंने 
यह निर्देश किया' है कि ये प्राकृत भाषा में अधिक लिसी जाती हैं। इसीलिए इनमें 
दीर्घ समासों का प्रयोग हो सकता है। इसमें भी रस के अनुसार बृत्तियों का औजित्य 
उम्हींने आषश्यक बताया है। आख्यायिका और कथा के विषय में आचार्य अनन्द- 
अधघंन ने लिखा हैं कि इनमें गद्य की प्रधानता होने के कारण मध्यम और दीर्घ सभास 
होते हैं। क्रथा में मद्य रचना का जटिरू स्वरूप होता है, परन्तु उसमें भी रस-बन्ध 
सम्बन्धी औचित्य को ध्यान मे रलना आवश्यक है। 


अभिनवगुष्त का वर्गोकरण 


संसक्ृत साहिस्य शास्त्र की परम्परा के महत्वपूर्ण आचार्य अभिनवगुप्त ने काव्य 
के भेदों का निरूपण करते हुए मुक्तक, सन्दानितक, विशेषक, कालापक, कुलक, पर्याय- 
बन्‍्ध, परिकथा, एकलकथथा, खंडफथा, सर्गबन्ध, अभिनेय, आख्यायिका तथा कथा 
का उल्लेख किया है। इनमें से परिकथा के विषय में उन्होंने बताया है कि उसमें अनेक 
प्रकार के आश्चर्यजनक वृत्तास्त होते हैं तथा उनके माध्यम से धरम, अथ, काम तथा मोक्ष 
आदि पुरुषा्थों में से बिसी एक की सिद्धि होती है।। इसके अतिरिक्त खंडकथा,” 
रुकल कथा, आस्यायिका एवं कथा' के लक्षण भी अभिनवगुप्त ने बताये जो पूर्ववर्ती 
मान्यताओं से साम्य रखते हैं। 


अस्मट का जर्गोकरण 


ग्यारहवी शताब्दी में संस्कृत के साहित्यशास्त्री आचार्य मम्मट मे अपने ग्रन्थ 
काव्यप्रकाद' में कुछ कथात्मक माध्यमों का उत्लेख किग्रा है। इस सन्दर्भ में इस 


८. आचाये आतन्ववर्धन, 'ध्यन्याकोक', ३-७,९। 
९. एकन्र. धर्मावियुरषायंमुद्िय प्रकारवेखित्येजानस्तवुताभ्तणर्णनप्रकारः 
परिकथा | 
१०. एकवेशवर्णना छष्डक्था। 
११. समस्तफल़ान्तेतियुसतर्णना सकलकथा॥। 
२. आश्याधिकोच्छवासादिता वक्‍्द्रापरवक्‍्त्रादिना जल मुक्ता। कथा तदिर- 
हिला। उभ्योराष गद्बन्धस्वरूप्तया हस्देंन लिबेंदा:। 


विका-पयेश ५3 
तथ्य को व्यान में रखता आवश्यक है कि उन्होंने इन कथात्मफ विज्ाओं की विस्तृत 
व्यास्या नहीं की है। भम्भट ने प्रबन्ध काव्य के विधिष भेदों की चर्चा करते हुए आारुया- 
सिका और कभा का नाम भी लिया है। इनमें से आाख्याथिका के विषश्न में मम्मट की 
यह धारणा है कि उसमें प्ुृंगार रस-प्रधात स्थलों पर भी कोसर बणों का प्रयोग नहीं 
होना चाहिए।'' कथा के विषय में मस्सट ने यह मत व्यकत्त किया है कि उसमें रौद 
के प्रसंग मे मी कठोर शब्दों का प्रयोग अविधेय है।' भम्मट के ये विचार इन काव्य 
रूपों के सम्बन्ध में अभिव्यक्त किये गये पूर्ववर्ती आधार्यों के अन्तब्यों' से प्रभाजित हैं। 


हेसजन्द्र का वर्गोकरण 


आचार्य हेमचन्द्र ने अपने 'काव्यानूशासन' नामक ग्रन्थ भें अनेक अभिनस कभात्मक 
रूपों का उल्लेख किया है। उन्होंने आख्यायिका, कथा, उपाल्यान, निदर्शन, प्रवल्हिका, 
मतल्लिका, मणिकुल्या, उपकथा तथा बुहत्कथा आदि का पृथक्‌-पुथक्‌ स्वरूप निदर्शन 
किया है। इनमें से आख्यायिका के विषय में हेमचन्द्र ने बताया है कि वह संस्कृत मे 
लिखी गयी गद्यात्मक रचना होती है, उसमे नायक स्वयं अपना वृत्तान्त कहता है, 
उसमें भविष्य की घटनाओं का भी सकेत होता है, उसमें यत्र-तत्र बबत्रादि छन्द होते 
है तथा वह उच्छृवासों में विभक्‍त होती है।' कभ्मा के विषय में हेमचर्ध ने बताया है 
कि कथा का नायक धीर-शान्त होता है, उसमे वर्णन माथक द्वारा नही वरन्‌ या तो किसी 
अन्य पात्र अथवा स्वयं कबि द्वारा प्रस्तुत किया जाता है। वह गद्य अथवा पद्य में 
किसी भी भाषा में लिखी जा सकती है।' हेमचम्द्र के अनुसार उपाल्यान प्रबन्ध का 
एक भाग होता है, जिसकी रचना दूसरो के प्रबोधत के लिए होती है। इसका उदाहरण 
नलोपाख्यान' है। आख्यान उसे कहते हैं जो अभिनव, पठन अथवा ग्रायन के रूप में 
एक ग्रंथिक के द्वारा वणित होता है। इसका उदाहरण गोकिलदाख्यान' है। निदर्शल 
उसे कहते हैं जिसमें अनेक प्रकार की चेष्टाओं के द्वारा का्मे और अकाये किया जाय। 


१३. आश्यायिकाया म्यृंधारेषष न मसृणवर्भोदय:) 

१४, कचायां रोहेशप नात्यस्तमद्धता। 

१५. सायकास्यातत्ववसभाव्यर्वाशसिवक्प्रादि: सोच्छुवासा. संध्कृता 
गक्षयुक्ताक्याविका । 

१६. भौरज्ास्तवाथका गद्योेत पह्देत था सर्वशावा ऋजबा। 


< हिन्दी कहानी करू 

इसका उद्याहरण पंचतंत्र' है। प्रवल्हिकां उसे कहते हैं जिसमें दो विवादों में से एक 
की प्रधानता दिखायी जाय और जो अर्धप्राकृत में लिखी गयी हो। इसका उदाहरण 
जबिटक' है। मतल्लिका उसे कहते हैं जो प्रेतमहराष्ट्र भाषा सें लिखी गयी क्षुद्र कथा 
हो। इसका उदाहरण 'अनंगवती' है। मणिकुल्या उस' रचना को कहते हैं जिसका 
पूवैवुत्त रचना के प्रारम्भ में प्रकाज्षितं न होकर बाद में हो। इसका उदाहरण 'मत्स्य- 
हसित' है। परिकथा उस रचना को कहते हैं जिसका उद्देश्य युरुषार्थ सिद्धि हो और 
जो अनेक वृत्तान्तों वाली वर्णनात्मक कृति हो। इसका उदाहरण शुद्रक' है। खंडकथा 
उसे कहते हैं जिसका मुख्य इतिवृत्त रचना के मध्य या अन्त मे हो। इसका उदाहरण 
न्दुमती' है। सकल कंथा उसे कहते है जिसके अन्त में समस्त फल सिद्ध हो जायें। 
इसका उदाहरण समराद्वित्य' है। उपकथा किसी प्रसिद्ध कथा के अंतर्गत किसी एक 
पात्र के माध्यम से कही गयी कथा को कहते है। बृहत्कथा उस रचना को कहते हैं जो 
लम्प नामक परिच्छेदों मे लिखी गयी हो तथा जिसमे अद्भुत अर्थ की व्यंजना हो। 
इसका उदाहरण नरवाह॒नदत्तचरित' है। 


विदवनाथ का वर्गोकरण 


संस्क्रत के साहित्यात्रा्यों मे चौदहवी शताब्दी में विश्वनाथ ने अपने साहित्य 
दर्पण' नामक ग्रन्थ में विविध कथा रूपों का निरूपण प्रस्तुत किया है। सर्वप्रथम 
उन्होने श्रव्य काव्य के दो रूपों का उल्लेख किया है, जो केवल सुने जा सकते है। इनके 
दो प्रकार गद्य और पद्य रूप मे उपलब्ध होते हैं।” इनमें से गद्य काव्य का निरूपण 
करते हुए विष्वनाथ ने बताया है कि गद्य चार प्रकार का होता है---मुक्तक, वृत्तगन्धि, 
उत्कलिकाप्राय तथा चूर्णक। इनमें से प्रथम कोटि का गद्य समास रहित होता है, 
ह्वितीय कोटि के गद्य में पथ्व के अंश भी होते हैं, तृतीय कोटि के गद्य में दी समास होते 
है तथा चतुर्थ कोटि के गय में छोटे-छोटे समास होते हैं। इसी प्रसंग में विश्वनाथ 
ने कथा का स्वरूप निरूषण करते हुए कहा है कि उसमें सरस वस्तु गद्य के द्वारा ही 
निर्मित होती है। कथा में विविध स्थलों पर आर्या छनन्‍्द एवं वक्‍त्र तथा अप रवकत्र ठन्दों 
का प्रयोग होता है। कथा के प्रारम्भ में पद्चमय नमस्कार होता है। इसमें खलादिकों 


१७. आचार्य विध्वताथ , 'साहित्यदर्षण', ६, ३१३३ 
१८. बह, ६; र३०१ 


जिधयनानेत ढ्‌ 


कंग चरित्र निंबद्ध होता है। आचायें विश्वनाथ ते कथा का उदाहरण 'कादम्बरी' 
को बताया है।" आख्यायिका के सम्बन्ध में आचार्य विश्वतांथ का यह भन्तध्य है कि 
थह कथा के ही समान होती है। आख्याणिक्रा में कवि के यंश्ा का वर्णन होला है। 
उसमें अन्य कवियों का वृत्तान्त भी रहता है। अवसर के अनुसार उसमें पद्म योजना 
भी रहती है। आल्यायिका मे विविध कथा म गो का उल्लेख आश्वास' नाम से किया 
जाता है। आख्यायिका के प्रत्येक आइवास के आरम्भ में ही भावी' कथा की सूचता 
आर्या, वक्‍त्र अथवा अप रवषत्न छन्‍्द के ढ्वारा अन्योक्ति से दी जाती है। आचार्य घिद्यनाथ 
ने आख्यायिका का उदाहरण हबंघरित' को बताया है। आखु्सान आदि अस्य कथा 
रूपों को आचार्य विध्वनाथ ने कथा और आख्यांयिका के ही अन्तर्गत रखा है। पंचतंत्र' 
आदि रचनाओं को उन्होंने आख्यान आदि के उदाहरण रूप में उल्लिखित किया है। * 


कहानी को परिभाषा 


भआरतीय व विदेशी बिद्वानो ने कहानी की परिभाषा करते हुंए अनेक प्रकार के 
भत प्रस्तुत किये है। प्राचीन कहानी के विकास की पृष्ठभूमि में नवीन कहानी के 
स्वरूप का विश्केषण करते हुए इन कथा श्षास्त्रियों ने कहानी के विविध पक्षों पर प्रकाश 
डाला है। अनेक साहित्यिकों ने कहानी के मूल उपकरणों को भी अपनी परिभाषा 
का आधार बनाया है। वास्तव मे कहानी साहित्य की समस्त विधाओं में प्रनचीनतम 
है। अपने बहुरूपी स्वरूप मे इसके विकास की परम्परा का प्रसार सहसख्रों वर्षों तक है। 
इसलिए इतिहास के विभिन्न विकास युगो में इसके पृथक्‌-पृथक्‌ स्वरूप महत्व प्राप्त 
करते रहे है। कहानी के सैद्धान्तिक स्वरूप और परिभाषा के सम्बन्ध में साहित्य- 
विचारकों की घारणाओं मे अन्तर मिलने का एक कारण यह भी है कि विभिन्न यूगों 
में कहानी के उद्देश्य तत्व के सम्बन्ध मे भी एकाधिक मल्तव्यों का प्रचलन रहा है। 
प्राचीन, काल से लेकर वतमात काल तक कहानी के उद्देश्य तत्व में परिवर्तन के साथ 
विकासशीलता लक्षित होती है। कहानी के अन्य मूल तत्वों के विषय में भी यही तथ्य 
उल्लिखित किया जा सकता है। प्राचीन कारू मे कहानी का कोई विशिष्ट तत्व 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण समझा जाता था, परन्तु आज उसका आतुपातिक महत्व घट गया 


१९. ब्रही, ६, २३२५॥ 
२०. बह, ६, ३३६१ 


१० हिन्दी कहानी करूत 


प्रतीत होता है। इसलिए आधुनिक वुगीन साहित्याचायों में से यदि किसी ने कहानी 
के एक तत्व को प्रमुखता देते हुए कहानी की परिभाषा की है, तो किसी ते दूसरे तत्व 
को प्रात मानकर उसका स्वरूप निरूपित किया है। एक विद्वान्‌ ने यदि कहाती की 
स्तरूपगत नवीनता पर बल दिया है, तो दूसरे ने उसके आकार को मुख्यता दी है। 
इसी प्रकार से अन्य चिद्वानों ने कहानी में कथात्मकता, गद्यात्मकता, कल्पनात्मकता, 
खित्रण़ात्मकता, यथार्थात्मकता, कलात्मकता तथा मनोविश्लेषणात्मकता आदि पर 
गौरव देते हुए इस विधा की परिभाषा की है। यहाँ पर इस सन्दर्भ में यह तथ्य उल्लिशित 
करना अप्रासंगिक न होथा कि कहानी की ये परिभाषाएँ परस्पर भिन्न होते हुए भी इस 
दृष्टि से विशेष महत्व रखती हैं, क्योंकि इनमें से प्रत्येक में कहानी के किसी न किसी 
विशिष्ट पक्ष की महत्ता इंगित की गयी है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से कहानी की 
परिभाषा और स्वरूप का स्पष्टीकरण करने बली प्राचीनतम मान्यता अग्निपुराण 
में उपलब्ध होती है। इस ऐतिहासिक ग्रन्थ में कहानी के लिए कथानिका' हब्द का 
प्रयोग हुआ है। 'अग्निपुराण' में अभिव्यक्त धारणा के अनुसार “कथानिका मे प्रस्तुत 
की गयी मुख्य घटना या तो भयानक होती है और या सुखदायक | उसका मूल रस 
करुण ही होता है। कथानिका का अन्त अद्भुत होता है। उसका अर्थ सुनियोजित 
होता है। कथानिका की पदावली अनुदात्त अर्थात्‌ सौम्य होती है।''' आगे चलकर 
संस्कृत साहित्य शास्त्र में घरामह, दंडी तथा विश्वनाथ ने विविध कथा रूपो की परिभाषा 
और व्याख्या की। आधुनिक युग में भी यह साहित्यांग लोकप्रियता की दृष्टि से 
सर्जाघिक महत्ता से युक्‍त रहा। आधुनिक आलोचकों ने विचारधारा, जीवनदर्शेन, 
मूल तत्व, नियोजन तथा उद्देश्य आदि को प्रमुखता देने के साथ-साथ नवीनता की दृष्टि 
से भी कहानी की परिभाषाएं प्रस्तुत की हैं। यहाँ पर इन्ही वैविध्यपूर्ण परिभाषाओं 
को संक्षेप में प्रस्तुत किया जा रहा है, जो कहानी के विविध पक्षों का महत्व निरूपित 
करती है। 


डा० इ्यामसुन्दर दास 


डॉ० श्यामसुन्दर दास ने जाजुनिक कहाती अथवा आख्यधिका का नवीन रूपातह्मक 


२१. भयानक सुक्षपरं गर्मे ल करणो रसः। 
अवृभुतान्ते सुक्लुप्ताओों मोदाता! सा कमातिकर | 


िदंय नानिदों ११ 


विकास पास्णात्य देवों में ही आरमम हुआ माता है। अपनी लोकप्रियता के कारण 
ही यह साहित्यिक विधा अपने एक शताब्दी के ही विकास काल में कलात्मक परियुष्दता 
ब्राप्त कर चूकी है। डॉ० श्यामसुन्दर दास की घारणा है कि कहानी अथवा जा्यायिका 
की विशिष्टता आकारगत सीमा के कारण भी है। उनका यह भी विचार है कि घेष्क 
कहानी में केवल एक ही प्रधात कथा अथवा घटना नियोजित होती है, अनेक घटनाओं 
अथवा अन्तर कथाओं की सृष्टि उसे कलात्मक दृष्टि से हीन बना देती है। इसके 
अतिरिक्त इसमें शैली की दृष्टि से यह विधिष्टता होती है कि “आख्याथिका लेखक 
सदैव पाठक के संमुख उपस्थित होकर आमने सामने बातें करता सा प्रतीत होता है। 
उसकी शोली प्रस्यक्ष शैली कही जा सकती है।. . . .आख्याधिका-लेखक की शैली 
घाठक के अन्तरंग मित्र की सी होती है। वह घरेलू और आपसी आद्रमियों की भाँति 
मपदाप करता है। उसकी करा ऐसी ही शैली की आवश्यकता रखती है। बह व्यक्ति- 
प्रधान शैली की कला है।”'' डॉ० श्यामसुन्दर दास के विचार से आसर्यायिका की 
अनिवार्य और प्राथमिक विशेषता यह है कि उसके माध्यम से एक ही मुख्य रूक्ष्य 
अथवा भाव की अभिव्यक्ति की जाती है। नाट्य तत्वों खरे आस्याय्रिका के साम्य' का 
निर्देश करते हुए डॉ० श्यामसुन्दर दा ने उसे एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को 
रखकर लिखा गया नाटकीय आल्यान कहा है। आख्यायिका सें कथोपकथन के 
प्रयोग की विशिष्टता को ध्यान में रखकर उन्होंने उसकी कला' को संकेलमूलक कल 
कहा है। कथावस्तुगत विध्वसनीयता पर डॉ० श्यामखुन्दर दास ने विशेष बल दिया 
है। उसका विचार है कि “बौद्धिक वृत्ति जागरूक रहने के कारण आश्ष्यायिका का 
पाठक उसके लेखक से बहुत अधिक विवेक की अपेक्षा रखता है। लेखक को भी 
तदमुसार ही अधिक कौल्रूपूर्वक अपना कार्य करता पड़ता है। कह अपनी असख्यायिका 
में कहीं भी अविध्वसनीय अंझ त आने देगा---ऐसा अंश जो पाठक की कल्पना को कुछ 
भी खटके। वह आख्यान को अधिक स्थायी प्रभावकारक बनामे के आशय से वस्तुओं 
के रूप, रस, गन्ध, स्पर्श आदि का सूक्ष्म वर्णन करेगा। ये तम्मात्राएँ पाठक के मन में 
बेठ जाती हैं और उसकी स्मृति को दृढ़ करती हैं।”" इस प्रकार से डॉ० श्याभसुन्दरदास 
ने कहाती की परिभाषा और स्वरूप को जिस दृष्टि से निरूपित किया है, उससे यह्‌ 


२२. डा० द्यामसुन्दर दास , साहित्यालोचन', पु० १८४॥ 
२३. भह्की, पृ० १९००-९१ २ ै 


श्र हिन्दी कहानी करूए 


स्पष्ट संकेत मिलता है कि उनके विचार से वह एक निश्चित रुक्ष्य अथवा प्रभाव की 
आधार बनाकर लिखी गयी नाटकीय कथा है, जो कल्पनामूलक एवं गद्यात्मक विधा 


है। बह केवल एक प्रसंग अथवा घटना पर आधारित होती है और उसकी सामिक 
अभिव्यंजना करती है। 


आान्ार्य रामचस् शुक्ल 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने आधुनिक कहानी का प्राचीन कथा साहित्य से 
स्वरूपगत अन्तर स्पष्ट किया है। उनकी धारणा है कि प्राचीन शैली की कथाओं में 
घटना विन्यास अपेक्षाकृत सरलू होता था। इसके विपरीत आधुनिक कहानी वक्ता 
युक्त घटना विन्यास में रची जाती है। शुक्लजी ने कहानी की परिभाषा करते समय 
इसी तत्व को मुख्य रूप से ध्यान में रखा है। उनके विचार से “आख्यायिका साहित्य 
का बह रूप है, जिसके कथा' प्रवाह और कथोपकथन में अर्थ अपने प्रकृत रूप में अधिक 
विद्यमान रहता है और उसे दबाने वाले भाव विधान या उक्ति वैचित््य के लिए और 
शोड़ा स्थान बचता है।” इस रूप में आधुनिक कहानी प्राचीन कथा से भिन्न होती है। 
“पुराने ढंग की कथा कहानियों में कथा का प्रभाव अखंड गति से एक ओर चला चलता 
था, जिसमें घटनाएँ पूर्वापर क्रम से जुड़ती सीघी चली जाती थी । पर यूरोप में जो नये 
ढंग के कथानक 'नावेल' के नाम से चले और बंग भाषा में आकर उपन्यास कहलाये, 
भरादी में बे 'कादम्बरी' कहलाते रूगे। वे कथा के भीतर की कोई भी परिस्थिति 
आरम्भ में रखकर चल सकते हैं और उनमें घटनाओं की श्रृंखला लगातार सीधी न॑ 
जाकर इधर-उधर और ए्यृंखलाओं से गुम्फित होती चलती है, घटनाओं के विन्यास की 
यही वक्रता या वैचिश्य उपन्यासों और आधुनिक कहानियों की वह प्रत्यक्ष विशेषता 
है, जो उन्हें पुराने ढंग की कथा कहानियों से अलग करती है।”* 


डा० गुलाबराय 


डॉ० गुलाबराय ने हिन्दी कहानी के बंतंमान स्वरूप पर विचार करते हुए लिखा है 
कि “वह भारत की पुरानी कहानियों की ही संतर्ति है, किन्तु विदेशी संस्कार लेकर आयी 
हैं।” उनकी घारणा है कि “आधुनिक कहानियां प्रायः मानव केन्द्रित होती हैं और 


२४. आचार्य रामचरद शुरल, हिन्दी साहित्य का इतिहास', पृ० ६०२१ 


विनय -उावेश, १३ 


खनमें राजा, मन्त्री जर साहुकार के बेटे-वेटियों की अपैक्षा साधारण श्रेणी के लोग, 
जिनका हमें मिकटतस परिचय होता है, अधिक रहते हैं।, , . आधुनिक कहानी में 
पहले की अपेक्षा कौतूहरू की मात्रा कम ही गयी है और नित्य नया रूप धारण करने 
बाली नवीनता तथा बुद्धिवाद को अधिक स्थान मिलता जा रहा है। यह बात नहीं 
है कि आजकल की कहानी में मानवेतर सृष्टि का समावेदा पात्र रूप से न होता हो, 
किन्तु वे पात्र बुद्धिधाद से शासित रहते है।”' डा० गुलाबराय की यह घारणा है 
कि कहानी जैसे साहित्याग की सर्च सम्मत परिभाषा प्रस्तुत करना कठिन है। अभेक 
देशी विदेशी आलोचको की कहानी सम्बन्धी परिभाषाओं को उद्धृत करने के परचात 
डॉ० गुलाबराय कहते हैं कि छोटी कहानी एक स्वतः पूर्ण रचना है, जिसमे एक तथ्य या' 
प्रभाव को अग्नसर करने बाली व्यक्तिकेन्द्रित घटना था घटनाओं के आवश्यक परन्तु 
कुछ कुछ अप्रत्याशित ढंग के उत्थान-पतन और मोड के साथ पांत्रों के चरित्र पर प्रकाश 
डालने वाला कौतूहल पूर्ण वर्णन हो।* डॉ० गुलाबराय ने कहानी की अन्य साहि- 
त्यिक विधाओ से तुलना करने के उपरान्त उसके मूल तत्वो का विवेचन भी किया है। 
हिन्दी कहानी के स्वरूपात्मक विकास का परिचय देते हुए उन्होंने यह बताया है कि 
मूलत: दो प्रकार की प्रवृत्तियो का प्रचलन कहानी साहित्य के क्षेत्र में दृष्टिगत होता 
है। प्रथम तो प्रकृति से उपदेश ग्रहण करने की प्राचीन प्रवृत्ति, और द्वितीय मानवीकरण 
की नवीन छायावादी प्रवृत्ति। उनका यह भी मत है कि आधुनिक हिन्दी कहानी, करा 
एवं भावाभिव्यंजना, दोनो ही दृष्टियों से समृद्ध है। 


मुंशी प्रेमचन्द 

हिन्दी साहित्य के सबंश्रेष्ठ कथाकार मुशी प्रेमचन्द ने कहानी की परिभाषा और 
स्वरूप के सम्बन्ध मे विस्तार से विचार किया है। उनकी धारणा है कि कहानी आकार 
में लूच होते हुए भी प्रभावात्मकता की दृष्टि से विशिष्ट होती है। इसीलिए कहानी 
को परिभाषित करते हुए उन्होने लिखा है कि “कहानी वह ध्रूषद की तान है, जिसमे 


गायक महफ़िल शुरू होते ही अपनी सपूर्ण प्रतिभा विखा देता है, एक क्षण में चित्र को 
इलने माधुर्य से परिपूरित कर देता है, जितना रात भर गाना सुनने से भी नही हो 


२५. डा० शुलाबराय, काव्य के रूप, पृ० २१३। 
२६. वही, पृ० २१६। 


र्ड हिन्दी कहानी करा 


सकता।* प्रेमनचन्द ने कहानी को सबसे अधिक प्राचीन साहित्यिक माध्यम बताया 
हैं। उनका विचार है कि कहानियों का जन्म तो उसी समय से हुआ, जब आदभी ने 
औलता सीखा। कहानी में अनुभृत्यात्मक्रता पर भी प्रेमचन्द ने बल दिया है, क्योंकि 
उनके विचार से अनुभूतियां ही रचनाशीछ भावना से अनुरंजित होकर कहानी बन 
जाती हैं। रूघु आकारिक कंथा होने के कारण प्रेमचन्द के विचार से उसमें एक 
शब्द था एक वाक्य भी ऐसा ने होना चाहिए, जो गल्प के उद्देश्य को स्पष्ट न करता हो। 
प्रेमचन्द ने बताया है कि कहानी केवल एक प्रसंग की, आत्मा की, एक झलक का 
* सजीव हृंदयस्पर्शी चित्रण है। घटनात्मक एकता की दृष्टि से प्रेमचन्द ने कहानी और 
नाटक में साम्य इंगित किया है, क्योंकि आश््यायिका केवरू एक घटना है। अन्य बातें 
सब उसी घटना के अन्तगंत होती हैं। सामाजिक कथावस्तु पर आधारित समस्या 
अथवा अन्तहंन्द्र प्रधान कहानी को प्रेमचन्द ने विशेष प्रभावयुक्‍त माना है, क्योंकि 
इनकी अभिव्यंजना के लिए उन्होंने कहानी को सर्वाधिक उपयुक्त साहित्यिक विधा 
बताया है। प्रेमचन्द का विचार है कि “एक ही घंटना या दुर्घटना भिन्न-भिन्न प्रकृति 
के मनुष्यों को भिन्न-भिन्न रूप से प्रभावित करती है, हम कहानी में इसको सफलता के 
साथ दिखा सकें, तो कहानी अवश्य आकर्षक होगी। किसी समस्या का समावेश 
कहानी को आकर्षक बनाने का उत्तम साघन है। जीवन में ऐसी समस्याएँ नित्य ही 
उपस्थित होती रहती हैं और उनसे पैदा होने वाला द्वन्द आश्यायिका को चमका देता 
है।” कहानी के कल्पनात्मक स्वरूप की उत्कृष्टता का भी अनुमोदन प्रेमचन्द ने किया 
है। इस दृष्टि से उसका यथार्थ पक्ष अप्रधान हो जाता है। इसीलिए प्रेमचन्द ने कहा 
है कि “यह समझना भूल होगी कि कहानी जीवन का यथार्थ चित्र है। यथार्थ जीवन 
का चित्र तो मनुष्य स्वयं हो सकता है, मगर कहानी के सुख-दुख से हम जितना 
प्रभावित होते हैं, उतना यंथाथे जीवन में नहीं होते . . .जब तक वह निजत्ब की 
परिधि में न आ जाय।” मर्मस्पर्शों कलात्सक अभिव्यंजना कहानी के पाठक की 
समचेदना और सहानुभूति को जाभ्रत करती है। वस्तुतः ' कहानियों में पात्रों से हमें एक 
ही दो मिनट के परित्तय में लिजत्व हो जाता है और हम उनके साथ हँसने और रोने 
लग़ते हैं। उनका हर्ष और जिषाद हमारा अपना हर्ष और विषाद हो जाता है। इतना 
ही नहीं, बल्कि कहानी पढ़कर वे लोग भी रोते या हँसते देखे जाते हैं, जिन पर साधारणतः 


२७. मुंशी प्रेमचनंद, कुछ विचार, प० २७। 


ह ु जिवमअवेश . पा ... ६५ 
सुक्त दुख का कोई असर नहीं पढ़ता।” कहानी में इस प्रकार की प्रभागाभिव्यंजना 
तभी हो सकती है, जब इसमें अनुभूति, घटना अथवा उद्देश्वगत छक्ात्यकता हो। 
इसी ऐक्ोे की ओर संकेत करते हुए प्रेमचन्द ने लिखा है कि गल्प एक रचता है, 
जिसमें जीवन के किसी एक अंग या किसी एक सनोभाव को प्रदाशित कंरमा ही केखक 
का उद्देश्य रहता है। उसके चरित्र, उसकी शैली, उसक# कथा विन्यास सब उसी 
एक भाव को पुष्ट करते हैं। कहानी की यह एकांगिता उसे उपन्यास जैसे विस्तृत 
भाकार बाले साहित्यिक माध्यमों से पृथक्‌ कर देती है। इसीलिए श्रेमचंद ने कहानी 
को एक गमला तथा उपन्यास को एक उद्यान बताया है। उसका विचार है कि 
उपन्यास की भांति उसमें मानव जीवन का संपूर्ण तथा बुहत्‌ रूप दिखाने का प्रयास 
नहीं किया जाता, न उससे उपन्यास की भांति सभी रसों का सम्मिश्रण होता है। 
बह ऐसा रमणीय उद्यान नही जिसमें भांति भांति के फूल, बेल-बूटे सजे हुए हैं, बल्कि 
एक गमला है जिसमे एक ही पौधे का माधुय्य अपने समुच्नत रूप में दृष्टिगोचर होता है। 
उन्होंने यह भी लिखा है कि मनुष्य ने जगत मे जो कुछ सत्य और सुन्दर पाया है भर 
पा रहा है, उसी को साहित्य कहते हैं और कहानी भी साहित्य का एक भाग है। 
विविध विषयक कहानियों में, प्रेमचन्द्र की घारणा के अनुसार “सबसे उत्तम कहानी 
बहू होती है, जिसका आधार कोई मनोवैज्ञानिक सत्य हो। साधु पिता का अपने 
कुब्यसनी पुत्र की दक्षा से दुखी होना मनोवैज्ञानिक सत्य है, इस आवेश में पिसा के 
मनोवेगों को चित्रित करना और तदलुकूल उसके व्यवहारों को प्रदाशित करना, कहानी 
को आकर्षक बना सकता है। बुरा आदमी भी बिल्कुल बुरा नही होता, उसमें कहीं 
न कहीं देवता अवश्य छिपा रहता है, यह मनोवैज्ञानिक सत्य है। उस देवता को खोल- 
कर दिखा देना सफल आख्यायिका का काम है। 


जयप्ाांफर प्रसाद 
जयशंकर प्रसाद ने कहानी के स्वरूप के विषय में विचार करते हुए लिखा है 
कि आश्यायिका में सौन्दय की एक झलक का चित्रण करना और उसके द्वारा इसकी 


सृष्टि करना ही कहानी का रफ्य होता है। प्रसादजी की कहानी सम्बन्धी यह धोरणा 
कहानी की. आकारगत सीमा को ध्यान सें रखकर व्यक्त की' गयी है। 


ए८., वही, पृ० रे७।. 


१६ हिन्दी कहानी कला 


आचार्य नव्ददुलारे वाजपेयी 

आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी ने आधुनिक कहानी का स्वरूप विवेचन करते 
हुए उसके प्राचीन स्वरूप से अन्तर को भी स्पष्ट किया है। उनकी धारणा है कि इनमें 
मुख्य भेद तत्वगत है, यद्यपि आधुनिक कहानी वस्तुतः प्राचीन कहानियों की ही परम्परा 
में आती है। वाजपेयीजी का विचार है कि “इन नयी कहानियों का प्राचीन कहानियों 
से असम्बद्ध होना भी सिद्ध नही होता, यद्यपि विषय, शैली और उद्देश्य आदि में पर्याप्त 
परिवतेन हो गया है। यह परिवर्तन तो परिस्थिति का परिणाम है, स्वाभाविक विकास 
का सूचक है।. . .फिर भी यदि कोई कहे कि आधुनिक कहानी, वह भारत की हो 
या किसी अन्य देश की प्राचीन कहानी से मूलतः मिन्न सृष्टि है, तो इसके लिए अधिक 
विश्वसनीय प्रमाण की आवदयकता होगी ।” कहानी के सम्बन्ध में प्रचलित मान्यताओं 
का विरोध करते हुए वाजपेयीजी ने अपने इस मन्तव्य का प्रतिपादन किया है कि 
“नये युग की हिन्दी कहानियों के सम्बन्ध में दो बातें बड़े विश्वास के साथ और बहुत 
ही निविवाद भाव से कही जाती है। एक यह कि ये कहानियाँ आधुनिक पश्चिमी 
कहानियों से प्रभावित हैं और उन्हीं के आधार पर लिखी जा रही हैं। दूसरी यह कि 
इन' कहानियों का प्राचीन भारतीय कथा साहित्य से कोई क्रमगत सम्बन्ध नही है। 
किन्तु मुझे ये दोनों ही बातें सुविचारित नही जान पड़ती और सहसा यह मान लेने का 
कोई कारण नही दीखता कि नयी हिन्दी कहानियों की कोई स्वतंत्र सत्ता नही है अथवा 
प्राचीन कथा साहित्य से उनका कोई तात्विक साम्य नहीं है।”' 


डा० हजारीघ्रसाद द्विवेदी 

डॉ० हजारीप्रसाद ठिवेदी ने कहानी का स्वरूप विश्लेषित करते हुए उसकी 
कल्पनात्मकता पर विशेष बल दिया है। उनका मत है कि कहानी की कथावस्सु 
पूर्णत: कल्पित ही हुआ करती है। इसी सन्दर्भ में उन्होंने आख्यायिका का भी उल्लेख 
किया है। कहानी और आख्यायिका में उन्होंने यह अन्तर बताया है कि कहानी के 
विपरीत आख्यायिका की कथावस्तु ऐतिहासिक होती है। ट्ववेदीजी ने आधुनिक 
कहानी को आधुनिक युग की ही उपज बताया है। उनका मत है कि नये युग ने जिन 
गुण-दोषों को उत्पन्न किया है, उन सबको केकर उपन्यास और कहानियाँ अबतीर्ण 


२९. आचार्य गस्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य, पृ० २५९॥ 


विवधनसवेक्त १७ 


हुई हैं। छापे की कल ने ही इनकी भांग बढ़ायी है और छापे को कर ते ही इनकी पूथि 
का संाधत बनाया है। गह मलत धारणा हैं कि उपन्यास और कहानियाँ संस्कृत की 
कथा और आतध्यायिकाओं की सीधी सन्त हैं। 


सुदक्षत 


श्री सुंदर्गन ने कहानी के स्वरूप पर विज्ञार करते हुए उससे प्रस्तुत अंतविश्लेषण 
को प्राथमिकता दी है, जिसका सम्बन्ध कहानी के आम्यन्तरिक पत्ष से हैं। उनका 
विचार है कि “, . ,घतंमान युग का कहानी छेखक बाहर का कहानी लेखक नहीं, 
अन्दर का कहानी केखक है। दुनिया को देखने थाके बहुत हो चुके हैं, अब दिल और 
घर को देखते बालों की आवश्यकता है। बाहर कया हो रहा है, किस तरह हो रहा है, 
यह हर कोई देखता है। परन्तुघधर और दिल के अन्दर क्या हो रहा है, वहाँ प्रवेश करना, 
उन्हे देखना और फिर जो कुछ वहाँ दिखाई दे, उसे दुनिया के सम्मुक्ष रखना आसाव 
नहीं। और यही समस्या है, जिसे हल करने के लिए बीसवी सदी का कहानी छेखक 
साहित्य में उतरा है।”*” 


राप छृष्णदास 


श्री राय कृष्णदास ने कहानी के विषय में विचार करते हुए इस' मन्तव्य का 
प्रतिषादन किया है कि आधुनिक हिन्दी कहानी के रूघ विधान में जो नवीनता परि- 
रक्षित होती है, वह पाश्यात्य प्रभाव के फलस्वरूप ही है। यह अभिनव रूप विधान 
उत्क्ृष्ठता युक्त भी है। उनका विचार है कि पादंचात्य जगत में इसका आविर्भाव 
लगभग एक शताब्दी पूर्व हुआ था। उसके उपरान्त यह हिन्दी कहानी ने वर्तमान युग 
में ग्रहण किया। श्री राय कृष्णदास ते कहानी की सोहेदयता के साथ साथ उसकी 
ग्रथार्थेयरकता पर भी बल दिया है। उनकी धारणा है कि आख्थायिका चाहे किसी 
छक्ष्य को धाभने रखकर लिखी गयी हो वा रूक्ष्य विहीत हो, मतौरंजन के साथ साथ 
अवश्य किसी न किसी सत्य का उदघाटन करती है। 


३ ०. श्री सुदर्शन, तोर्थयात्रर'ं, भूसिका, पु० ९-१०) 


शरद हिस्दी कहानी करा 
यक्षपाल् 


श्री यशपाल ने कहानी के स्वरूप पर विचार करते हुए उसके द्वारा पाठक की 
अद्भुत रस तृप्ति, अनुभूत्यात्मकता तथा काल्पनिकता की और संकेत किया है। 
उनकी धारणा है कि कहानी से रस सिलने का कारण श्लोता था पाठक का कहानी के 
पात्र के जीवन और व्यवहार के प्रति कौतूहल और उत्सुकता है। पाठक या तो कहानी 
के पात्र के प्रति सहानुभूति से या पात्र के अनुचित काये के विरोध का अनुभव करके 
कहानी में रस पाता है। पाठक के कौतूहल, सहानुभूति और बिरोध का आधार 
कहानी द्वारा कहानी की समस्या से आत्मीयता अनुभव करना ही है। यशपालजी' 
का यह भी विचार है कि कहानीकार की कहानी सुनाने की इच्छा का ल्रोत पाठकों या 
श्रोताओं से सामाजिक सम्बन्ध के आवश्यकतानुकूल काल्पनिक चित्रों द्वारा अनुभूति 
के और विचारों के आदान प्रदान का अवसर पाना ही है। इस सामाजिक चित्र से 
कथाकार और श्रोता दोनों में ही अनुभूतिगम्य आत्मीयता होना आवश्यक है। यदि 
कहानी से रस मिलने और कहानी कहने की इच्छा के सम्बन्ध में मन्‍्तव्य को अंशतः 
भी स्वीकार किया जा सकता है, तो कहानी मूलतः: एक सामाजिक वस्तु हो जाती है! 


डॉ० जगनश्नायप्रसाद शर्मा 

डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने कहानी की परिभाषा करते हुए उसकी प्राचीनता, 
सवंग्रियता, मूछ भेदकता, विषयगत एकदेशीयता तथा एकोन्मुखता आदि विशेषताओं 
पर भी विचार किया है। उनकी धारणा है कि कहानी की परिभाषा में उसके उपर्युक्त 
सभी गुणों का संयोजन होना चाहिए। उन्होंने कहानी को गद्य रचना का एक भेद- 
विशेष मानते हुए सामान्यतः उसे लघ्‌ प्रसारगामी बत्ताया है। कहानी सम्बन्धी अपनी 
विभिन्न घारणाओं को एक संयोजित परिभाषा का रूप देते हुए डॉ० शर्मा ने लिखा है 
कि कहानी गद्य रचना का कथा संपृक्‍त वह स्वरूप है, जिसमें सामान्यतः लघु विस्तार 
के साथ किसी एक ही विषय अथवा तथ्य का उत्कट संवेदन इस प्रकार किया गया ही 
कि वह अपने में संपूर्ण हो और उसके विभिन्न तत्व एकोन्मुख होकर प्रभावान्विति में 
. पूर्ण योग देते हों। "| 


३१. भ्री यक्षपार्, चित्र का झीर्वक', भूसिका, पु० ६-७१ 
३२. डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा, कहानी का रचना विधान', पु० १४। 


जिवय-अनेश श्ष् 


विनोबराकर व्यर्स 

श्री' विभोदरशंकर व्यास ने कहानी के स्वरूप का निरूपण करते हुए उसके उद्देश्य 
तत्व पर विशेष बल दिया है। उनका विचार है कि आधुनिक कहानियों का ध्येय 
है मनोरहस्थों का उद्घाटन करना। इनमें अनियंत्रित और अप्रासंगिक भावुकता के 
भ्रदर्शत का अवकाश नहीं। कहानी में वातावरण सृष्टि क्री विधवसनीयता के वियय 
में व्यासजी की धारणा है कि वही कहानियाँ सफल समझी जाती हैं, जिनमें कहानी 
लेखक निलिप्त भाव से एक ऐसी दुनिया की सृष्टि कर दे, जो वास्तविक जमतू से परे 
न हो। कहानी में प्रभावशाली चरित्रांकग का समर्थन करते हुए व्यासंजी ने बताया 
है कि कहानी में इतनी शक्ति होनी चाहिए कि थोड़ी देर के लिए पाठक सब कुछ 
भूलकर उसके पात्रों की भावनाओं के साथ बहने छंगे। कहानी के स्वरूपगत वेविध्य 
और विषय विस्तार के सम्बन्ध में व्यासजी ने छिखा है कि संसार में मानव समाज 
की उत्पत्ति के साथ ही कहानियों का आरम्भ हुआ है। जीवन के प्रत्येक अंग में कहानी 
छिपी हुई है। मनुष्य के मस्तिष्क की गुप्त से गुप्त बातें और उसकी उमंग, अभिलाषा 
तथा रहस्य ये सभी कहानियों के विषय हैं। इसके अतिरिक्त भूत, प्रेत, पशु, पक्षी, 
समुद्र, पहाड़, वायु और वृक्ष सभी जड़ चेतन कहानियों के उत्पत्ति स्थान हैं। निद्वित 
अवस्था के अज्ञात स्वप्नों के डोरे में कहानियाँ बाँधी जाती है। यही नही, कल्पना की 
विशाल भूमि पर कहानियों की अगरणित रेखाएँ अंकित की जा सकती हैं।'' 


आचार्य विध्वनाथप्रसाद सिर 

आचाये विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने कहानी के विषय में अपने विचार थ्यक्त करते 
हुए इस तथ्य की ओर संकेत किया है कि मनुष्य में कहानी कहने सुनने की वृत्ति बहुत 
पुरानी है। उन्होंने कहानी में कल्पतात्मक तत्वों का समावेश ही उसका मुख्य उपकरण 
माना है। इस तत्व की दृष्टि से प्राचीन और नवीन कहानी में पर्याप्त साम्य है। 
कहानी में जिशासा अथवा कौतूहल पर भी सिश्नजी ने विशेष बल दिया है। उनकी 
धारणा है कि कहानी का रक्ष्य घटनाचक्र होता है, उसमें आकर्षण का विधान आवश्यक 
होता है। फलूतः कहानी में पाठक की कुतूहल ब॒त्ति जागरित की जाती है। इसी से 
अंग्रेजी समीक्षक कहानी का प्रधान तत्व कुतृहल' (एलीमेंट आफ सस्पेंस) को ही 


३३. श्री विनोददांकर व्यास, पचास कहानियाँ, भूमिका, पृ० १। 


क्र हिन्दी कहानी कला 


आलनते हैं। मह ठीक भी है। किसी कहानी के पढ़ने में आगे क्या हुआ या होने तारा 
है. की जिज्ञासा के रूप में कुतूहुल बराबर जथा रहता है। कविता की भआँति किसी 
ब्िज्षेष माद में रमाए रखता उसका प्रयोजन तहीं, किसी निबत्त की भाँति, लूसन 
श्रमोपलडिध उसका फल नहीं। उसका मुख्य उददेदय होता है 'रंजन'। इस रंजन 
के लिए वह कुतूहल का सहारा छेती है। वह अनुसन्धानात्मक चित्तबृत्ति की परि- 
सुष्टि करती है।' 


जैनेस कुमार 


हिन्दी के प्रमुख मनोविश्लेषणात्सक कथाकार श्री जैनेन्द्कुसार ने कहानी को 
मातव जीवन के विविध पक्षीय प्रदनों के समाधानों की खोज के रूप में एक मैसगिक 
क्षुधा के रूप में परिभाषित किया है। उनका कथन है कि यह तो एक भूख है, जो 
निरन्तर समाधान पाने की कोक्षिश्ष करती रहती है। हमारे अपने सवाल होते हैं, 
शंकाएँ होती हैं, चिन्ताएँ होती हैं और हमी उनका उत्तर, उनका समाधान खोजने 
का, पाने का सतत प्रयत्न करते रहते हैं। कहानी उस खोज के प्रयत्न का एक उदाहरण 
है। जैनेन्द्रजी ने इस तथ्य की ओर भी संकेत किया है कि कहानी अपने इस दासित्व 
का सफलतापूर्वक निर्वाह भी करती है, क्योंकि वह एक निश्चित उत्तर ही नही दे देती, 
पर यह अलबत्ता करती है कि शायद उत्तर इस रास्ते से मिले। बह सूचक होती है, 
कुछ सुझा देती है, और पाठक अपनी चिन्तन क्रिया के सहारे उस सूझ को ले लेते 
हैं ४ ५ 


इल्ाचन्द्र जोशी 


हिन्दी के विक्षिष्ट मनोवैज्ञानिक कथाकार श्री इलाचन्द्र जोशी ने कहानी की 
परिभाषा और स्वरूप पर विचार करते हुए छिखा है कि कहानी की विशेषता यही 
है कि वह व्यक्तित के प्रति दित के साधारण जीवन की वास्तविक वेदना की सत्ता को 


ह४. आधार्य बिदवनाथ्प्रसाद स्िश्र, क्री ओपति शर्मा हारा लिखित कहानो 
कला ओर प्रेमचन्द की भूमिका में। 

३५. आओ जेनेल कुमार, 'साहित्ण का श्रेय और प्रेय' में 'कहानी क्या ?' शीर्षक 
निबन्ध। 


जिवमअफेत 3 


अथार्थ रूप में अंकित ऋरके, अनन्त की सता के साथ मिला देने में समर्थ होती है। 
जोक्षीजी ने कहानी के अनुभूत्यात्यक अयबां भाषात्मक पक्ष पर अधिक गोरव 
किया है, और उसके ऑद्धिक पक्ष को अप्रघात निदिष्ट किग्रा है। उसके विकार 
से “कहानी के मूक भावों का सम्बन्ध हृदय से होना चाहिए, शिक्षा बृत्ति को 
जागरित करने का नहीं। उसमें कामिनी की कमज्ीयता और समुद्र की वस्धीरता 
होती चाहिए, पुरुष की रूक्षता और पहाड़ की कठोरता नहीं। बह सत्तात्मक 
होनी चाहिए, छापात्मक नहीं।” ज़ोशी जी का यह भी विचार है कि जीवन 
का चक्र ताना परिस्थितियों के संघर्ष से उलूदा सीधा चकछता रहता है। इस 
सुवुहत्‌ चक्र की किसी विशेष परिस्थिति की स्वाभाविक गति का प्रदर्शन ही कहानी 
होती है। 


भगवतोप्रसाद वाजपेयी 


श्री भगपती प्रसाद वाजपेयी ने कहानी की परिभाषा करते हुए लिश्ला है कि 
कहानी' जीवन रहस्थ की अभिव्यंजना है। रहस्य व्यक्ति के मानस में निवास करते 
है और उनका उद्घाटन घटनाओं द्वारा होता है। व्यक्ति समाज का अंग होता है। 
इस प्रकार प्रत्येक कहानी प्रकारान्तर से समाज की कहाभी हुआ करती है। वाजपेयी 
जी ने कहानी में चरित्रांकन की कलात्मकता और यथायेता पर विशेष बल दिया है। 
उनकी धारणा है कि जब तक कहानी में किसी चरित्र विशेष की सुष्टि नहीं होती, 
किसी व्यक्ति की अन्तरात्मा का यथार्थ विशिष्ट प्रसिबन्‍्ध नहीं झलकता, उसके 
जीवन के रागात्मक उच्छवास शब्दों की काया नही प्रहण करते, तब तक कोई भी 
कहानी सही अ्थों में कहानी नहीं होती। 


जआॉ० श्रीकृष्ण झाल 


डा० श्रीकृष्ण खाल ने कहानी की परिभाषा और स्वरूप पर विजञार करते हुए 
उसकी कछात्मकता, कल्पनात्मकता तथा सद्देश्यपूर्णता पर विशेष रूप से बल दिया है। 
उनका विचार है कि आधुनिक कहानी साहित्य का एक विकसित कलात्मक रूप है, 
जिसमें लेखक कल्पना शक्ति के सहारे कम से कम पात्रों और तरित्रों के द्वारा 
कम से कम घटताओं और प्रसंग्रों की सहायता से मोंबांछित क्धांनक, चरिज, वाता- 
ख्रण, दृश्य अथवा प्रभाव की सृष्टि करता है। 


श्र हिस्दी कहानी करा 


झकाहचना गुष्त 

श्री श्रकाशचर्द्र गृष्त ने कहानी की व्याख्या करते हुए उसकी स्वरूपमत परिवसेत- 
शीलता और विकासात्मकता पर विशेष बल दिया है। गृप्तजी के विचार से कहानी 
करात्मक अभिव्यक्ति का एक लचीला और बहुमुखी माध्यम है।. , .निरन्तर 
यह अपने तट की सीमाओं को काटा करती है और पाइ्वेबर्ती भूमि पर फैलती रहती है। 
क्या इसे होना चाहिए और क्या इसे न होता चाहिए, इन निर्देशों और व्यवधानों से 
थह सदा बचकर निकल आती है। 


श्० ही० वात्स्पायन 'भ्रज्ेय' 

आधुनिक युग के बौद्धिक प्रवृत्ति प्रधात कहानीकार श्री सब्चिदानन्द हीरा न्‍द 
यात्स्यायन 'अज्ञेय” ने कहानी की परिभाषा करते हुए लिखा है कि छोटी कहानी 
एक सूक्ष्मदर्शक यन्त्र है, जिसके नीचे मानवीय अस्तित्व के रूपक के दृश्य खुलते 
है। अशेय' ने प्राचीन और आधुनिक कहानी के स्वरूपगत वेभिन्न्य पर भी विचार 
किया है। उनकी घारणा है कि प्राचीन कथा साहित्य में केवछ घटना व्यापार पर ही 
विशेष बल दिया गया है। आधुनिक कहानी में भी घटनात्मकता होती है, परन्तु वह 
अप्रधान रूप से ही उसमें समाविष्ट रहती है। आज का लेखक किसी भी घटना में 
कर्ताओं के उद्देश्यों को देखता है। अमुक हुआ' उसके लिए पर्याप्त नहीं है, अमुक 
किया गया” बह कहता है, और यों किया गया' पर उसकी समूची जिज्ञासा केन्द्रित 
हो जाती है। कभी वह अमुक किया गया” की अवस्था तक भी नही जाता, केवल 
सूचित कर देता है कि अमुक अमुक कारण क्रियाशील है' और यह पाठक पर छोड 
देता है कि घह समझ ले कि परिणामतः क्या किया जायगा ।”' इस रूप परिवर्तन 
के विषय में अज्ञेगजी की यह घारणा है कि कहानीक्षेत्रीय यह सैद्धान्तिक परिवतंन 
उसके व्यावहारिक स्वरूप के उस पक्ष का द्योतक है, जो कहानीकार के व्यक्तित्व और 
उसकी बौद्धिक प्रवृत्ति में क्रान्तिकारी विकास का सूचन करता है। कहानी की प्रभावा- 
त्मक एकता के विषय में अशेय जी ने लिखा है कि इस विषय में केवल इतना ही 
कहा जा सकता है कि कहानी नायक साहित्य प्रकार मे एकान्त प्रभाव ही साहित्यकार 


३६. श्री सम्जिदानन्द हीरानन्द वात्स्थायन अज्लेय', 'कल्पना', फरवरी, सन्‌ 
१९६१॥। 


जिजंध-अंवेश ३ 


का उद्देश्य होता है और उसके द्वारा चुनी गयी बस्तु उस उद्देश्य की प्राप्सि का साधन । 
यह प्रभाव और उसे प्रभाव की एकान्तिकता ही मुख्य है। 
उपेकनाथ 'अइक' ह 

श्री उपेन्द्रभाथध अश्क' ने कहानी के स्वरूप के विषय में विचार करते हुए उसमें 
जीवन के चित्रांकन पर विशेष गौरव दिया है। उनकी घारणा है कि कहानियां 
वही जानी मानी जायंगी और याद रखी जायेंगी, जो चाहे आत्मपरक हों अथवा 
समाजपरक, पर जो व्यक्ति के चित्रण से समाज को अथवा समाज के चित्रण से व्यक्ति 
को समझने में पाठकों को सहायता देंगी। अह्क' ने कहानी में यथार्थपरकता तथा 
अनुभूत्यात्मकता के विषय में लिखा है कि कई बार कहानी एक अमूर्त सत्य को सफलता- 
पूर्वक साकार किये जाने के कारण याद रह जाती है।. . . वह सत्य काल्पनिक हो, 
जिन्दगी से कटा हुआ हो, आरोपित हो, इससे गरज नहीं। एक अमूत्त विचार जब 
मूर्त रूप में सफलतापूवंक रख दिया जाता है, तो मन को प्रभावित करता है। सोच 
विचार कर हम भले ही उसे नकार दें, पर वह असर जरूर डालता है। इसी प्रकार से 
कहानी में अनुभूति की यथार्थता तथा प्रभावात्मकता के विषय में अइ्क' का विचार - 
है कि जब लेखक अपने जीवन से अनुभूतियाँ लेकर कोई ऐसी कहानी लिखता है 
कि हम इसके दर्श कु ही नहीं, भोक्‍ता भी बन जाते हैं, तो कहानी याद रह जाती है। 


नरेह्त मेहता 

श्री नरेश मेहता ने कहानी का स्वरूप विश्लेषण करते हुए कथात्मकता के साथ 
ही उसकी अभिव्यंजनात्मकता पर भी विशेष बल दिया है। उनकी धारणा है कि 
“कहानी अभिव्यक्ति होती है, घटना मात्र नहीं। आज की कहानी फार्मूला या सोहेश्य 
कहानी कला से आगे बढ़ चुकी है। प्रायः आक्षेप सुनने में आता है कि व्यक्तिवादिता 
ते कुंठा को जन्म दिया, फलस्वरूप कहानी सिर्फ दौली रह गयी। लेकिन यह भी तो 
उतना ही सच है कि सोदैश्यता ने कहानी को कुरूप भाषण या नारेवाज़ी बना दिया । 
भूल यही है कि इस सशक्त माध्यम को व्यक्तियों, दलों, वर्गों के स्वार्थ साधन के लिए 
सौंपना नहीं चाहिए ।** 


३७: थी मरेश्ा मेहता, 'तयापि', निवेवन, पृ० ११ 


के हिन्दी कहाली' कला 
भेरवप्रसाद सृष्त 

श्री भैरवप्रसाद गुप्त ने आधुनिक कहानी का स्वरूप निदर्शन करते हुए उसकी 
शिल्पगत जटदिलता के स्थान पर सरलता और सहजता का अनुमोदन किया है। उनके 
विचार से “कहानियाँ केवल शिल्प, रंगीत वर्णन, कला की कलाबाज़ी के बल पर खड़ी 
नहीं होतीं, उनका निर्माण जीवंत वस्तुशिला पर होता है और इसीलिए वे पत्थर की 
तरह ठोस और कंक्रीट की तरह शक्ति सम्पन्न होती हैं। उनमें आपको बड़े बोल नहीं 
मिलेंगे, घभाव-फिराव था बाल की खारू निकालने वाली बारीकी नहीं मिलेगी, 
मिलेगी एक सरल्‍रूता, एक सहजता, एक सादगी और एक सीधापन , , ,लूक्ष्य भी 
सीधा और अचूक होता है।” कहानी की प्रभावगत एकात्मकता के विषय में विचार 
करते हुए श्री गुप्त ने बताया है कि “कहानी की कोई एक बात या कोई एक विशेषता 
हमारे मन में नहीं बसती, बल्कि पूरी कहानी हमारे स्मृत्ति पट पर चित्रित रहती है। 
इसका कारण यह है कि कहानी लेखक एक बात विशेष या एक चरित्र विशेष के इर्दे 
गिर्दे कथानक के जाल नही बुनते, बल्कि जीवन का एक जिन्दा टुकड़ा ही उठाते हैं और 
इसे ही अपनी सहज करा से गढ़कर सामने रख देते हैं।” 


जेम्स डबल ० लिन 


पाइचात्य साहित्य समीक्षक जेम्स डब्लू० लिन ने कहानी की परिभाषा और 
स्वरूप पर विचार करते हुए अपने इस भन्‍्तव्य का प्रतिपादनत किया है कि कहानी 
वस्तुत: एक ऐसा नाटकीय साहित्य रूप है, जो मानव जीवन और चरित्र का प्रति- 
निधित्व करता है। लिन का विचार है कि किसी विशिष्ट पात्र के चरित्र के किसी 
विशेष मोड़ के दिन्दु की सृष्टि के माध्यम से ही कहानी अपने इस काये का निर्वाह 
करती है। 


एड़गर ऐलन पो 


प्रसिद्ध अमरीकी कहानी लेखक एडयर ऐलन पो ने कहानी की परिभाषा और 
स्वरूप पर विचार करते हुए उसके आकार को प्रमुखता दी है। भो का मंत हैं कि एक 
कहानी अधिक से अधिक दो घंटे में पढ़कर समाप्त हो सकने योग्य आकार वाली 
होनी चाहिए। पो की यह भी घारणा है कि कहानी का एक समग्र प्रभाव पाठक पर 
पड़ना चाहिए और उसमें केवल वे ही तत्व समाविष्ट होने चाहिए जो इसी समग्र 


! / विवयेअवेंश श्र 


प्रभाव की सृष्टि में किसी भी रूप में सहायक हो सकते हों, अन्य सूत्रों को कहानी' में 
अपेक्षा ही होनी श्राहिए। कहानी की विषय वस्तु अथवःर वष्य विषय के सम्बन्ध में 
अपना मत प्रकट करते हुए पो ने बताया है कि उसमें यथासंभव केवल किसी एक ही 
जसाटकीय घटना, परिस्थिति, दृष्य, चरित्र, अनुभूति अथवा नैतिक समस्या का वर्णन 
होसा चाहिए, क्योंकि कहानी के ऊघु परिवेश कयवा आकारगत सीमा के कारण उसमें 
उपयुक्त तत्वों अथवा सूत्रों से सम्बन्धित विशदता की सम्मावनाएँ लहीं रहती हैं।'“ 


एच० जो० वेल्स 


वैज्ञानिक विषयों पर कथा रचना करने वाले, अंतरराष्ट्रीय ख्याति प्राप्त अंग्रेजी 
साहित्यकार एच० जी० वेल्स के विचार से एक कहानी का पारायण करने के उपरान्त 
पाठक के हृदय में अविच्छिन्न भावोद्रेक होता चाहिए। पो के समान उसकी यह भी 
घारणा है कि कहासी लगभग बीस मिनटों में कही जा सकने योग्य होनी चाहिए और 
पाठक के लिए उसे एक घंटे के अन्दर ही पढ़ सकना संभव होना चाहिए।'* साहसिकता 
और कल्पनात्मकता को वेल्स ने कहानी के विशिष्ट उपकरणों के रूप में मान्य किया है। 


विलियम हैनरी हुडसन 


अंग्रेजी साहित्य चिन्तक विलियम हैनरी हडसन ने भी कहानी का स्वरूप विदकेषण 
करते हुए अमरीकी कथाकार एडगर ऐलन पो तथा वैज्ञानिक कथा केखक एच० जी० 
बेल्स की भाँति उसके आकार की ही मुख्यता प्रदान की है। पो की भाँति ही हडसल 
का भी यही विचार है कि कहानी की आकारगत सीमा निर्धारित होनी आवश्यक है। 
आकार की दृष्टि से कहानी की परिभाषा ऋररते हुए हुडसन ने अपने इस मन्तब्य की 
स्थापना की है कि कहानी रूघु आकार वाली उस कथात्मक रचना को कहते हैं, जो 
एक ही बैठक में पढ़कर समाप्त की जा सकती हो। हडसल ने कहानी में प्रभावात्मक 
एकता पर भी बल दिया है।* 


३८. जोलेफ़ टी. शिप्ले, वि क्वेस्ट फ़ार लिठरेचर', पु० ३९९ से उद्धृत। 

३९. ए्‌० सी० वार्ड , 'फाउन्डेंशंस आफ़ इंग्लिक्ष प्रोल', १० १२२ से। 

४०. विलियम हेवरी हेश्सन, 'एन इंट्रोडक्शन हु दि स्टडी आफ़ लिटरेजर', 
पु० ३३६॥ 


१६ हिन्दी कहानी कला 


एल० झाइट- 

पादखात्य विचारक एल० ब्ाइट ने कहानी का स्वरूप निदर्शन करते हुए उसमें 
प्रस्तुत मानव जीवन के स्पष्ट और प्रभावशाली चित्रांकम पर बरू दिया है। एल० 
ब्राइट की यह धारणा है कि वर्तमान कहानी में केवल ऐतिहासिक अथवा सकंसंगत 
अनुक्रम में रजिकर घटनाओं का पुनरायोजन ही पर्याप्त नहीं है। इसके विपरीत एक 
श्रेष्ठ कहानी में जीवन के किसी खंड का समवेदनायूर्ण चित्रांकन होना चाहिए, जो पाठक 
को अपनी संपूर्ण भावनात्मकता के साथ प्रभावित करे। एल० ब्राइट के विचार से 
कहानी में पात्रों की अवतारणा करते समय उनके हारा वणित घटनाओं तथा चित्रित 
बातावरण को भी ध्यान में रतना आवश्यक है।' 


हा बाकर 

हा वाकर ने कहानी के स्वरूप का निदशेन करते हुए उसकी आधुनिकता पर 
विशेष बल दिया है। उसका विचार है कि यद्यपि एक साहित्यिक विधा के रूप में 
कहानी का परम्परागत प्रसार सुदूर अतीत तक है, परन्तु आधुनिक युग में कहानी का 
जो स्वरूप प्रचलित है उसका आविर्भाव और विकास अधिक प्राचीन नही है। आधुनिक 
कहानी में गद्यात्मकता को भी वाकर ने एक उल्लेखनीय तत्व माना है, जिससे उसके 
स्वरूप की आधुनिकता का बीघ होता है। ह्यू_ वाकर ने कहानी की आकार एवं परि- 
वेशगत लूघुता के बावजूद भी उसकी विषयगत विशदता इंगित की है। वाकर की 
कहानी के विषय में यह धारणा है कि मनुष्य अपने जीवन में जो कुछ भी कार्य कलाप 
प्रस्तुत करता है, वह सब कुछ एक कहानी ही है। 
ऐंटन चेखल 

प्रसिद्ध रूसी कहानीकार ऐंटन चेखब ने कहानी को एक जीवन खंड के रूप में 
परिभाषित किया है। उसकी धारणा है कि कहानी का लूघु आकार उसके चित्रांकमगत 


विस्तार को सीमित कर देता है। इसलिए उसमें विस्तृत जीवन के प्रस्तुतीकरण की 
संभावना नही रहती। 


४९१. ई० एस० एलब्राइट, दि शार्ट सस्‍्टोरों, इट्स पिसिपल्स ऐंड 
स्टरक्थर | 


पिधय-प्रत्रेत्ष: २७ 


ओ० ब्रायन 

प्राषचात्य साहित्य चिन्तक भों० ब्रायन ने एक श्रेष्ठ कहानी के लक्षणों का निर्देश 
करते हुए उसके उपकरणात्मक सन्तुलून पर बल दिया है। ब्रायन का विचार है कि 
एक कहानी की उत्कृष्टला की अनेक कसौटियाँ होती हैं। सर्वप्रथम उसमें यह देखना 
चाहिए कि लेखक ते जिन चटनाओं का चयन किया है, थे किस सीमा तक प्रभाषवशाली 
अभिव्य॑जना से युक्त बन सकी हैं। इसका सम्बन्ध कहानी की यथार्थपरकता से भी 
है। इसके साथ ही कहानी के अन्य तत्वों, विशेष रूप से चरित्रांकन तथा भाषा शैली 
की कलात्मकता भी उसे सफल बनाती है। 


सामरसेट मास 

प्रसिद्ध अंग्रेजी कथाकार सामरसेट माम ने कहानी की परिभाषा और स्वरूप 
का विश्लेषण करते हुए कहा है कि कहानी रचना के लिए उसका एक विशिष्ट ढाँचा 
आवश्यक होता है। उसके अन्तर्गत उन्होंने एक मिश्चित आरम्भ, एक निद्िचित चरम 
सीमा बिन्दू तथा एक निश्चित समाप्ति को अनिवार्य रूप से समाविष्ट किया है। 
माम ने इन्ही सब के संयोजित रूप की व्याख्या “कथा वस्तु” के रूप में की है। 


जोसेफ टो० शिप्ले 


जोसेफ़ टी ० दिप्ले ने कहानी की परिवेशगत सीमा को ध्यान में रखते हुए उसका 
स्वरूप निरूपित किया है। इस दृष्टि से शिप्ले मे कहानी और उपन्यास का तुछूनात्मक 
विवेचन भी किया है, क्योंकि इन दोनों ही साहित्यिक विधाओं में मूल उपकरणों के 
विचार से पर्याप्त समानता है। इनमें मुख्य अन्तर यही है कि उपत्यास अपनी विषय- 
क्षेत्र मत व्यापकता के कारण विस्तृत कंथानक, अनेकरूपी 'चरित्रांकन, सम्यक्‌ वाता- 
बरण सृष्टि, भावात्मक चित्रण एवं चारित्रिक विपर्सय आदि सभी कुछ प्रस्तुत करता 
है, जब कि कहानी में इन तत्वों में से किसी एक को ही चुनकर केवल उसी का निरूपण 
सम्भव है। 


अपहम 


जपहम की धारणा है कि एक उत्कृष्ट कहानी वस्तुत: एक सानेट के समान ही 
निर्दोष संगठन बाली एक जीवंत कथा रचना होती है। उससे 'सानेट' रूपी पद्यात्मक 


बट हिन्दी कहानी' कला 


माध्यम के तत्व नियोजन से कहानी के तत्वों की तुलना करते हुए उसका स्वसूथ 
मिदशेन किया है। 


एल० एु० जो० स्ट्ूरंग 


पाब्चात्य साहित्यालोचक एल० ए० जी० स्ट्रांग ने कहानी की परिभाषा करते 
हुए उसे गद्य में लिखी गयी एक रूघु कथा बताया है। स्ट्रांग की घारणा है कि एक कहानी 
के लिए यह परिभाषा पर्याप्त है। जहाँ तक कहानी के मूल एवं आवश्यक तत्वों का 
सम्बन्ध है, स्ट्रांग ने यह निर्देश किया है कि एक कछाकार के सामने प्रधान वस्तु उसका 
वह लक्ष्य होता है, जिस तक वह अपनी कला के माध्यम से पहुँचता है। इस दृष्टिकोण 
से कहानी में जटिल कथावस्तु, पात्र योजना तथा शैली आदि तत्व स्वभावतः आवद्यक 
रूप से समाविष्ट होने चाहिए । परन्तु एक कहानी कलात्मक दृष्टि से तभी पूर्ण सफल 
हो सकती है, जब उस पर उपकरणात्मक बन्धन अनिवार्य रूप से न थोपे जायें और 
उसे स्व्रूपात्मक स्वतंत्रता प्रदान की जाय। 


शोन भो० फ़ाउलेन 


शोन ओ० फ़ाउलेन ने कहानी की परिमाधा और स्वरूप के विषय में विच।र करते 
हुए उसका विछ्षिष्ट महत्व इंगित किया है। फ़ाउलेन की यह धारणा है कि एक श्रेष्ठ 
कहानी के स्मस्त गुर्णों को परिवेशबद्ध करने वाली परिभाषा प्रस्तुत करना कठिन 
है, क्योंकि एक करात्मक कहानी की सभी विशेषसाएँ उसकी परिभाषा से स्पष्ट नहीं 
हो सकतीं । कहानी के मूल उपकरणों के विधय में अपना मसल व्यक्त करते हुए फ़ाउलेन 
ने कहा है कि कहामी के ये मूल तत्व अथवा बाह्य रूपात्मक उपकरण उसके शिल्प और 
उसकी सं रचना का जाधार जवध्य होते हैं, परन्तु एक श्रेष्ठ कहानी में वे उसकी नैसगरिक 
विशेषताओं अथ्बा स्वभाव के रूप में निहित ही रहते हैं और उनका पृथक्‌ रूप से कोई 
भहत्ञे अथवा सत्ता क्षेष नहीं रह जाती। 


अलेट 


पाश्चात्य साहित्याचार्य बुलेट ने भी वैज्ञानिक कथा लेखक एच० जी० वेल्स कौ 
मँति कहानी में उत्कृष्ट कोटि की कल्पमात्मकता तभा साहेसिकता का होना अनुमोदित 
किया है। इसके साथ ही उसने कहानी के प्रयोजन के विवय में अपेना मत व्यक्त करने 
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हुए यह भी कहा है कि सौन्दर्य, आनन्द, आरचर्य अथवा चमस्कारिकता,की सृष्टि 
करने में भी एक कहानी को सफल होना चाहिए। 


एलरी 


एलरी ने कहानी के स्वरूप का निरूपण करते हुए मुख्यतः उसके कथा तत्व पर 
बल दिया है। उसका विचार है कि कहानी में प्रघान वस्तुं उसकी कथा ही है। कथा 
का कलात्मक आरम्भ और सम्यक्‌ अन्त ही कहानी में महत्व रखता है। इस वृष्टि से 
एलरी ने कहानी की तुलना एक घुड़दौड़ से की है, जिसमें केवल आरम्भ और अन्त 
ही विशेष महत्व रखता है। 


घोकाक 


पादचात्य साहित्य विचारक पोकाक ने कहानी का' स्वरूप निर्दर्शत करते हुए 
उसकी शास्त्रीयता पर विशेष रूप से बल दिया है। पोकाक के विचार से एक कहानी 
का प्रत्येक अग प्रसंग के अनुकूल और ओऔजित्यपूर्ण होना चाहिए। जब तक 
कहानी तत्वगत संगठनात्मकता से युक्त नहीं होगी, तब तक उसकी कछात्मक 
सफलता सन्दिग्ध रहेगी। इसलिए कहानी में कथावस्तु, चरित्रांकन तथा वाताबरण- 
चित्रण प्रधान तत्व हैं, जिनसे उसके प्रत्येक अंश का प्रत्यक्ष सम्बन्ध होना 
चाहिए। 


ब्रेन्दर संथ्यू 
ब्रेन्डर मैथ्यू ने कहानी विषयक अपनी धारणा का स्पष्टीकरण करते हुए बताया 


है कि एक कहानी में मुख्यतः एक ही चरित्र का अंकन होता है। उसमें एक विशिष्ट 
स्थिति के विविध स्वेदनात्मक पक्षों का निरूषण होता है । 


जान फास्टर 


जान फ़रास्टर ने कहानी के स्वरूप का निरूषण करते हुए उसके कथा तत्व को 
प्रमुखता दी है। फास्टर की धारणा है कि कहानी में विविध इन्द्ात्मक परिस्थितियों 
का चित्रांकन होता है। ये ही परिस्थितियाँ विभिन्न घटनाओं के रूप में उसके जरमोत्कर्षे 
की स्थिति को उत्पन्न"कस्सी हैं। 
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एथ० ई० बीदृत्त 


एच० ई० बीट्स ने कहानी की व्याल्या करते हुए उसकी स्वरूपगत व्यापकता पर 
विशेष गौरव दिया है। बीट्स का बिचार है कि कहानी एक ऐसी साहित्यिक विधा 
है जो अपने आकारगत सीमित परिवेश्ञ भें ही विविध क्षेत्रीय व्यापक सम्भावनाओं से 
युक्त होती है।* 


सर हू घालपोल 

सर हा वालपोल ने कहानी की परिभाषा और स्वरूप के सम्बन्ध में अपने विचार 
ध्यक्त करते हुए लिखा है कि एक कहानी को वस्तुतः एक कहानी ही होना चाहिए। 
उसमें मानव जीवन में घटित होने वाली वास्तविक घटनाओं का ही यथार्थपरक 
विवरण होना चाहिए। बालपोल ने घटनात्मकता तथा नाटकीयता को कहानी का 
अनिवाय॑ तत्व बताया है। उनका मत है कि कहानी की कथ वस्तु का आरम्भ से ही 
तीज गति से विकास होना चाहिए एवं कौतृहल को बनाये रखते हुए उसकी परिसमाष्ति 
चरम सीमा पर होनी चाहिए। 

अन्त में, निष्कर्ष रूप भे कहानी की परिभाषा और स्वरूप के विषय में यह कहा 
जा सकता- है कि कहानी विश्व साहित्य की प्राचीनतम विधा है। इसकी पृष्ठभूमि में 
मनुष्य की नैसगिक कथा प्रवृत्ति है। सहस्रों वर्षों का विश्व कहानी का विकास इसके 
बहुपक्षीय और विविध पक्षीय इतिहास को सामने रखता है। आधुनिक युग के सर्वाधिक 
प्रतिनिधि साहित्यिक माध्यम के रूप में भी कहानी की मान्यता है। इसका वर्तमान 
स्वरूप इसकी अभिनवता तथा कलात्मक परिष्कृति का द्योतक है। शीर्षक, कथावस्तु, 
पात्र अथवा चरित्र चित्रण, कथोपकथन अथवा संवाद, भाषा, शैली, देशकाल अथवा 
वातावरण तथा उद्देश्य इसके मूल उपकरण हैं, जिनका आनुपातिक संयोजन कहानी 
में अपेक्षित है। अपनी आधारगत सीमा के कारण कहानी में एक ही प्रमुख घटना 
अथवा पात्र की प्रभावपूर्ण विवृति सम्भव है। विश्वसनीयता, प्रवाहपूर्णता तथा 
सनोवेज्ञानिकता कहानी के प्रधान गुण हैं, जो उसकी सफलता का आधार हैं। आधुनिक 
कहानी जीवन के विविध क्षेत्रों में विभिन्न परिस्थितियों की पृष्ठभूमि में मानवीय चरित्र 
की प्रतिक्रियात्मक सम्भावनाओं को मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से उद्घाटित करती हुई 


४२. एच० ई० बोद्स, “दि साइन शार्ट स्टोरोश', पु० १६। 
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सिकी विठम्यनात्मक परिणति प्रस्तुत करती हैं। अपने इस रूप में कहांती मानव 
विवस और मानव चरित्र का प्रतिभिधित्त करने वाली अन्यतम साहित्यिक विधा है। 


प्राचीन भारतीय कथा साहित्य 


भारत में कथा साहित्य के प्राचीन संकेत संस्कृत भाषा में मिलते हैं। संस्कृत बहू 
ग़रषा है, जिसमे प्राघीन भारतीय जीवन अपने समस्त पक्षों के संपूर्ण वैविध्य के साथ 
पमग्र रूप में अभिव्यंजित हुआ है। इस आधारभूत व्यापकता के कारण संस्कृत 
एकमय भी असाधारण रूप से विषयगत विस्तार रखता हैं। ऐतिहासिक दृष्टिकोण 
) वैदिक साहित्य की प्राचीनता २५०० से लेकर ३०० ई० पू० तक स्वीकार की जाती 
!।" संस्कृत साहित्य के विकास की प्रथम अवस्था, जो वैदिक युग के नाम से प्रसिद्ध 
!,४५०० से लेकर८००ई० पू०तक मानी जाती है। इसकी दूसरी और तीसरी अबस्थाएँ 
#मशः स्मृतियों और काव्यों के यूग, अर्थात्‌ 5८०० ई० पृ० से८००ई० तक तथा भाष्यों 
और प्रकीर्ण रचनाओ के युग, अर्थात्‌ ८००० से १५०० ई० तक स्वीकार किये जाते 
[। इन तीनो युगो में जो भाषा प्रचलित रही उसके रूप बैदिक संस्कृत भाषा, 
7तंजल संस्कृत भाषा तथा आधुनिक संस्कृत भाषा हैं। इनमें से प्रथम बैदिक साहित्य 
हाल की भाषा, दूसरी पतंजलि के समय की भाषा तथा तीसरी शंकराचार्य के बाद 
गिी भाषा है। सस्कृत के व्यवहार के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के परध्पर विरोधी 
त मिलते हैं। एक ओर यदि विद्वानों का यह कथन है कि जटिर नियमों और दुर्बोष्य 
बनि सिद्धान्तों से बद्ध संस्कृत भाषा जनता की भाषा नहीं हों सकती, तो दूसरी ओर 
| यह भी तक देते हैं कि यदि संस्कृत तत्कालीन समाज में देनंदित व्यवहार की भाषा 
| होती, तो पाणिनि जैसे विद्वान्‌ ने उसके इतने बृहत्‌ व्याकरण शास्त्र की रचना भी 
' की होती। कुछ भी हो, संस्कृत भाषा की प्राचीतता के विषय में प्रायः सभी विद्वास्‌ 
कमत हैं, यद्यपि उनके द्वारा मान्य तिथियों में अन्तर हो सकता है। 


बिक साहित्य 
जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, भारतीय बाहुमय में वैदिक साहित्य 


४३. कंत्रिज हिस्दी आफ इंडिया, खंड १, पृ० ७०, सब १९२२। 
४४. श्री जाचस्पति गेरोला, संस्कृत साहित्य का इतिहास, पु० ३९१ 
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प्रचीनतम है। इसमें सर्वप्रथम ऋग्वेद संहिता का स्थान है। अनुमान कमप्या 
जाता है कि इस संपृर्ण प्रन्थ की रचना में कई दाताब्दियों का समय लगा होगा। यह 
भी अनुमान है कि इस प्रन्थ का संकलन होने के लगभग चार पांच सौ वर्ष पूर्व ही इसके 
सुकतों की रचना हो चुकी होगी। ऋणग्वेद के प्रथम मंत्रों के रचयिता मधुछंदा महषि 
तथा ग़ायत्री मंत्र के रचसिता महर्षि विश्वामित्र माने जाते हैं। ऋग्वेद में ही भारतीय 
कथा साहित्य के प्राचीनतम सूत्र सकेत मिलते हैं। इस ग्रन्थ के वसिष्ठ सूक्त में तृत्सु वंध 
के राजा सुदास के अनेक जातियों से हुए युद्धों का भी उल्लेख है, जिनमें तुरवेश, मत्स्य, भुगु, 
हुह्म, पक्थ, मलान, अलिन, शिव, विषणिन्‌ू, वैकरण, अनु, अज, शिम्न तथा पशु आदि है। 
वेद हिन्दुओं का सबसे प्राचीन ग्रन्थ है। इसकी सर्वांगीणता के कारण मनु ने 

इसे सर्वज्ञानमय कहा है। वेद से ईद्वरीय ज्ञान का भी आशय समझा जाता है। शास्त्रीय 
विचार से वेद का अर्थ ज्ञान है। प्राचीन काल में वेद शब्द का प्रयोग वारूमय के पर्याय 
के रूप में होता था।" यह भी मान्यता है कि इन्ही से सर्ववेद, पिशाच वेद, असुरवेद, 
इंतिहासवेद और पुराणवेद निर्मित हुए।'* आगे चलकर वेदों से समग्रता का आशय 
समझे जाने के कारण ही भरत मूनि ने अपने प्रसिद्ध ऐतिहासिक ग्रन्थ मे नाट्य' नामक 
प.चबें वेद का उल्छेख किया।” काछांतर में अर्थ संकोच के कारण वेदों से केवल 
ऋग्वेद, यजुरवेद, सामवेद तथा अथर्वबेद का ही आशय समझा जाने लूगा। तब ब्राह्मण 
अन्यों, आरण्यकों तथा उपनिषदों को इनसे पृथक्‌ रखा गया। यह भी अनुमान ऊगाया 
जाता है कि आरम्भ में सभी वेद एक थे और उनकी परम्परा का प्रवर्तन ब्रह्मा से हुआ 
भा , और ब्रह्मा ही वैदिक ज्ञान के सर्वप्रथम ज्ञाता थे। महात्मा वेदव्यास ने उनका 
चार भागों में विभाजन करके क्रमश: पैल, वैशंपायन, जैमिनि तथा सुमंतु को उपदेश्न 
रूप में दिया। यह भी एक मान्यता है कि ब्रह्म से लेकर कृष्ण द्पायत वेदव्यास हक 
कुल ३२ वेदव्यास हो चुके है। चारो वेदों मे से प्रत्येक के चार-चार भाग क्रमशः 
सहिता, ब्राह्मण, आरप्यक तथा उपनिषद्‌ के रूप मे मिलते है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण 
से लगभग ४०० ई० तक प्राकृत भाषा के मागधी, अर्धभागधी और शौरसेनी रूपों 
का प्रचार रहा। इसी काल मे प्राकृत की एक विभाषा के रूप में अपभ्रंश का जन्म हुआ । 


४५. मन्त्रव्नाह्मणयोवेंदनामधेयम्‌ । 
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उज्जेत के राजा विक्रमादित्य की राजसभा के प्रसिद्ध विद्वात्‌ बररच का स्थान प्राकृत 
भाषा के प्रथम वैयाकरणों में उल्लिखित किया जाता है। ई७ पू० ५०० से लेकेर 
लगभग ५०० ई० तक पालि साहित्य का प्रसार मिलता है। यह भाषा बुद्धकालीन 
सगध की भाषा थी। 


संहिता प्रेथ 


संहिता वेद फे चार भागों में प्रथम है। वेदों के विषय विभाजन के उपरांत 
संहिताओं का निर्माण हुआ था । प्रत्येक वेद की पृथक्‌ संहिता मिलती हैं। का्ूंतर 
में इन संहिताओं की अनेक शाखाओं का विकास हुआ। ऋग्वेद की छ्ाखाओं में शाकल, 
वाष्कल, आइवलायन, शांखायन तथा माण्ड्केय आदि हैं। शुकल एवं क्ृष्ण' यजुर्वेद 
की क्रमशः माध्यन्दिन, काण्व तथा तैत्तिरीय, मैत्रायणी, काठक और कठ शाखाएं हैं। 
इसी प्रकार से सामवेद की शाखाओं में कौयुम तथा राणायनीय एवं अथर्ववेंद की 
शाखाओं में पैप्पलाद तथा शौतक के नाम उल्लेखनीय हैं। 


ब्राह्मण प्रंथ 


बेद के चार भागों में संहिताओं के बाद ब्राह्मण ग्रन्थो का ही स्थान है। ऋग्वेद 
के ब्राह्मणों में ऐतरेय तथा कौषीतकी का उल्लेख मिलता है। शुक्ल यजुर्वेद का 
ब्राह्मण शतपथ है। सामवेद एवं अथबंवेद के ब्राह्मण क्रमश: पंचविद् तथा मोपथ 
नाम से प्रसिद्ध हैं। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से बेद ग्रन्थों के उपरान्त प्राचीन संस्कृत 
वाह्ममय में श्राह्मण ग्रन्थों का उल्लेख किया जाता है। ये ब्राह्मण प्रन्ध तत्कालीन क्षिक्षित 
वर्ग की भाषा में लिखे गये है। विभिन्न विद्या केन्द्रों में जो प्रन्थ विषय के अनुरूप 
जिन दिष्यों द्वारा कंठस्थ हुए, परवर्ती काल में वे उनके नाम पर ही प्रसिद्ध हुए। 
शत-अध्यायी 'शतपथ ब्राह्मण” मुनि याज्वल्क्थ की रचना स्वीकार की जाती है। 
यह ब्राह्मण ग्रन्थों में सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। यह अनेक कांडों में पृथक्‌ चरणों के नाम 
से प्रचलित होने के उपरांत सभग्न रूप में याज्ञवल्क्य के ताम से प्रसिद्ध हुआ। शतपथ 
ब्राह्मण का महत्व परवर्ती कथा साहित्य पर प्रभाव की दृष्टि से भी विशिष्ट है। इसमें 
राम, कड्‌ सुपर्णा, पुलरवा, उर्वशी तथा अधश्विनीकुमारों की जो कथाएँ हैं, उतका अनेक 
रूपों में प्रस्तुतीकरण परवर्ती संस्कृत साहित्य, यहाँ लक कि महाभारत तक में हुआ 
है। ब्राह्मण ग्रन्थों का प्रचार उसकी भाषा के स्प्रूप के कारण मुख्यतः विद्वत्समाज 

डे 


३४ हिन्दी कहानी करू 


के बीच ही रहा। सैद्धान्तिक रूप में वेद का ही एक भाग ब्राह्मण ग्रन्थ हैं, परन्तु इनमें 
चेदों का वही भाग रहता है, जो मंत्र से रहित है। 


आरण्यक ग्रन्थ 


वेदों के चार भागों में ब्राह्मण ग्रन्थों के उपरांत आरण्यक ग्रन्थों का ही उल्लेख 
किया जाता है ये ब्राह्मण ग्रन्थों का ही अंश माने जाते हैं। इनमें दर्शन सम्बन्धी 
उन तत्वों का प्रतिपादन है, जिनका पल्‍लवन आगे चलकर औपनिषदिक ग्रन्थों में 
हुआ। आरण्यक ग्रन्थों में ऐतरेय आरण्यक, शाखायन आरतण्यक, तैत्तिरीय भारण्यक, 
माध्यन्दिन बृहृदारण्यक, काण्व बुहृदारण्यक, जैसिनीयोपतिषदारण्यक तथा छांदोग्या- 
रण्यक के नाम उल्लिखित किये जाते है। 


उपनिषद्‌ साहित्य 


उपनिषद्‌ ग्रन्थ वैदिक साहित्य का चौथा और अंतिम भाग है। इन्हें वेदात भी 
कहा जाता है। उपनिषदों में ब्रह्मविद्या का प्रतिपादन किया गया है। इन ग्रन्थों की 
ससया १०८ मानी जाती है। इनमें ईशावास्योफ्निषद्‌, केनोपनिषद्‌', कठोंपनिषद्‌, 
'प्रश्नोपनिषद', 'मुंडकोपनिषद', माण्ड्क्योपनिषद्‌', तैत्तिरीयोपनिषद', 'ऐतरेयोप- 
निषद्‌, 'छांदोग्य उपनिषद', ृहदारण्यकोपनिषद', 'कौषीतकी उपनिषनद्‌' तथा 
“वेताश्वतरोपनिषद्‌' आदि प्रमुख हैं। विभिन्न उपनिषदों में जो प्रसिद्ध कथाएँ मिलती 
हैं, उनमें केनोपनिषद्‌! की देवताओं की शक्ति परीक्षा', कठोपतिषद्‌' की 'नचिकेता 
का साहस', छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌' की सत्यकाम और गो-सेवा' तथा 'याज्वस्क्थ और 
गार्गी', 'तैत्तिरीय उपनिषद्‌' की अधिवनीकुमार और गुरु दध्यड, प्रइनोपनिषद्‌ 
की 'सुकेशा' तथा भमुण्डकीपनिषद्‌' की सहाशालरू शौनक और अंगिरा' आदि के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 


पराण साहित्य 


भारतीय साहित्य मे पुराणों की प्राचीनता भी वेदों के समान ही मानी जाती है। 
ब्रह्मांड पुराण' मे तो यहां तक कहा गया है कि ब्रह्मा ने पहले पुराणों का स्मरण किया 
तथा बाद में वेद आदि अन्य शास्त्रों का। इसीलिए विद्वान्‌ पुराणविद्या को अनादि 
मानते है। वेदों के समान ही पुराणों की रचना के विषय में भी अनेक प्रकार के 


विषय-ावेल श्थ्‌ 
भमंतव्यों का प्रचार है। अधिकांश विद्वानों का यह मत है कि वेंदव्यास ने ही पुराण 
संहिता का संपादन किया था तथा उनके शिष्यों ने अञरह पुराणों तथा अठारहु 
उपपुराणों की रचना की थी। इनका रचना काल चौथी शताघ्दी से छेकर पन्दरहतीं 
शताब्दी तक अनुभ्यनित है। विष्णु पुराण के अनुसार अठारह पुराणों में ब्रह्म पुराण, 
पद्म पुराण, विष्णु पुराण, शिव पुराण, भागवत पुराण, अग्नि पुराण, भविष्य पुराण, 
ब्रह्म बैव्त पुराण, लिंग पुराण, बराह पुराण, स्कन्द पुराण, वामन पुराण, कर्म पुराण, 
मत्स्य पुराण, वाय्‌ पुराण तथा ब्रह्मांड पुराण हैं। गरुड़ पुराण में अठारह उपपुराणों 
में सनत्‌ उपपुराण, कुमार उपपुराण, स्कांद उपपुराण, शिवधर्म उपपुराण, आश्चर्य 
उपपुराण, नारदीय उपपुराण, कपिल उपपुराण, व।मन उपपुराण, औद्ननस उपपुराण, 
ब्रह्मांड उपपुराण, वारुण उपपुराण, कालिका उपपुराण, महेश्वर उपपुराण, सांब 
उपपुराण, सौर उपपुराण, पाराशर उपपुराण, मारीच उपपुराण तथा भागव उप- 
पुराण है। पुराणों के अन्तगंत उपयुक्त महापुराणों तथा उपपुराणों के साथ जैन और 
बौद्ध पुराणों की गणना भी की जाती है। कथात्मक महत्व की दृष्टि से प्राचीन साहित्य 
में पुराणो की विश्विष्टता ही सर्वाधिक है। इनमें अनेक कल्पों और सृष्टियों के आरम्भ 
और विनाश की कथाएं वर्णित हैं। अनेक राजाओं, प्रजाओं, ऋषियों, मुनियों, जातियों, 
देवताओं, राक्षसों, धर्मों, सम्यताओं, संस्कृतियों आदि के असंख्य प्रसंगों से युक्त होने 
के कारण ही इन्हें विश्वकोश की संज्ञा दी जाती है। 


महाभारत 


प्राचीन भारतीय संस्कृत साहित्य में महर्षि वेदव्यास हारा रचित महाभारत” 
का महत्व इतना अधिक प्रतिपादित किया गया है कि इसे पांचवाँ वेद तक कहा गया है । 
बेदव्यास कोई एक व्यक्ति था, अथवा यह कोई बंश परम्परा अथवा उपाधि अथवा 
संप्रदाय आदि था, इसके विषय में विद्वानों में मतभेद है। इस नाम के रूुगभग ३२ 
व्यक्तियों का उल्लेख प्राचीन साहित्य में मिलता है। स्वयं 'महाभारत' भी एक 
प्रकार का विशव-श्ञान कोश-सा ग्रन्थ है। इसमें अनेक अंझ प्रक्षिप्त भी सम्भव हैं। 
वाहुमय का समग्र वैचारिक कलात्मक स्वरूप इस महान्‌ कृति में उपलब्ध होता है। 
अनुमान है कि इसकी रचना ३१०० वर्ष ई० पू० तथा संबर्द्धध २००० ई० १० में 
हुआ। इस महाकाव्य में आधार रूप में कौरवों और पांडवों के महायुद्ध से.सम्बन्धित 
मूल तथा प्रासंगिक कभाओं को प्रस्तुत किया गया है। साथ ही मानव को, सांसारिक 


३६ हिन्दी कहती करा 


विभूत्तियों की अथंदीनता निर्दिष्ट करते हुए कर्म और मुक्ति की ओर ब्रेरित करना 
इस झाांत रस प्रधान महाकाव्य का उद्देश्य है। आगे चलकर संस्कृत, हिन्दी तथा 
अन्य भारतीय भाषाओं में 'महाभारत' से प्रेरणा और प्रभाव ग्रहण करके व्यापक 
साहित्य रचना हुई। भास, क्षेमेंद्र, कालिदास, भारवि, माघ, राजशेखर, बत्सराज, 
श्रीहर्ष तथा देवप्रभ सूरि आदि संस्कृत छेखकों ने क्रमशः 'पंचरात्र', भारतमंजरी', 
अभिज्ञान शाकुंतल', किरातार्जुनीय ', शिकशुपाल वध', बाल भारत', किराताजु- 
नीय व्यायोग', 'नैषध चरिरत्र' तथा पांडवर्चरित' आदि कृतियां महाभारत के ही 
विविध आखझ्यानों के आधार पर लिखीं। 


रशामायण 


महपि वाल्मीकि द्वारा रचित आदि काव्य रामायण” असख्य परवर्ती कथा 
ग्रन्थों का प्रेरणा स्रोत है। उपलब्ध प्रभाणों के आधार पर इसका रचना काल पांचवी 
दाताब्दी ई० पू० के भी पहले अनुमानित किया जाता है। इस महान्‌ ग्रन्थ मे अनेक 
कथाएं-उपकथाएं संग्रथित है, जिनका प्रसार सुदूर अतीत तक है और वर्तमान युग तक 
जिनका प्रभाव और महत्व अक्षुण्ण रूप से मिलता है। रामायण में बणित इक्ष्वाकु 
पात्रों का उल्लेख तो वेदों मे भी मिलता है। दशरथ का नाम भी वैदिक साहित्य में 
आया है। कैकेय का उल्लेख शतपथ ब्राह्मण तथा छांदोग्य उपनिषद्‌ में भी मिलता 
है। तैत्तिरीय ब्राह्मण मे जनक बंदेह के नाम की चर्चा हुई है। रामायण संस्कृत 
का सर्वप्रथम लौकिक उपाख्यानमय काव्य है। अन्यथा इसके पूर्व केवल ऋचाओं 
के रूप में ही काव्य की रचना की जाती थी। संस्कृत तथा अन्य भाषाओं में वाल्मीकि 
कृत रामायण से पूर्व और उपरांत लिखे गये अनेक रामायण ग्रन्थ उपलब्ध होते है। 
यह भी अनुमान है कि पाँचवी शताब्दी मे सिहली भाषा में लिखित एक पुस्तक 'दशरथ 
जातक थी, जिसके पालि अनुवाद जातकटुवण्णना' में बणित कथा ही रामायण 
का मूल है। रामायण में कुछ प्रक्षिप्त अंशों का जुड़ते जाना भी अनुमानित किया गया 
है। ऋष्यश्वग, विश्वामित्र, अहल्या, रावण, हनुमान तथा गंगावतरण से सम्बन्धित 
कथाएँ विशेष रूप से प्रक्षिप्त मानी जाती हैं। यह भी अनुमान है कि राम, रावण 
तथा दशरथ से सम्बन्धित पृथक्‌-पृथक्‌ प्रचलित कथाओं का संयोजन करके रामायण 
रची गयी। कुछ भी हो, समग्र रूप में रामायण का बहुत अधिक प्रभाव परवर्ती 
साहित्य पर पड़ा है। कालिदास, भवभूति, भास, राजगेख्तर, विश्वनाथ, घनंजय 


िंबंक-अवेद कफ 


तथा सोमेश्वर आदि दर्जनों मंहाकवियों और नॉटकर्कारी ते राम कंधा का आधार 
अहण करके अपनी प्रसिद्ध कृतियों की रचना की। कभी साहित्य में सोमदेव रचित 
“कथासरित्सशर', क्षेमेंद्र रचित बृहत्कथामंजरी', वासुदेव कृत 'रामक्था' क्या 
अनेत्त भट्ट रचित रामकल्पद्रुम' आदि भ्रस्थ भी “रामायण की कथा से प्रभावित हैं। 


जातक कथाएं 


बौद्ध धर्म के प्रवर्तक गौतम बुद्ध के विविध जन्मों से सम्बन्ध रखने वाली कथाओं 
का प्रसार जातको के रूप मे है। बुद्धवचन का जिन नौ भाभशों में वर्गीकरण (किया गया 
है, उनमे से जातक भी एक है। जातक का ही महत्व इनमें प्रसिद्धि और प्राचीनता की 
दृष्टि से सबसे अधिक है। जातक” का शाव्दिक अर्थ 'जन्म से सम्बन्धित' है। जातक 
साहित्य मे गौतम बुद्ध के उन पांच सौ सेतालीस जन्मों का उल्लेख है, जो उन्हें बुद्धत्व 
प्राप्त होने के पूर्व बोघिसत्व अथवा बुद्धत्व की प्राप्ति के लिए प्रथत्नशीलू जीव के 
रूप मे धारण करने पड़े । ऐतिहासिक दृष्टि से जातक कथाओं का रचना काल पाँचर्थी 
शताब्दी ई० घृ० से लेकर पहली शताब्दी ई० पुृ० तक माना जाता है। जातक कथाओं 
से पूर्व का जो कथा साहित्य उपलब्ध है, वह प्रायः संकेत, संवाद या किसी' संदर्भ 
विशेष में प्रासगिक रूप मे आया है। साथ ही, पौराणिक कथा साहित्य के अतिरिक्‍्स 
उसमे कोई बिज्ञेष क्रमबद्धता या कलात्मक पूर्णता भी नहीं मिलती है। परन्तु इस 
दृष्टि से जातक साहित्य में पूवबर्ती कथा साहित्य से पर्याप्त अन्तर मिलता है। इसमें 
समस्त कथाओं मे एक प्रकार की पारस्परिक ऋ्रमबद्धता सी मिलती है, जिससे कथाओं 
का सूत्र बंधा रहता है। वर्तमान कथा” और “अतीत कया' के रूप में इसमें कथा 
संगठन हुआ है। गोतम बुद्ध के पूर्व जीवन विवरण के आधार पर लिखी गयी दन 
जातक कथाओ का क्षेत्र बहुत ही व्यापक है। ये कथाएँ इतनी रोचक और म्मेस्पर्शी 
हैं कि परवर्ती कथा साहित्य पर इनका अत्यन्त व्यापक प्रभाव पड़ा है। श्री भदन्त 
आनन्द कौसल्यायन ते इन कथाओं के विश्व साहित्य मे अनुवाद तंथा प्रसार का 
विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया है।* उन्होंने बुद्ध बंध के सत्ताईस बुद्धों का भी उल्लेख 
किया है, जिनके नाम तपण्हुंकरो, भेघंकरों, सरणंकरो, दीपंकरो, कोन्डम्भ, मंगरो, 
सुभनो, रेबतो, सीमितो, सनोमदस्सी, पदुमो, नारदों, पदुमुसरों, सुमेधी, सुजांती, 


४८. भ्री भदन्‍्त आनन्द कौसल्यायन, 'जातक', प्रथम खंड, प्‌ृ० ३०१ 
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पियदस्सी, अत्थस्सी, घम्मदस्सी, सिद्धस्थ, तिस्स, फुस्स, विपस्सी, सिखी, वेस्सयू, 
ककुसन्ध, कोणगमनो तथा कस्सप है। श्री भदन्‍त आनन्द कौसल्यायन का यह विचार 
है कि 'पंचतंत्र' आदि के माध्यम से भी जातक कथाओं का विश्व साहित्य में प्रसार 
हुआ। जातक साहित्य के विषय विस्तार तथा महत्व का निरूपण करते हुए उन्होंने 
लिखा है कि “भारतीय जीवन का कोई पहल ऐसा नही, जिसका लेखा इन कथाओं मे 
न मिलता हो। यदि भविष्य मे हमारा इतिहास राजाओं की जन्म-मरण तिथियों 
का लेखा मात्र न रहकर जनता के जन्म-मरण के इतिहास के रूप में यथार्थ ढंग से 
लिखे जाने को है, तो प्राचीन काल के वैसे इतिहास के लिए इन कथाओ का मूल्य 
बहुत ही अधिक है।”“ 
पंचतंत्र 

प्राचीन भारतीय कथा साहित्य के अन्तगंत जातक कथाओं के उपरात पंचतंत्र' 
की कथाओं का ही उल्लेख किया जा सकता है। इन कथाओं पर जातक 
साहित्य का स्पष्ट प्रभाव मिलता है। जातक की अनेक कथाएँ भी 'पंचतंत्र' मे उप- 
लब्ध होती है। पंचतंत्र' की रचना नीतिशास्त्र ममंज्ञ पं० विष्णु छ्र्मा ने राजपूत्रों 
को नीति-शिक्षा देने के उद्देश्र से की थी। इसकी रचना के समय उनकी अवस्था 
अस्सी वर्ष की थी। विष्णु शर्मा ने उसके प्रणयन के विषय में लिखा है कि मैंने इस 
शास्त्र की रचना का प्रयत्न अत्यन्त बुद्धिपूवंक किया है, जिससे औरों का हित हो। 
पंचतंत्र' में मित्र भेद', मित्र सम्प्राप्ति, 'काकोल्‌कीय', लब्धप्रणाश' तथा 'अपरी- 
क्षितकारक शीर्षक पांच तन्त्र हैं। पांच तन्त्रों में विभक्त होने के कारण ही इस ग्रन्थ 
का ताम पचतंत्र' हुआ। ये कथाएँ चूंकि एक विशिष्ट उद्देश्य से लिखी गयी थी अत: 
प्राचीन भारतीय नीतिश्ञास्त्र के सैद्धान्तिक और व्यावहारिक निरूपण की दृष्टि से 
इनका अत्यधिक महत्व है। संसार की अनेक भाषाओं में ये कथाएँ विविध रूपों में 
लोकप्रिय हुई । पहलवी, सीरियन, अरबी, यूनानी, रूसी, सलाव, लैटिन, इंटेलियन, 
जमंन, डेनिश, डच, आइसलेडियन, स्पेनी, चेक, अंग्रेजी, फ्रेंच, हंगेरियन, पोलिश, 
स्वीडिश आदि भाषाओं में इसके अनुवाद हुए। 'पंचतंत्र' के महत्व के विषय में 
अनेक प्रकार की कथाएँ प्रचलित हैं। कहा जाता है कि ईरान के बादशाह खुसरो 


४९. वही, पु० ३२। 
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के मंत्री और राजवैद्य बुर्जुए ने किसी ग्रन्य में पढ़ा कि भारतवर्ष में किसी पर्वत पर 
संजीवनी ओवधि मिलती है, जिससे मुरदे भी जी उठते हैं। कौतूहलवश वहू लगभग 
भ४० ई० में भारत आया और कही भी इस ओषधि को न प्राप्त कर सका। अल्त में 
हताश होकर उसने किसी भारतीय विद्वान्‌ के सामने अपनी समस्या रखी। उसे 
उत्तर मिला--“ तुमने जैसा पढ़ा था, वह ठीक है। विद्वान व्यक्ति वह पर्वत है, जहाँ 
ज्ञान की यह बूटी होती है और जिसके सेवन से मूर्ख रूपी मृत व्यक्ति फिर से जी उठता' 
है! इस प्रकार का अमृत हमारे यहाँ के पंचतंत्र' नामक ग्रन्थ में है।” यह सुनकर 
बुर्जूए 'पंचतंत्र' की एक प्रति यहाँ से ले गया और उसे पहलवी में अनूदित कर बादशाह 
के सामने प्रस्तुत किया। इसी प्रसंग में यह भी उल्लेख मिलता है कि एक बार किसी 
भारतीय विद्वान ने जब संस्कृत साहित्य के मर्मझ डा० बिन्दरनित्स से प्रइन किया 
कि आपकी सम्मति में भारतवर्ष की संसार को मौलिक देन क्‍या है। तो उन्होंने 
तत्काल उत्तर दिया--“एक बस्तु, जिसका ताम मै तुरन्त और बेखटके ले सकता हैं, 
वह पशु पक्षियो पर ढालकर रचा हुआ कहानी साहित्य है, जिसकी देन भारत ने 
ससार को दी है।” 'पचतंत्र” मे दक्षिण देश के एक प्रान्त के अन्तर्गत महिलारोप्य 
नामक नगर के प्रतापी राजा अमरशक्ति का उल्लेख है, जो सर्वसुख होते हुए भी 
अपने बहुशक्ति, उपशक्ति तथा अनन्तशक्ति नामक तीनों पुत्रों के अविनयी, उच्छ- 
खरू तथा मूर्ख होने के कारण दुखी रहता था। उसके राज्य में यद्यपि पाँच सौ वृत्ति- 
भोगी शिक्षक थे, परन्तु राजा ने अपने मन्त्री सुमति के परामर्श से सकल शास्त्र पारंगत 
आचाय॑ विष्णु शर्मा को राजपुत्रों का नीति शिक्षक नियुक्त किया। उन्होने इनके 
शिक्षण के लिए अनेक कथाएँ बनायी और उन्हें सुनाकर राजपुत्रों को छे महीने में ही 
पूरा राजनीतिज्ञ बना दिया। इस कथा संकरून का नाम ही 'पंचतत्र' विख्यात 
हुआ। यह ग्रन्थ मूलतः नीति विषयक ग्रन्थ है। नीति के व्यावहारिक स्वरूप का 
निरूपण इसकी प्रमुख विशेषता है। एक विद्वान्‌ के अनुसार इसमें नीतिसम्मत जीवन 
की व्यावहारिक व्याख्या है। उनके विचार से 'नीति-प्रधान जीवन वह है, जिसमें 
मनुष्य की समस्त शक्तियों और सम्भावनाओं का पूरा विकास हो, अर्थात्‌ एक ऐसे 
जीवन की प्राप्ति जिसमें आत्म-रक्षा, घन-समुद्धि, संकल्पमय कर्म, मित्रता और उत्तम 
विद्या इन पाँचों का इस प्रकार समन्वय किया जाय कि उससे आनन्द की उत्पत्ति 
हो। यह जीवन का सम्प्रान्त आदर्शा है जिसे पंचतंत्र' की चतुराई और बुद्धि से 
भरी हुई पशु पक्षियों की कह्दानियों के द्वारा अत्यन्तः कलात्मक रूप में रखा गया 


ड० हिन्दी कहानो कला 


है।”” आज पंचतंत्र' का मूल सर्वथा विलुप्त हो चुका है। उस मूल के आधार पर 
ही रचित उसके अनेक संस्करण उपल घ हैं। गुप्त काल से पूर्व छिखी गयी ये कथाएँ 
सहख्रों वर्षों मे देश-विदेश की अनेक भाषाओ मे अनेक रूपों में प्रचलित हुईं। इसके 
अनेक संस्करण एवं अनेक पाठ परम्पराएँ मिलती हैं, जिनमें से कुछ प्रमुख का उल्लेख 
नीचे किग्रा जा रहा है। 


तंत्रास्यायिका 


पंचतंत्र' का एक संस्करण कश्मीरी पाठ परम्परा में 'तंत्राल्यायिका' के रूप में 
उपलब्ध होता है। इसका रचना काल निश्चित नहीं हो सका है। यह कश्मीर की 
शारदा लिपि में लिखा हुआ है। यह पाठ डा० हर्टल द्वारा सम्पादित किया गया है। 
संपादक के विचार से पंचतंत्र' का यह पाठ सर्वथा शुद्ध और मूल पर ही आधारित 
है। सम्पादक के इस मत से एक दूसरे विद्वानू डा० एज़टेन ने सहमति नही प्रकट की 
है। बे इसका भह॒त्व संदिग्ध मानते हैं। 


दक्षिण भारतोय पंचतंत्र 


'पंचतत्र' का एक संस्करण 'दक्षिण भारतीय पंचतंत्र' की पाठ परम्परा के रूप 
में भी उपलब्ध है। इसके महत्व के निदर्शन के सम्बन्ध में डा० एजटेन के विचार 
विशिष्ट है। कहा जाता है कि मूल पंचतंत्र के गय्य पद्य भाग का अधिकाश इस पाठ 
परम्परा में सुरक्षित है। कुछ बिचारकों की यह भी धारणा है कि चूकि मूल पंचतत्र 
में दक्षिण भारत के महिलारीप्य नामक नगर का एकाधिक बार उल्लेख किया गया 
है, अतः: यह बहुत सम्भव है कि पंचतंत्र की रचना वही हुई हो । 


नेपाली पंचतंत्र 
पंचतंत्र' का तीसरा संस्करण नेपाली पंचतंत्र की पाठ परम्परा के रूप में भी 
मिलता है|। इसके विषय में विद्वानों की यह धारणा है कि पूर्व काल में यह संस्करण 


गद्य एवं पद्च दोनों से युक्त था)! कालांतर में इसका पद्य भाग पृथक्‌ कर दिया गया 
और गद्य भाग विलुप्त हो गया। अब यह केवल पद्म भाग के। रूप में ही प्राप्य । है 


५०. 'पंचलंत्र'ं, बा० भोती चन्द्र, अतमुख, पृ० १३। 


जिवय्नावेज डर 


अपवाद रूप में इसमें केवऊ एक गद्य वाक्य अब भी उंपरूब्ध होता है, जो केवल संयोग 
बच्चा ही इसमें ग्रेष रह गया है। यह पाठ पंचतंत्र के दक्षिण भारतीय पाठ से इलोक- 
रचता की दृष्टि से पर्याप्त साम्य रखता है, परन्तु इन दोनों की परम्पराओं को निश्चित 
रूप प्ले परस्पर भिन्न स्वीकार किया जाता है। 


हितोपदेश 


पंचतंत्र' की ही पाठ परम्परा में हितोषदेश का भी उल्लेख किया जाता है। 
संस्कृत साहित्य के क्षेत्र मे 'हितोपदेश' के रचय्रिता नारायण भट्दटु का उल्लेख भी 
पंचतंत्र की ही परम्परा में किया जाता है। इन्होंने पंचतत्र से ही प्रभाव और प्रेरणा 
ग्रहण करके इसी के अनुकरण पर गद्य और पथ से युक्त शैली में ढसवी शताब्दी के 
लरूगभग 'हितोपदेश” की रचना की। इस ग्रन्थ मे चार विभाग है। पंचतंत्र के पाँच 
लन्‍्त्रों तथा 'हितोपदेश' के चार विभागों में बाह्य दृष्टि से पर्याप्त वैभिक्षय के साथ 
ही कथाओ और उनकी योजना की दृष्टि से बहुत साम्य भी है। विद्वानों का यह 
अनुमान है कि 'हितोपदेश” की रचना करते समय नारा्यण भट्ट ने मूल पंचतंत्र के 
दक्षिण भारतीय पाठ से सहायता ली थी। मूल पंचतंत्र की अधिकांश कथाएं गद्य पद्च 
रूपो मे हितोपदेश मे उपलब्ध होती हैं। 'हितोपदेश' की कथाओं पर जातक साहित्य 
का भी प्रभाव मिलता है। पचतंत्र” की भाँति ही हिंतोपदेश' की रचना का उद्देश्य 
भी राजकुमारों को राजनीति और व्यवहार नीति की शिक्षा देना था।' 


बृहत्कया 


यह ग्रन्थ अपने मूल रूप में पैशाची भाषा में महाकवि गुणाढ्य के द्वारा पहली 
एताब्दी ई० के लगभग प्रस्तुत किया गया था।' इस कृति तथा कृतिकार के विषय 
में कोई प्रामाणिक विवरण आज उपलब्ध नहीं है। आगे चलकर इस मूल ग्रन्थ के 
आधार पर अनेक कृतियाँ प्रस्तुत की गयी। इसके अनेक संस्करण भी प्रकाश में आये । 
बृह॒त्कथा' के कश्मीरी संस्करणों में उपलब्ध सकेतों के आधार पर गुणाह्य का निवास 
स्थान गीदावरी तट माना गया है। कहा जाता है कि यह सातवाहन नामक राजा के 


५१. हिलोपदेक्ष:', भाषान्तरकार भरी आमत्द, जूुसिका। 
७५२. भी अजऊवेब उपाध्याय, संस्कृत साहित्य का इशिहासा, ० ५०५३ 


डर हिस्दी कहानी कला 


आश्रय में रहते थे। 'बृहत्कथा' के नेपाली संस्करण में बताया गया है कि गुणादय 
का जन्म स्थान मथुरा था और वे उज्जैन के राजा मदन के आश्रय में रहते थे। इस 
अन्थ के अनेक अनुवाद उपलब्ध होते हैं। इनमें बुधस्वामी कृत बुहत्कथा इलोकसंग्रह, 
क्षेमेद्र कृत बृहत्कपा मजरी' तथा सोमदेव भट्ट कृत 'कथासरित्सागर' प्रमुख हैं। 
इन ग्रन्थों के अतिरिक्त सातवी शताब्दी में गंगाराज दुविनीत ने 'अुहत्कथा' का एक 
संस्कृत संस्करण भी प्रस्तुत किया था।' संस्कृत साहित्य में गुणादुय तथा उनके 
द्वारा रचित बृहत्कथा” के अनेक उल्लेख मिलते है। सर्वप्रथम आचार दंडी ने छठी 
शत्ताव्दी मे अपने काव्यादश्श' में वृहत्कथा का उल्लेख किया है। आचार्य धनंजय से 
तो इसका उल्लेख रामायण” के साथ किया है। दसवी शताब्दी में त्रिविक्रम भट्ट 
ने अपने 'नलचम्पू' में तथा बारहवी शताब्दी में गोवर्धन ते आर्या सप्तशती' में गुणाढ्य 
का उल्लेख किया है। नवीं शताब्दी के कंबोडिया के एक शिलालेख में भी गुणाढ्य 
का नाम आया है।' भारतीय कथा साहित्य पर 'रामायण', 'महाभारत' तथा 
जातक के उपराल्त सबसे अधिक प्रभाव बुहत्कथा' का ही पड़ा है। परवर्ती साहित्य 
में भास कृत स्वप्नवासवदत्ता', चारुदत्त' तथा 'प्रतिज्ञा यौगन्धरायण', विष्णु 
धर्मा कृत पंचतत्र', छाणभट्ट कृत कादम्बरी', शूद्रक कृत 'मुच्छकटिक', श्रीहर्ष कृत 
'रत्तावली', नागानन्द' तथा 'प्रियदशिका', भवभूति कृत भालती माधव”, विशाखदत्त 
झत मुद्राराक्षस', भट्ट नारायण कृत वेणीसहार' तथा धनपाल कृत 'तिलकमंजरी' 
आदि के साथ पंचतंत्र', 'बेताल पच्चीसी' तथा 'हितोपदेश' आदि पर किसी न किसी 
रूप में बृहत्कथा' का प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष प्रभाव बताया जाता है। 


ब॒हत्कथा इलोकसंग्रह्‌ 


महाकवि गुणारुय द्वारा प्रणीत 'बृहत्कथा' के ही अधार पर संस्कृत मे बहत्कथा- 
इलोकसप्रह' शीर्षक ग्रन्थ बुध स्वामी द्वारा प्रस्तुत किया गया था। बुध स्वामी नेपाल 
के निवासी थे। इनका रचना काल आठवी शताब्दी अथवा नवी शताब्दी अनुमानित 
किया जाता है। यह ग्रन्थ अपने संपूर्ण रूप मे उपलब्ध नही है। इसकी जो अपूर्ण 
और खंडित शति प्राप्त होती है, उसके आधार पर अनुमान लगाया जाता है कि इस 


५३. डा० भगवतझरण उपाध्याय, 'विदव साहित्य की रूपरेखा', पृ० ४९४। 
५४. श्री हुंसराज अप्रयाल, “संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ० १९६। 


विवषनस्वेश डक 


ब्रम्थ में अट्काईस सो के अन्तर्गत लगभग साढ़े चार सहख्न इलोक रहे होंगे। कुछ 
विष्ठानों का यह अनुमान है कि यह रूपान्तर कथात्मक दृष्टि से मूल कथा से अधिकतम 
निकटता रखता है। भाषा, शेली एवं विविध वर्णनों की दृष्टि से यह ग्रन्थ अत्यन्त 
कलात्मक है। 


कंथासरित्सागर 


सोमदेव भट्ट कृत कथासरित्सागर' का भी उल्लेख पंचतत्र' की पाठ परम्परा 
में ही किया जाता है। कथा योजना और शिल्प रूप के विचार से इसका रूप मुल 
पंचतंत्र' से सर्वंधा भिन्न है। इस ग्रन्थ के अत्तगंत शक्तियशालम्बक में पंचतत्र' 
की कथा आती है। 'कथासरित्सागर' की कहानियों का लोकप्रियता और प्रच्चार की 
दृष्टि से बहुत अधिक महत्व है। यह ग्रन्थ मूल रूप से संस्कृत मे है, परन्तु इसका 
अनुवाद अनेक भाषाओं में हो चुका है। अनुमान रूगाया जाता है कि इसकी रचना 
ग्यारहवी शताब्दी में हुई थी। इसकी रोचक कहानियाँ समकालीन समाज और 
संस्कृति का विश्वसनीय स्वरूप उपस्थित करती है। मनोरजन के उद्देश्य के साथ 
ही साथ कथासरित्सागर की अनेक कथाएँ नीति उपदेश की दृष्टि से भी महत्व 
रखती हैं। कुछ विद्वानो का यह भी अनुमान है कि यह ग्रन्थ मौलिक नही है और 
प्राचीन युग मे विन्ध्य प्रदेश मे बोली जाने वाली भाषा पैशाची में महाकबि 
गुणाढ्य द्वारा रचा गया था। इसी के आधार पर लिखित कथासरित्सागर' मे 
सोमदेव भट्ट के बाईस सहसत्र इलोक है। 


बुहत्कथासंजरी 


क्षेमेद्ध द्वारा रचित बृहत्कथा मंजरी' का भी उल्लेख 'पंचतंत्र' की पाठ परम्परा 
की अगली कडी के रूप मे किया जाता है। यह ग्रन्थ भी कथा योजना तथा शिल्प रूप 
की दृष्टि से मूल पंत्नतंत्र' से पर्याप्त वैभिन्‍नय लिये हुए मिलता है। इसके अन्तर्गत 
शक्तियशालम्बक में 'पतततंत्र' की कथा आती है। बृहत्कथा विषयक अधिकारी 
विद्वान श्री छाकोते का यह अनुमान है कि इसका जो मूल रूप था, उस पर 'पचतत्र' 


५५. सोमबेव भट्ट : 'कथासरिस्सागर', रूपान्तरकार--गोपालशरण कौंल, 
शूसिका, पु० ४१॥ 


डे हिन्सी कहाती कला 


का कोई प्रभाव नहीं था। पंचतंत्र' के प्रथम पांठ रूप 'तन्व्राख्यायिका' का प्रभाव 
इस पर अवश्य मिलता है। उसकी पाँच कथाएँ 'बुहत्कथामंजरी' में समाविष्ट हैं। 
बृहत्कथामंजरी' की रचना आचार क्षेमेन्द्र ने ग्यारहवीं शताब्दी में की थी, जो 
कश्मीर के राजा अनन्त के समकालीन थे । इस ग्रन्थ में अठारह लम्बकों के अन्तगंत' 
साढ़े सात सहस्न पंच हैं। यह काव्य अत्यन्त उत्कृष्ट है। परन्तु कवि ने मूल कथा 
को अत्यन्त संक्षिप्त रूप में ही प्रस्तुत किया है। इसमें अनेक ऐसी रोचक कथाएँ भी 
समाविष्ट मिलती हैं, जो मूल बृहत्कया में नही थीं, परन्तु समकालीन समाज में अति 
प्रचलित और लोकप्रिय होने के कारण जिनका समावेश इस ग्रन्थ में रचयिता 
ने कर दिया है। 


रामायणमंजरी 


'रामायणमंजरी' का रचना काल ग्यारहवी शताब्दी है। बृहत्कथामंजरी' के 
प्रणेता महाकवि क्षेमेन्द्र ने संस्कृत 'रामायण' का सार ग्रहण करके उसे “रामायण 
मजरी' के रूप में प्रस्तुत किया है। 


महाभारतमंजरी 


बृहस्कथामंजरी' के रचयिता महाकवि क्षेमेद्ध ने 'रामायणमंजरी' के साथ ही 
महाभारतमंजरी' की भी रचना की थी। इस ग्रल्थ का रचना काल भी ग्यारहवी 
शताब्दी ही है। इसमें रचयिता ने संस्कृत महाभारत” का सारांश प्रस्तुत 
किया है। 


परदिचम भारतोय पंचतंत्र 


पंचतंत्र' की पाठ परम्परा का ही एक रूप पश्चिम भारतीय पंचतंत्र के संस्करण 
में उपलब्ध होता है। इसके निर्माण काल के विषय में विद्वानों का अनुमान है कि 
यह दसवी शताब्दी के लगभग हुआ होगा। इसके विषय में विशेषज्ञों की यह भी 
धारणा है कि यह संस्करण पंचतंत्र' का सादा अथवा अनुपबृंहित पाठ प्रस्तुत करता है। 
पंचाल्यान 


'पंच्तंत्र' की पाठ परम्परा का एक अन्य रूप पूर्णभद्र द्वारा रचित 'पंचाल्यान' 


विषय-प्रवेदा ड्प्‌ 


के संस्करण में उपलब्ध होता है। इसका रचना काऊ बारहवीं शताब्दी का अंतिम 
आग माना जाता है। कहा जाता है कि यह अन्ध ही मूल पंचतंत्र' की विस्तृत बाचता 
है। यह कृति पंचतंत्र' का पुतनियोजित रूप है! स्वयं इसके रचयिता ने इस सन्द्रभ॑ 
में इस तथ्य का उल्लेख किया है कि उसने मूल पंचतंत्र' से सम्बन्धित समस्त उपलब्ध 
सामग्री का संयोजन करके उसे इस तबीन रूप में प्रस्तुत क्रिया है। उपर्युक्त संस्करणों 
के अत्तिरिक्त 3/० एजर्टन ने पंचतंत्र' के समस्त उपरूब्ध संस्करणों एवं प्राप्य सामग्री 
की सम्यक्‌ संयोजना करके उसका एक पुनः घटित पाठ प्रस्तुत किया है। 

इस प्रकार से, प्राचीच भारतीय कथा साहित्य की परम्परा एक 
सुदीर्ध रचना काल तक प्रशस्त है। वैदिक ग्रन्थों से छेकर पूर्व-भा रतेन्दु 
युगीन नीतिपरक साहित्य तक यह परम्परा एक अठूट क्रम के अनुसार 
मिलती है। वैदिक ग्रन्थों में अनेक कथाएँ सूत्र रूप में विद्यमान मिलती है। 
ब्राह्मण ग्रन्थों में उपलब्ध अनेक कथाओं ने परवर्ती पौराणिक साहित्य को 
प्रभावित किया है। आरण्यक ग्रन्थ ब्राह्मण ग्रन्थों का ही अंश माने जाते हैं। 
वैदिक साहित्य के चौथे और अन्तिम भाग के रूप में उपनिषद्‌ ग्रन्थों का उल्लेख 
मिलता है, जिन्हे वेदान्त भी कहा जाता है। उपनिषदों की अनेक कथाएँ विशेष 
रूप से प्रसिद्ध है, जिनका उल्लेख किया जा चुका है। वैदिक साहित्य के समान ही 
पुराणों को भी अत्यन्त प्राचीन माना जाता है। इनका विषय विस्तार बहुत अधिक 
होने के कारण ही इन्हें विश्वकोश की सज्ञा दी गयी है। ये कथा साहित्य का महा- 
सामर है। महाभारत” को तो पाँचवाँ वेद तक माना गया है। 'रामायण' का महत्व 
संस्कृत साहित्य के क्षेत्र में आदि काव्य के रूप में है। जातक, पंचतंत्र', हितोपतेश', 
बुहकत्था' तथा कथासरित्सागर' आदि ग्रन्थों का उल्लेख प्राचीन भारतीय नीति 
और लोक कथा साहित्य के अन्तर्गत किया जाता है, जिसकी परम्परा आज तक अक्षुण्ण 
है। वर्तमान हिन्दी कहानी के प्रेरणा स्रोत और पृष्ठभूमि के सन्दर्भ में उपर्युक्त प्राचीन 
भारतीय कथा साहित्य की परम्परा को ध्यान मे रखना आवश्यक है। 


विदेशी भाषाओं में कहानी साहित्य 


कहानी विदब में प्राचीनतम साहित्यिक विधा है। इसका प्रसार आज से सहसों 
वर्ष पू्षे तक मिलता है। प्रत्येक देश के प्राचीन वाहुमय में कहासी के अस्तित्व के संकेत 
मिलते हैं। वस्तुत: कहानी का आरम्भ मानव स्त्रभाव की एक नैसगिक आवश्यकता 
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के रूप में हुआ था। भाषा और लिपि का आरम्भ होने के पूर्व भी मौलिक रूप में 
कहानियों का प्रचछत था। प्राचीन काल से ही मनुष्य आपबीती और जगवीती 
के रूप में एक दूसरे से कहानियाँ सुतता आ रहा था। प्रायः सभी देशों के अतीत युगों 
में धारभिक-पौराणिक गाथाओं के रूप में भी इस विधा का प्रचार था। विश्व की अधि- 
कांश आधुनिक भाषाओं में अभितव रूप में कहानी का आविर्भाव प्रायः उन्नीसबीं 
शताब्दी से मिलता है। तब से लेकर आज तक कहानी की विकास यात्रा कल्पना से 
यथार्थ की मंजिल की परिचायक है। इसीलिए जहाँ एक ओर प्राचीन कहानियाँ 
लोक गाथाओं, पौराणिक, धार्मिक आख्यानों तथा नैत्तिक उपदेशात्मक कहानियों के 
साथ साथ मनोरंजन के लिए देवी देवताओं, परियों, राक्षसों तथा पशु-पक्षियों को 
आधार बनाकर लिखी जाती थी, वहाँ आजकल विशुद्ध मानवीयता को आधार बनाकर 
कहानी रचना हो रही है। अब वैदिक कहानियाँ, पौराणिक गाथाएँ, बाइबिल की 
कहानियाँ, अल्‍लिफ़लैला की कहानियाँ एवम्‌ जातक की कथाएँ, पंचतंत्र, डितोपदेश 
तथा कथासरित्सागर की कहानियाँ और ईसप की कहातियाँ आदि केवल इतिहास 
और परम्पश मात्र बनकर रह गयी हैं। आज की कहानी की प्रमुख विभेषताएँ 
यथार्थात्मकता तथा मनोवैज्ञानिकता है। 


इब्नानी अथवा हिन्रू कहानी साहित्य 


ऐतिहासिक दृष्टि से इब्रानी अथवा हिन्रू के साहित्य में विविध विषयक कहानियों 
के अस्तित्व के संकेत अत्यन्त प्राचीन काल से उपलब्ध होते हैं। यही नही, इंब्रानी अथवा 
हित साहित्य के क्षेत्र मे प्राचीन लोक कथाओं का विशाल भण्डार मिलता है। बाइबिल 
के ओल्ड टेस्टामेंट' की अनेक कथाएँ इनसे प्रभावित हैं। सर्प और ज्ञानफल', केन', 
एबल', सुह की नौका, बाबुरू की मीनार', आइजक का बलिदान तथा लाल सागर 
का संतरण' आदि बाइबिल की प्रािद्ध कथाओं का मूल ख्रोत प्राचीन हिब्र्‌ लोक 
साहित्य ही है। हिन्न साहित्य मे दूसरी शताब्दी ई० पू० में प्रचलित एस्थर' नामक 
लोक प्रचलित कहानी का भी उल्लेख मिलता है। यहूदियों की धा्भिक पुस्तक ताल्मुद' 
में भी अनेक पौराणिक कथाओं को संगृहीत किया गया है। दूसरी शताब्दी ई० पू० 
में ही इस ग्रन्थ का ग्रीक अनुवाद ओपोक्रिफल' छीर्षक से किया गया था। इसके उपरांत 
हिब्ू साहित्य के इतिहास मे इमातुएल बैन सोछोमान हारोमी का उल्लेख मिलता है। 
इसके एक विशाल संग्रह ग्रन्थ का शीर्षक माहबरोथ इमानुएल' है। इस ग्रन्थ में उसकी 
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कविताओं तथा व्यंग्यों के साथ ही उसकी लिखी हुई सभस्त कहानियाँ संगुद्दीत हैं। 
इसका रचना काल तेरहवीं-बौदहवी शताब्दी है। डेविड फिशमैन तथा आइजक लोएब 
पेरेज का ताम आधुनिक थूगीत कथाकारों में उल्लेखनीय है। इन लेखकों की कृतियों 
में यहूदियों के जीवन का व्यापक स्तरीय संघर्षपूर्ण और मामिक चित्रण उपलब्ध होता 
है। रुवेन ब्रेनिन ते भी आधुनिक युगीन हि्रू कहानी साहित्य के विकास में योग दिया 
है। आइजक शमी ने अपनी मर्मस्पर्शी कहानियों में फिलिस्तीन में जाकर शरणाथियों 
के रूप में बस जाने वाले येमन के यहूदियों की समस्याओं का यथार्थपरक चित्रण 
उपस्थित किया है। स्मिलिआनन्‍न्स्की अथवा हौजा मूसा ने प्राचीन अरबी से 
लोकप्रिय कथाओं के आधार को ग्रहण करके हिन्नू कहानी साहित्य को समृद्ध 
किया है। 


जापानी कहानी साहित्य 


जापानी साहित्य के क्षेत्र में लगभग ७०० ई० पृ० से कहानी के अस्तित्व के संकेत 
मिलते है। जापान में लिपि का प्रचार पाचवी शताब्दी ई० पू० में हुआ था। इसके 
पूर्व का साहित्य कहानी के माध्यम से अवश्य उपलब्ध होता है, परन्तु ये कहानियाँ 
मौखिक और सूत्र रूप मे ही प्रचलित थी। उस समय का जापानी साहित्य कहानी के 
अतिरिक्त गीतों और मंत्रों के रूप में भी विद्यमान था। यह प्राचीन साहित्य आठवीं 
शताब्दी मे प्रस्तुत जायान के इतिहास निहोन्शोकी' मे संक्षेप में उल्लिखित है, जिसकी 
रचना में अनेक लेखकों के साथ तोनेरी और यासुमारो नामक राजकुमारों का भी तोग 
था। आगे चलकर मुरासाकी शिकित्रू द्वारा लिखित 'गेंजी की कथा” अथवा गेंजी 
मोनोगातारी' शीर्षक रचना का पर्याप्त प्रता/ार हुआ। इसका रचना काल ग्यारहवीं 
शताब्दी है। यह कहानी औपन्यासिक शैली में लिखी गयी है। इसी के साथ ही ताके- 
तोरी मोनोगातारी' अथवा बसफोड़ की कहानी” का भी उलेख किया जा सकता 
है। यह रचना भी औपतन्यासिक शैली में ही प्रस्तुत की गयी है। 'ईसे मोलोगातारी' 
अथवा ईसे की कहानी' ही इस युग की एक ऐसी रचना है, जिसमें परिथों, अप्सराओं 
की कहानियां संगृहीत है। आगे चछूकर सत्रहवी शताब्दी में ईब्रारा सैकाकू ने समकालीन 
जीवन का यथार्थपरक चित्रण करने वाली अनेक रचनाएं प्रस्तुत की, जिनमें 'कोझोक्‌ 
गोनिन ओन्‍्ता' का नाम विश्ञेष् रूप से उल्लेखनीय है। इसमें ईवारा सैकाक्‌ की पांच 
कहानियाँ संगृहीत हैं। आधुनिक युगीन जापानी कहानी लेखकों में आकुतागावा का 
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नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 'राशोमान' तथा हाना' शीर्षक उसकी कृतियाँ 
आधुनिक जापासी कथा साहित्य में विशिष्ट महत्व रखती है। 


अरबो कहानी साहित्य 


अरबी साहित्य के क्षेत्र में प्रायः आठवी शताब्दी से कहानी के अस्तित्व के संकेत 
मिलते हैं। खुसरो के समय मे पहलवी में प्रसिद्ध भारतीय लोककथा संग्रह 'पंचतंत्र' 
का अनुवाद संस्कृत से प्रस्तुत किया गया था। इन कथाओं का अरबी अनुवाद इब्ने 
अल मुकफूफ़ा ने किया था, जिसका नाम रूज़बी भी था। अरबी में इन कथाओं के संग्रह 
का शीर्षाक कलीलका दिम्त” अर्थात्‌ बिदवाई” की कहानियाँ रखा गया था। आगे 
चलकर दसवी शताब्दी में फ़ारसी के 'हजार अफसाने' के आधार पर अरेबियन 
नाइट्स' की रचना हुई। रूगभग चार सौ वर्षो के उपरान्त इस ग्रन्थ को उसका वर्तमान 
रूप प्रदान किया गया। इस काल मे अरबों और ईरानियों के साथ पूर्वी देशों का संपर्क 
बढ़ने के साथ अल्फ लैला व लैला अथवा सह और एक रजनी जैसे ग्रन्थ रचे गय। 
इस कृति के मूलत: दो रूप मिलते है। इसका प्रथम रूप वह है, जो बगदाद में 
प्रस्तुत किया गया था। इसमें प्रसिद्ध खलीफा हारूँ अल रशीद के दरबार से सम्बन्धित 
प्रसग हैं। इसका दूसरा रूप मित्र मे प्रस्तुत किया गया था। यह्‌ ज़िन्नों आदि के 
प्रसंगों से युक्त है। रचना विधान की दृष्टि से इनमे 'पचतत्र' से पर्याप्त साम्य मिलता 
है। इनमें शहरयार नामक नायक को शहजाद नामक नायिका एक सहस्र रात्रियों 
तक नित्य एक कहानी सुनाती है, जिसमे से ऋरमश: एक के उपरांत दूसरी कहानी का 
सूत्र उपजता रहता है। ये कहानियाँ अत्यन्त लोकप्रिय हुई है। इन कहानियों का 
यूरोपीय साहित्य पर भी व्यापक प्रभाव पड़ा है। अरेवियन नाइट्स' शीर्षक कृति 
इसी ग्रन्थ के आधार पर लिखी गयी है। चौसर के 'स्क्वायर्स टेल' का आधार भी यही 
ग्रन्थ है। यह भी कहा जाता है कि कासानोबा के प्रसिद्ध 'संस्मरणो' पर भी इन कहा- 
नियों का प्रभाव है। इसके साथ ही अछादीन और अद्भुत चिराम', अली बाबा 
और चालीस चोर' तथा 'सिदबाद जहाजी की कहानियो” आदि का भी उल्लेख किया 
जा सकता है, जिनका विश्व की अनेक भाषाओं में अनुवाद हुआ । 


रूसी कहानो साहित्य 
रूसी भाषाओं में कहानी साहित्य के अस्तित्व के संकेत प्राचीन युग में ही उपलब्ध 
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होते हैं। प्राधीन रूसी छोक कथाओं का प्रसार भी छथभग एक सह वर्षों पूर्व मिलता 
है। अनुमान लगाया जाता है कि उस समय वहां की सलावे जातियां प्रायः नदियों के 
कितारे रहा करती थी। वे कृषि पर मुख्यतः निर्भर रहते थे। देवताओं में ये सूर्य 
और प्रकृति की शक्तियों की पूजा करते थे। प्राचीन रूसी लोक कथाओं में इस तथ्य 
के संकेत उपलब्ध होते हैं कि नत्री शताब्दी ई० पू० वहां एक महान्‌ राष्ट्र की स्थापना 
की गयी, जिसे कीय के नाम से प्रसिद्धि मिझछी। परियों की कहानियों के रूप में जो 
प्राचीन लोक साहित्य उपलब्ध होता है, उसमें इन विषयों से सम्बन्धित अनेक प्रसंगों 
का उल्लेख मिलता है। संसार की अस्य भाषाओं के कोक साहित्य की भाँति वह साहित्य 
भी प्रायः नीतिपरक है, जिसमें उदात्त आदशों की प्रतिष्ठा मिलती है। प्राचीन 'बिलीना' 
जैसी पद्मबद्ध कथाओं के उपरांत गद्मात्मक कथाओं का' युग आता है। ये गद्यकथाएँ 
जहाँ एक ओर समकालीन जन जीवन का यथार्थपरक चित्रण करती है, वहाँ दूसरी 
ओर इनमें पौराणिक एवं कल्पनात्मक तत्वों की ऊँची उडान भी मिलती है। परियों 
की कहानियों के साथ-साथ जादू की कहानियाँ तथा पशु-पक्षियों से सम्बन्धित कहानियाँ 
भी इन्ही के अन्तर्गत आती हैं। आगे चरकूकर सोलह॒बी शताब्दी में जब मुद्रण के यंत्रों 
का आविष्कार हो गया, तब विविध विषयक प्राचीन साहित्य की खोज और प्रकाशन 
का काये व्यापक स्तर पर आरम्भ हुआ | इस समय भी जो कथाएं प्रचलित रही, उनमे 
मनोरजन के साथ-साथ नैतिक उपदेशों की प्रघानता रही। पीटर और फेवरोन्या की 
कहाती' जैसी रचनाएं इस दृष्टि से विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। सत्रहधी शताब्दी 
तक रूसी कहानी में यथार्थ तत्व का समावेश बढ़ने लगा। सवाग्रत्सिन की कहानी" 
तथा 'फ़ोल स्कोबयेव की कहानी” जैसी रचनाएं इसी कोटि की हैं, यद्यपि इनमें भी 
प्राघीन साहसिक वृत्ति का समावेश मिलता है। सत्रहवीं शताब्दी में शेम्याकिन की 
कचहरी की कहाती' जैसी रचनाएं मिलती हैं, जिनमें प्रतीकात्मकता और व्यंग्या- 
त्मकता है। अठारहवी शताब्दी से रूस के आधुनिक्र साहित्य का आविर्भाव माना जाता 
है। इस काल में प्रसिद्ध झेलक करमजीन हुआ, जिसकी लिखी हुई सावात्मक कहा- 
नियाँ इस युग में बहुत भ्रधलित हुईं । उन्नीसवी शताब्दी मे क्रिलोफ ने अनेक कहानियाँ 
लिखी, जिनमें नौति शिक्षा की प्रधानता है। इन कहानियों की लोकप्रियता यहाँ तक 
बढ़ी कि विश्व की दर्जनों प्रमुख भाषाओं में इनका अनुवाद हुआ। अठारहवी शताब्दी 
के छेखक करमजीन ने भावुकसापूर्ण कहानियों की ही रचना मुख्यतः की । गरीब छिज्ा 
दसकी रचनाओं की अतिनिधि पाल है। अपनी साधनहीनता में ही संतुष्ट रहने 
है 
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बाली यह बालिका उच्चवर्गीय संपन्न युवक द्वारा छली जाती है, जो मभिजात वर्नीय 
कृत्रिम जीवन का प्रतीक है। पर रचना आदर्शपरक है। इवान क्रिलोफ ने भी छोटी 
कहानियाँ लिखकर उनमें पशुओं आदि को पात्रों के रूप में नियोजित करते हुए समकालीन 
राजनीतिक, सामाजिक और पारिवारिक जीवन के मर्मस्पर्शी चित्र सामने रखे। इनमें 
यथार्थपरक दृष्टिकोण के साथ समाज सुधार का दृष्टिकोण भी निहित है। इनमें 
मानव जीवन की मूल भावनाओं और राग-द्ेषमय वृत्तियों की सहज अभिव्यंजना हुई 
है। क्रिलोफ की इत कथाओं का अनुवाद अनेक यूरोपीय, एशियाई भाषाओं में हुआ । 
रूसी कथाकार अलेक्जेंडर सर्गेविच पुश्किन ने अपनी बाल्यावस्था में अपनी वुद्धा छाप 
से जो लोककथाएं सुनी थीं, वे भी साहित्य रचना के आरम्भिक युग में उसकी प्रेरणा 
रही। वह जनता के बीच मे रहा। उसने बाजारों और मेलो का भ्रमण किया। साधु 
संतो से गीत और भजन सुने । लोक नृत्यों में भाग लिया। किसानों के बीच रहकर 
उसने उनकी भाषा, मुहावरों और कहावतों का ज्ञान प्राप्त किया। पुश्किन की कहानियों 
की पृष्ठभूमि भी लोक जीवन है। उसने रूसी साहित्य को वास्तव में रूसी समाज 
और जीवन का दर्पण बना दिया। 

उन्नीसवी शताब्दी में मेखायछ यूरेविच लेरमेन्तोव ने यथार्थपरक कहानिर्ा 
लिखी। उसका प्रसिद्ध उपन्यास हमारे समय का नायक वस्तुतः पाच कहानियों 
का संग्रह है। निकोलाई वसीलेविच गोगल ने 'पागल की डायरी", नेवस्की प्रासपेक्ट', 
पुराने रईस', ततवीर' तथा तारस बल्वा' आदि प्रसिद्ध कहानियाँ लिखी | ये कहानियाँ 
समकालीन जीवन के यथार्थ चित्रों के साथ-साथ तीखी व्यंग्पोक्तियों से भी भरी हुई 
है। इनके पात्रों मे समाज के विविध वर्गों का प्रतिनिधित्व हुआ है। इबान अल्येव- 
सेविच याकोव्ल्योव ने भी व्यंग्यात्मक कहानियों की रचना की। फ्योदोर पिरवाइलो- 
बिच रेश्येतनिकोफ़ ने अपने कठिन संघर्षों से भरे हुए बाल्यावस्था तथा किशोरावस्था 
के जीवन से सम्बन्धित अनुभवों और सस्मरणो के आधार पर अनेक कहानियों की रचना 
की। इसकी कहानियों के अधिकांश पात्र समकालीन निम्नवर्गीय समाज का प्रतिनि- 
धित्व करते है। अलेक्ग्रेंडर निकोलायविच आश्रोव्स्की ने मुख्यतः व्यापारी वर्ग का 
मनोवैज्ञानिक चरित्रांकन अपनी कहानियों में किया है। इवान सर्ग्येविच तुर्गेन्येव की 
कहानियों मे प्रथम प्रेम", स्तेप का किग लियर', 'यूम” तथा 'प्रत्यावत्तन'! आदि विशेष 
प्रसिद्ध है। खिलाड़ी के रेखाचित्र' शीषंक कृति उसकी लिखी हुई प्राचीन पचीस कहा- 
नियों का सप्रह है। इन कहानियों में ग्रामीण जीवन के विभिन्न पक्षो का विस्तृत वर्णन 
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मिलता है। मिहाइल येव प्राफोविच साल्विकोफ च्येद्रिन ते अपनी कहानियों में सम- 
कालीन जीवन और समाज के सखतोखलेपन की विवृति की है। उसने अभिजात वर्ग, 
सध्यम वर्गें तथा निम्त वर्ग सभी का मनोवैज्ञानिक और यथार्थपरक चरित्रांकत किया 
है। इसमें ऋतिकारी विचारधारा प्रभावशाली रूप में अभिव्यंजित हुई है। उन्नीसवीं 
मीसवीं शताब्दी के प्रमुख लेखकों में सर्वप्रमुख ल्येब निकोलायेविच ताल्सताय है। 
उसकी कहानियों में समकालीन जीवन के विडम्बनात्मक रूपों के साथ-साथ आदर्शपरक 
दृष्टिकोण की स्थापना मिलती है। अंत्तन पावलोविच ज्येखव ने गहत जीवन दर्शन 
का प्रस्तुतीकरण सामान्य जीवन के सहज चित्रों के माध्यम से अ्पत्ती कहानियों में किया 
है। अलेक्सी मैक्सीमोविच्र पेशकोफ अथवा मौक्संम ग्रो्क़ी ने अपने समय के जीवन 
ओर समाज का विश्वसतीय वातावरण की पृष्ठभूमि में प्रभावशाली अंकन किया है 
जिसमें जन चेतना का आवाहन हुआ है। 


फ़ारसी कहानी साहित्य 

फ़ारसी साहित्य के क्षेत्र में बारहवी शताब्दी के लगभग नसरुल्ला इब्नुल हमीद 
ने बिदयाई कहानियों का अनुवाद प्रस्तुत किया। ये कहानियाँ पंचतंत्र” पर आधारित 
है। कहा जाता है कि छठी शताब्दी में खुसरो नौक्षेरवां के संरक्षण में बरजुए नामक 
एक वैद्य ने इतका सर्वप्रथम अनुवाद पह ठवी में किया था। यह अनुवाद 'करटक दमनक' 
शीर्षक से प्रस्तुत किया गया था। बाद में यह अनुवाद तो अवश्य विलुप्त हो गया, 
परत्तु उसका उल्लेख आगे होते वाले दो अनुवादों में किया गया। ये दोनों अनुवाद 
सीरियक तथा अरबी में हुए थे। प्रथम अनुवाद सन्‌ ५७० ई० में बूद के द्वारा किया 
गया था। द्वितीय अनुवाद आठवी शताब्दी के अन्तिम भाग में अब्दुल्ला इब्त मुकफ्फ़ा 
ने किया था। इसका शीर्षक कलीलका दम्ना' था। आगे चलकर सोलहवी शताब्दी 
में हुसैन वैज काशिफ़ी ने इसका अनुकाद किया। यह अनुवाद 'अनवारे सुहेली' शीर्षक 
से किया गया था और अपेक्षाकृत अधि क लोकप्रिय हुआ। फ़ारसी में बारहवीं शताब्दी 
के रूगभग तत्कालीन प्रसिद्ध लेखक निजामी ने मस्नवी शैली में सात कहानियाँ लिखकर 
उनका एक संग्रह प्रस्तुत किया। इसका शीर्षक 'हफ्त पैकर' है। यह कंति अलिफ 
लैला' की शैली पर लिखी गयी है। इसमें रूमानी सुल्तान बहराम की सात रानियों 
में से प्रत्येक एक एक कद्ाती सुल्तान को सुनाती है। ये कहानियाँ ईरान में बहुत अधिक 
लोकप्रिय हुईं। निजामी की हो कथा शैली पर आगे चरूकर चोदहवीं शताब्दी में 
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किरमान के रुवाजु ने कतिपय प्रेम कहानियां प्रस्तुत कीं। थे रचनाएं छंदबद्ध रूप में 
मिलती हैं। इनमें 'हुमे और हुसायू', गुल और नौरोज' तथा 'रोजतुल अनवार' 
झीपेक रचनाएं विक्षेष रूप से प्रसिद्ध हैं। पन्द्रहवीं शताब्दी में इसी शैली का अनुकरण 
जामी ने किया। उसकी पदच्चवद्ध रचना यूसुफ व जुलेखा' ने बहुत लोकप्रियता प्राप्त 
की। सोलहवीं-सजहवीं शताब्दी में जुलाली ने 'महमूद व अमाज' की प्रसिद्ध कथा 
प्रस्तुत की। सब तैयार' अथवा सात ग्रह शीर्ष क अपने संग्रह में इसके अतिरिक्त 
उसने शिवा की मलिका' तथा 'हसन' की कहानियां भी लिखी हैं। उसी कार के लगभग 
चीजी की नर दमन' शीर्षक रचना में भारतीय पौराणिक कथा नल दमयन्ती' प्रस्तुत 
की गयी। अठारहवीं शताब्दी में लुत्फ इली आजुर ते मसनवी शैली में यूसुफ और 
जुझेखा' की प्रसिद्ध कथा प्रभावपूर्ण रूप में प्रस्तुत की । 


क्रांसीसी कहानो साहित्य 


फ्रांसीसी साहित्य के क्षेत्र में बारहवी शताब्दी तक वीर काब्यों के रूप में ही कुछ 
प्रसिद्ध कथाएँ मिलती हैं। राजा आर्थर और उसके वीरों से सम्बन्धित कहानियां 
भी इसी युग में प्रचलित हुईं। ये कथाएं सर्वप्रथम मारी द फ्रांस नामक लेखक ने छोटी- 
छोटी छंद बद्ध रचनाओं के रूप में प्रस्तुत कीं । इन्हीं के आधार प्र आगे चलकर कुशल 
कथाकार श्रतियां ने अपनी प्रसिद्ध कहानियाँ प्रस्तुत की, जिनमें इरेक और एनिद', 
थिर्वे', छांसकों' तथा पसिवालू' के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। समकालीन 
जीवन के सांस्कृतिक आद्श्ों के चित्रण की दृष्टि से इनका विशिष्ट महत्व स्वीकार 
किया जाता है। परवर्ती कथा साहित्य पर इन रचनाओं का व्यापक प्रभाव पड़ा। 
इसी परम्परा मे अन्य विषयों पर लिखी गयी कहानियों में सिकंदर का रोमांस', द्राय 
का रोमांस, इनियां कक्‍्लिगे तथा थीवी का रोमांस” के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। तेरहवीं शताब्वी से इन सब कथाओं का गद्यात्मक स्वरूप प्रदान किया जाना 
आरम्भ हुआ। फ्रांसीसी लोक कथाओं में उपयुक्त विषयों से भिन्न कथाएँ अधिकांशतः 
जादू से सम्बन्धित है। कल्पना, भय, रोमांच, चमत्कार तथा साहसिकता आदि के 
तत्व इनमें बहुलता से समाविष्ट हुए हैं। 'अंडे में पिशाच का हृदय', 'जादू की उड़ान', 
बच्चे और पिशाच', दानव की निधि चुराने वाला किशोर', 'जऊू थल पर चलने 
वाली ताव', बलवान्‌ जान और मूर्ख पिशाच' तथा गाने वाली हड्डियाँ' इसी कोटि 
की कहानियाँ हैं। ओकासें और निकोलेत' तथा गुलाब का रोमांस' परवर्ती कृतियों 
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में विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं। व्यंग्यात्मक रचनाओं में 'रतार का उपन्यास का साख 
उल्लेखनीय है। इसमें विभिन्न पात्रों के रूप में पशुओं को चित्रित किया गया है। इसी 
शताब्दी में छंदबढ् कहानियों का एक संग्रह फ़ाब्लियो' शीर्षक से भी प्रस्तुत किया गया । 
व्यंग्यात्मकता इस कृति की प्रधान विशेषता है। प्राचीन फ्रांसीसी साहित्य के क्षेत्र में 
'शांसो द जैस्त' नामक ऐतिहासिक गाथाएँ भी उपलब्ध होती हैं। ये तीन खंडों में 
है। आगे चलकर प्राचीन यूनानी कथाओं का प्रचार हुआ। कालांतर में अंग्रेजी 
कथाएँ भी प्रचलित हुईं। राजा आथेर से सम्बन्धित कहानियाँ इसी समय छिखी गयीं । 
साहसिक कहानियों, प्रेम कथाओं, जादूकी कहानियों तथा ईसप की नीतिपरक कहानियों 
का युग इसके बाद आता है। कल्पनापरक एवं साहसमूलक कहानियाँ भी लोकप्रिय 
हुई। चौदह॒वी-पन्द्रहवी शताब्दी में ओलिविए द ला मार्श ने ल शवाशिएर वेलीबेरे 
नामक मौलिक कहानी प्रस्तुत की। इसी काल में 'ल पति जहाँ द सेंत्रे' शीषक कहानी 
की लेखिका आन्तोआं द ला साल का नाम भी उल्लेखनीय है। यह कहानी दरबारी 
आदर्शों के बनावटीपन के विरुद्ध विद्रोह की भावना से युक्त है। ले केज जोए जा 
मारियाज' तथा से नूवेल नवेल' आदि कहानियों की पुस्तकों की रचना सोलहनीं 
दताब्दी में हुई। इसी शताब्दी में फ्रांसोआ राबेले ने गारगान्तुआ और पान्ताबुएल' 
शीर्षक एक प्रसिद्ध कथा चार खड़ों में प्रस्तुत की। यह कृति हास्य व्यंग्य के साथ- 
साथ साहसिकता की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है। सोलह॒वीं शताब्दी में लिखित राबले 
की कथा कृति गार्गेन्तुआ और पांताग्रुएल” औपन्यासिक शैली में प्रस्तुत की गयी है। 
तत्कालीन जीवन की विविध पक्षीय विवृति की दृष्टि से इस पुस्तक का अन्यतम महत्व 
है। तवीन कथा शैली के प्रवर्तन के विचार से इस काल के अन्य लेखकों में मार्ग रीत 
द नवार का नाम उल्लिखित किया जा सकता है। सत्रहवी शताब्दी में जां द रू फौलिय 
ले बारह खंडों में कल्पना-प्रधान कहानियाँ लिखीं, जो इतनी लोकप्रिय हुई कि अनेक 
यूरोपीय भाषाओं में उनके अनुवाद भी प्रस्तुत किये गये। इन कथाओं में पशु पंक्तियों 
के रूप में भी पात्रों का चित्रण हुआ है। कल्पनात्मकता के साथ-साथ नीति तत्वों का 
समावेश एवं उपदेशात्मक वृत्ति भी इन कहानियों की विशेषता है। इसी शताब्दी में 
खा फ़ान्तेन ने बारह खंडों में 'फाब्ल' प्रकाशित किये। इनमें पशु जगत विषयक सीति- 
परक कहानियाँ संगृहीत हैं। अब तक यहाँ 'ईसप की कहानियों तथा हितोपदेश 
का अनुवाद हो चुका था। फाब्ल' की कथाएँ इससे पर्याप्त साम्य रखती हैं। गी द 
मोपार्सां का नाम उच्चीसवीं झताब्दी के विष्वप्रसिद्ध कहानीकारों में है। ला बूल द 
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सुइफ', ला मेजा तरिएर', इस्तोआर दीन फिए द फेय! तथा मिस हारिए' मोपा्सों 
की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में उल्लिखित की जाती हैं। इसी शताब्दी के कहानीकारों 
में आल्फ़ान्ज़ दोदे का नाम भी उल्लेखनीय है, जिसकी कहानियों का संग्रह 'लेत्र द 
मो मूले' शीर्षक से प्रकाशित हुआ था । अठारहबी शताब्दी में फ्रांसीसी कहानी साहित्य 
के विकास में सबसे महत्वपूर्ण योगदान वाल्टेयर का है। उसकी कहानियों में ऋान्ति- 
कारी विचारों के साथ-साथ मानवतावादी विचारधारा का समावेश भी मिलता है। 
उन्नीसवी शताब्दी में लामातीन ने स्पेन और इटली की कहानियाँ' लिखी। हास्य 
व्यंग्य के तत्व इसमें विशेष रूप से समाविष्ठ मिलते है। इसी शताब्दी मे गुस्ताव 
पलाबेयर ने अपने समकालीन जीवन के यथार्थात्मक चित्रों से युक्त कहानियाँ लिखी । 
आह्फ़ांज दोदे तथा गी द मोपार्सां इस शताब्दी के अन्य महान्‌ कहानीकार है, जिनकी 
रचनाएँ उत्कृष्टता का उदाहरण है। सन्‌ १८६४ में प्रकाशित दोदे का कहानी संग्रह 
मेरी मिल से पत्र' लेखक के परिपक्व दृष्टिकोण का सूचक है। सन्‌ १८८६ में प्रकाशित 
सोपासा का कहानी संग्रह 'फ़ौर कौम ला मौर' लेखक की कहानी क्षेत्रीय असाधारण 
उपलब्धियों का द्योतन करता है। बीसवी शताब्दी में व्यक्ति दर्शन की अभिव्यजना 
करने वाले विश्विष्ट कहानीकारों में आंद्रे जीद का नाम उल्लेखनीय है। इसी शताब्दी 
के फ्रांसीसी कथाकारों में अल्बर्ट कामू का नाम विशेष प्रसिद्ध है। कामू की कहानियों 
का एक संग्रह लेक्ज्ील ए ल रोयूम' शीर्षक से प्रकाशित हुआ है। 


अंग्रेजी कहानी साहित्य 


प्राचीन अंग्रेजी साहित्य के क्षेत्र में चौदहवी शताब्दी से कहानियों का प्रचार हुआ, 
यद्यपि इसके पूर्व भी वहां विविध कथा संकेत उपलब्ध होते है। सन्‌ १३०३ मे राबर्ट 
सानिंग ने फ्ांसीसी लोक कथाओं का एक संग्रह प्रस्तुत किया था। लगभग इसी यु 
में अंग्रेजी में फेबुल्स' का भी प्रचार हुआ। इन पर भारतीय पंचतंत्र' की कथाओं का 
पर्याप्त प्र भाव लृक्षित होता है। 'दि वीपिय विच', 'दि फाक्स ऐंड दि व॒ल्फ़', स्प्रिग 
टाइम” तथा दि सांगे आफ दि हजबेडमन' आदि इसी कोटि की रचताएँ है। इन 
कहानियों के अतिरिक्त इस काल मे ईसाई घम्म से सम्बन्धित पौराणिक कथाओं कम 
भी प्रचलन था। इनका एक संग्रह सन्‌ १३२० मे 'कर्सर मुंडी' शीरषक से प्रकाशित 
हैआ था। एडगर एलन पो की कहानियों में रोमांटिक वृत्ति के साथ बौद्धिकता का 
सामंजस्य मिलता है। नैथेनियक हाथारन ने नैतिकता की आध्यात्मिक व्याख्या अपनी 
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कहानियों में की है। मानवीय संवेदनाओं की व्यावहारिक अभिव्यंजना के विविध 
रूपों को प्राप और पृण्य के सन्दर्भ में उसने प्रभावशाली रूप में विश्लेषित किया है। 
डीत हावेत्स ने अपनी कहानियों में यथार्थरक दृष्टिकोण अवश्य प्रस्तुत किया है, 
परन्तु उसका आधार आदरशंवाद ही है। इस दृष्टि से उसकी विचारधारा टाल्सटाय 
तथा प्रेमचंद आदि से पर्याप्त साम्य रखती है। अरनेस्ट हेमिग्वे ने दि फ़िक्प कालूम 
ऐंड दि फ़र्स्ट फ़ोर्टी फ़ाइब स्टोरीज' मे युद्ध और शांति की समस्याओं पर विचार किया 
है। इस कृति का प्रकाशन सन्‌ १६३८ मे हुआ था। यथार्थवाद के साथ ही रोमास- 
बाद का पुट भी हेमिस्वे की कहानियों की विशेषता है। अग्रेजी कहालीकारों में 
सामरसेट माम, एच० जी० वेल्स, वाशिगटन, इरविंग, मार्क टवेन, पर्ल एस०» 
बक, विलियम फाकनर तथा जान स्टाइन बेक आदि के माम भी उल्लेखनीय 
है, जिन्होने विविध विषग्रों पर आधारित कहानियों की रचना एक बड़ी सख्या 
में की। 


जमेन कहानो साहित्य 


जमेन साहित्य के अन्तर्गत सत्रहवी शताब्दी में प्रिमेल्स हाडइसेन की कहानियों 
का व्यापक रूप से प्रचार हुआ। अपने जीवन की अनेक विडम्बनाओं और संधर्षपूर्ण 
परिस्थितियों का प्रस्तुतीकरण उसने संस्मरणात्मक कहानियों के रूप मे किया। ये 
कहानियाँ समकालीन जीवन का बहुपक्षी चित्रण करती है। आगे चलकर सन्‌ १८१२ 
में जमंत्र भाषा में एक प्रसिद्ध कहानी सम्रह प्रकाशित हुआ, जिसका शीर्षक 
'किन्डर डन्ड हाउस मारवेन' है। इस सग्रह में मुख्यतः घरेलू जीवन की कहानियाँ ही 
संगृहीत हैं। इसके लेखक जेकब प्रिम तथा विलहेम प्रिम थे। ये कहानियाँ बालू 
रुचि का विशेष रूप से तुष्टीकरण होने के कारण समकालीन बाल समाज में विश्लेष 
छूप से लोकप्रिय हुईं। लगभग इसी काल मे आखिन फ़ान आनिम तथा क्लेमेन्स 
ब्रे्टानो ने बालकों का जादू बिगुल' शीर्षक एक संग्रह प्रकाशित किग्ना था, जिसमें 
जादू की रोचक कथाएँ पद्यबद्ध रूप में प्रस्तुत की गयी थी। सन्‌ १८५३ में पाल हीसे 
की कहानियों का संग्रह लारबियाता' शीष॑क से प्रकाशित हुआ, जो लोकप्रियता 
की दृष्टि से विशेष रूप से उल्लेखनीय है। हागो फ़ान हाफ़मान्स्थल ने आधुनिक 
प्रभाववादी विचारघारा से युक्त कहानियों की रचना की। स्टीफ़ेन ज्विग की 
कहानियों में भाव, कल्पता, कला और मनोवैज्ञानिकता का सम्मिलित रूप 
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उपलब्ध होता है। बीसबीं शताब्दी में ही ठामस मान ने भी अनेक कहानियाँ 
लिखीं, जो उसके समकालीन जीवत के विविध पक्षों का मर्मस्पर्शी चित्रण प्रस्तुत 
करती हैं। 


डेनी कहानो साहित्य 


डेनी साहित्य के क्षेत्र में उन्नीसबी शताब्दी में थामासन क्रिस्टाइन ग्रिलेत बोर 
लिखित रोजमर्रा की कहानियाँ शीर्षक कृति का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है, 
जिसकी रचना औपन्यासिक शैली में की गयी है। इसी शताब्दी में डेती भाषा का 
सर्वाधिक प्रसिद्ध कहानीकार हाब्स क्रिस्टिमन ऐन्डर्सन भी हुआ, जिसकी लिखी हुई 
'परियों की कहानियाँ विश्वविख्यात है। परम्पराविरोधी तथा यथार्थपरक विषयों 
पर कथा रचना करनेवालो भे इसी शताब्दी के लेखक माइर आरों गोल्डश्मिट का नाम 
भी उल्लिखित किया जा सकता है। चाचा के घर की कहानियाँ जैसी उसकी कथा 
कृतियाँ यथार्थ चित्रण की दृष्टि से विशेष महत्व रखती हैं। जोहान क्रिस्टियन ब्रास्बोल 
इस काल का एक लोकप्रिय लेखक है, जिसकी कृतियों में गढो की कहानियाँ प्रमुख हैं। 
यह रचना ऐतिहासिक विषय वस्तु पर आधारित है। क्रिस्टियन लुडविग एडवर्ड 
रेम्बके ने हास्य-व्यंग्य पूर्ण कहानियों की ही रचता विशेष रूप से की। 'बेतेल और 
गधा' इस दृष्टि से उसकी एक प्रतिनिधि कृति कही जा सकती है। विल्हेल्म टोप्सो ने 
यथार्थपरक परन्तु व्यंग्यात्मक दृष्टिकोण-प्रधान कहानियों की रचना की। जाकव्सन 
ने कलात्मक परिपक्‍वता से युक्त कहानियाँ लिखी। सोफस इन्डोर्फ़ ने यथार्थवादी 
दृष्टिकोण-प्रधान कहानियों की रचना की। सोफ़स बादित्स ने उत्कृष्ट कहानियों की 
रचना इसी काल में की। हरमान जोखिम बांग ने दैनिक जीवन के विविध पक्षों से 
सम्बन्धित सरल विषय वस्तु पर क्रांतिकारी दृष्टिकोण-प्रधान कहानियाँ लिखीं। 
उन्नीसवीं-बीसवी शताब्दी मे कार्ल ईवाल्ड ने 'परियों की कहानियाँ' लिखी। कार्ल 
रा्सेन ने वैवाहिक जीवन सम्बन्धी कहानियो की रचना की। गुस्ताव जोहान्स वीड 
ने हास्य-व्यंग्य-प्रधान कहानियाँ लिखी। इस काछ के प्रतीकवादी दृष्टिकोण-प्रधान 
कहानी लेखकों में जोहान्स जोगेन्सन का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। प्रीष्म' 
तथा जीवन तर आदि उसकी प्रसिद्ध कहानियाँ हैं। ये फेंच प्रतीक शैली में लिखी 
गयी हैं। जेहान्स वी० जेन्सेत इस काल का एक महान्‌ कथाकार है, जिसे नोबेल 
पुरस्कार प्रदान कर सम्मानित किया गया था। उसकी लिखी गयी हिमरलेंड की 
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नई कहामियाँ' विशेष रूप से असिय हैं। इस युथ के प्रगतिशीरक विचारधारा- 
प्रधास कहानी लेखकों में हिल्मर अुल्क का नास उल्लिखित किया जा सकता 
है। उसकी लिखी हुई कहानी तुम भूले नहीं जा सकते इस दृष्टि से एक 
अतितिथि रचता है। इसमें यथार्थ के चित्रण के साथ व्यंम्यात्मकता की भावना 


भी निहित है। 
अन्य बिदेशों भाषाओं का कहानी साहित्य 


अन्य विदेशी भाषाओं में प्राचीन ग्रीक साहित्य में 'इलियड' तथा आडेसी' में 
अनेक लोक कथाएँ व्णित हैं। होमर के द्वारा लिखित में दोनों महान्‌ ग्रन्थ अद्भुत 
वर्णनों से युक्त हैं। ईसा से एक सहख्र वर्ष पूर्व होमर ने लोक प्रचलित असंख्य गाथाओं 
को सूत्रबद्ध करके इन रचनाओं में प्रस्तुत किया है। प्राचीस चीनी साहित्य में कहानी 
के अस्तित्व के संकेत तीसरी शताब्दी ई० पू० तक मिलते हैं। इस काल में चुआंग चाऊ 
ने अनेक कहानियाँ प्रस्तुत की जिनका आधार लोकपरक शैली है। ये कहानियाँ 
नीति प्रधान लोक कथाओं से साम्य रखती हैं। चुआंग चाऊ का एक ग्रन्थ चुलांग 
ट्ज' शीर्ष क से प्रसिद्ध है। कल्पना, हास्य, व्यंग्य आदि का कझॉह्मक सम्मिश्रण इस 
ग्रन्थ की विशेषता है। तुर्की साहित्य के क्षेत्र में प्राचीन कहानी का अस्तित्व ग्यारहवीं 
इाताब्दी में मिलता है। इस काल के लगभग तत्कालीन साहित्यिक भाषा, उद्दगुर में 
लिखा हुआ एक प्रन्थ 'बहतियारनामा' अथवा “बस्तियार चरित' शीर्षक से उपलब्ध 
होता है। इस कृति में दस बजीरों की कहानियाँ संकलित की गयी हैं। फ़िनलैंड के 
साहित्य में बारहवी शताब्दी से लेकर सोलहवी शताब्दी तक प्राय: लोक-कथाएँ ही 
मिलती हैं। इनकी संख्या तीस सहक्न तक अनुभानित की जाती है। ये छोक-कथाएँ 
उप्नीसबी शताब्दी में संकलित होकर प्रकाश में आयीं। आधुनिक रूप॑ में फिनलेंड के 
साहित्य में कहानी का जन्म उन्नीसबी शत्ताब्दी में ही हुआ। जाक्रिस तोपेलियस 
सामक महान्‌ लेखक इस युग में हुआ। उसने असेक कहानियों की रचना की, जिनमें 
(फ़िनल ड की डचेज़' तथा सैतनिक सर्जत की कहानियाँ के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। उन्नीसवीं-जीसवीं शताब्दी में जुहानी आहो ने सामाजिक जीवन के विविध पक्षों 
को आधार बनाकर सुधारवादी दृष्टिकोण-प्रधान कहानियाँ लिखीं। इसी काल में 
आदशंवादी दृष्टिकोण प्रधान कहानी छेखक के रूप में अधिद नर्नेफिल्ट का उल्लेख 
फिया जा सकता है। हेडकिला के लिए संघर्थ! तथा 'भभीड़े' आदि कहानी संग्रहीं का 
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लेखक जोहानिज़ लिनान्कोस्की भी इस युग का प्रतिनिधि कथाकार है। बीसवीँ 
शताब्दी में आइनो कालास नामक लेखिका ने भी सामाजिक विषयों पर कलात्मक 
कहानियाँ प्रस्तुत कीं। इटैलियन साहित्य के क्षेत्र में चौदहवी शताब्दी में बोकोशियो 
की लिखी हुई डीकामेरान' की कहानियों का अत्यधिक प्रचार हुआ। इनका संसार 
की अन्य अनेक भाषाओं में भी अनुवाद हुआ। पोल साहित्य के क्षेत्र मे सत्रहवी 
अठारहवी शताब्दी में कहानी का आधुनिक रुप में आविर्भाव हुआ। इस युग में 
स्तानिस्ला श्रेम्बकी, तोमास काज़ेतन वेगिएरस्की, फ्रासजेक कार्पिन्स्की तथा फ्रांसिज्ञेक 
दियोनिज्ञ क्नियाज्ष्निन आदि कथाकारों का उल्लेख मिलता है। स्वीड साहित्य के 
क्षेत्र में अटारहवी शताब्दी से आधुनिक कहानी का स्वरूप-विकास होता है। इस काल 
में एने चारछोती एडग्रेन तथा विक्टोरिया बेनेडिक्टसन ते यथार्थवादी दृष्टिकोण को 
आधार बनाकर कहानी रचना की। उन्नीसवी शताब्दी में स्वेन लिदमान ने व्यक्ति- 
वाद की विरोध भावना से युक्त कहानियाँ लिखीं। नातें के प्राचीत साहित्य में 
पौराणिक गाथाओं तथा लोक कथाओं का व्यापक भंडार मिलता है। पहाड़, समुद्र, 
परियों तथा राक्षसों आदि से सम्बन्धित असंख्य कहानियाँ उस समय लोकप्रिय थी। 
ये कहानियाँ तत्कालीन जन विश्वास की परिचायक है। एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी के 
रूप में इनका प्रचार उन्नीसबी अघ॑ शताब्दी तक स्फुट और मौखिक रूपों में मिलता है। 
सने १८४० के लगभग इन्हें संग्रहवद्ध किया गया। आगे चलकर ये कथाएँ एरिक 
बेरेन्सकिओल्ड तथा ध्योडोर किटल्सन के द्वारा चित्रांकित भी की गयी। फिर इनके 
अनुवाद अंग्रेजी तथा फ्रेंच भाषाओ मे भी प्रस्तुत किये गये। उन्नीसवी बीसवी शताब्दी 
में व्योन्स्त्येंनें व्योन्सन नाम का प्रसिद्ध साहित्यकार नावें में हुआ। उसने मुख्यतः 
स्मस्थापरक कहानियाँ लिखी। यथार्थपरक दृष्टिकोण प्रधान उसकी कहानियाँ 
राष्ट्रीयता की भावना से भी युक्त है। लगभग इसी काल में योनास ली ने परियो की 
कहानियाँ लिखी। चेक साहित्य के क्षेत्र में आाघुनिक कहानियों का आविर्भाव उन्नीसवीं 
शताब्दी में हुआ। बोजझेता निम्कोवा का चेक ग्राम्य जीवन पर आधारित उपन्यास 
बाबिच्का' समकालीन लोकप्रिय जन कथाओ पर ही आधारित है। इसी शताब्दी 
में जान नेरुदा ने सर्वप्रथम चेक जीवन का नागरिक पृष्ठभूमि पर चित्रण किया है। 
सेकोस्लोवाकिया की राजधानी प्राग मे प्राचीन मुहल्लों का तथ्यपरक, विश्वसनीय, 
गहन ओऔर प्रभावपूर्ण चित्राकन |उसकी कहानियों की विद्येषता है। उन्नीसवी शताब्दी 
के अंतिम तथा बीसबी शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों में स्वातोप्लुक चेक ने चेकों और 
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स्छावों के जीवंत के विविध पक्षों पर अनेक व्यंम्यात्मक कहानियों की रचना की । 
उन्नीसवीं-बीसवीं शताब्दी में ही इस्नात हर्मान ने अपनी कहानियों में चेक नार्गारक 
जीवन का विस्तृत क्षेत्रीय अंकन किया। इनमें से अधिकांश का विषय चेक राजधानी 
प्रग का जीवत है। कारेल च्ापक ने स्केच नुमा व्यग्यात्मक कहानियाँ लिखी हैं। 
डच साहित्य के क्षेत्र में आधुनिक यूगीन कहानीकार लुइस काउपेरस का नाम विद्येष 
रूप से उल्लेखनीय है। इसकी कहानियों में मुख्यतः काल्पतिक बृत्तांत ही अधिक 
मिलते है। आर्थरवात शेन्डेल भी डच साहित्य के अन्तर्गत बीसबी शताब्दी का एक 
महान्‌ कथाकार है। इसकी कहानियाँ कलात्मक उत्कृष्टता का अन्यतम उदाहरण है। 
आद्रियन बान डेर वीन का लाम आधुनिक लेखकों में जागरूकता की दृष्टि से विशेष 
महत्व रखता है। इसकी कहानियों के प्रधान गुण आलंकारिकता, भावनात्मकता तथा 
कलात्मकता है। इसकी कहानियों में यथार्थ परक दृष्टिकोण के स्थान पर कल्पनामय 
स्वप्निलता मिलती है। प्राचीन मिश्री साहित्य के 'अलिफ़ लेला' की भाँति ही नौवि- 
प्लूप माश्षी' क्षीषंक एक कहानी का उल्लेख मिलता है। इसमें भी एक से अनेक 
कहानियाँ उपजती है। इनमें 'सिनुहे की कहानी” विशेष प्रसिद्ध है। इसी के साथ 
बाचाल किसान शीषंक एक कहानी का भी उल्लेख किया जा सकता है। ये कहानियाँ 
अनेक शताब्दियों तक मिल्र में प्रचलित रही। अभागे राजकुमार की कहानी, 
दो भाइयो की कहानी' तथा वेनामुन की यात्रा' आदि कहानियाँ भी लोकप्रिय रही । 
आएनहोतिय द्वितीय से सम्बन्धित कुछ कहानियाँ भी विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 
प्राचीन युगास्काव साहित्य मे मुख्यतः संतो के जीवन से सम्बन्धित कहानियों का ही 
उल्लेख सर्वप्रथम मिलता है। वर्लाम, जोजाफत तथा सिकन्दर से सम्बन्धित कुछ 
कहानियाँ भी लिखी गयी। आगे चलकर उल्नीसबी शताब्दी मे क्रांक लेव्स्तिक नामक 
लेखक हुआ जिसने समकालीन जन जीवन से सम्बन्धित कहानियाँ लिखी। उसकी 
कुछ रचनाएँ बालोपयोगी भी है। उन्नीसवी-बीसवी शताब्दी सें मिलोबान उलीसिच 
ने यथार्थपरक कहानियाँ लिखी। स्पेसी साहित्य के क्षेत्र में प्राचीन लोक साहित्य में 
अनेक पद्यबद्ध कथाएँ मिलती है। मध्य युग में मीतिपरक कथाओं का आविर्भाव 
हुआ। इनमें नीति तत्वों के साथ साथ उपदेज्ञात्मकता की भी प्रधानता मिलती है। 
भारतीय पंच्तंत्र' की कथाओं के अनुवाद से प्रभावित अनेक रचनाएँ भी प्रस्तुत की 
गयी। इनका एक संग्रह एल कोन्दे लुकानोर' शीमेक से चौदहवी शताब्दी में प्रकाशित 
हुआ था। चौदहवी-पन्द्रहवी शताब्दी में क्लिसेन्त सान्होंज़ ने इसी प्रकार की नीति- 
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प्रधान कहानियों का एक और संग्रह एल लिब्रो द इयेम्पलोज' शीर्षक से प्रकाशित 
किया। अलिफ़ लैला' के अनुकरण पर एल लिब्रो देल का बाऊेरों जिफ़ार शीर्षक 
कृति भी प्रस्तुत की गयी। 'ला एस्तोरिया द योसाफात ए द बरलाम' शीर्षक कृति 
बौद्ध कथाओं से प्रभावित है। युवान रुइज़ तथा आरसीप्रेस्त द हिता द्वारा लिखित 
(एल लिखे द बुएन आयोर' शीर्षक कृति में भी अनेक कहानियाँ संगृहीत हैं। वर्णन 
शैली तथा चरित्र चित्रण इन कहानियों की प्रमुख विशेषता है। सत्रहवीं शताब्दी में 
आंतेतियों द एस्लाबा, सालास बारबादिलो, कास्तिलों सोलोर्जानों तथा गोन्‍्जालों 
आदि ने बोकेशियो की डेकामेरान' से प्रभावित कहातियों की रचना की। उच्नीसवीं 
शताब्दी में दोना एमीलिया ने कलात्मक प्रौढ़ता से युक्त कहानियाँ लिखी। 
इसी परम्परा में अर्मान्दो पालसिया बाल्देज़ का नाम भी उल्लेखनीय है, जिसकी 
कहानियाँ प्रभावात्मकता की दृष्टि से अन्यतम हैं। बीसवी शताब्दी में मानुएल 
गाल्वेज़ ने समकालीन सामाजिक जीवन का सर्वतोमुखी चित्रण किया है। स्पेनी 
साहित्य में श्रेष्ठाम कहानीकार के रूप में उसका उल्लेख किया जाता है। 
सोलियेतर', 'सिर कटी मुर्गी तथा किराए के हाथ” आदि उसकी अत्यन्त प्रसिद्ध 
कहानियाँ हैं। 

इस प्रकार से प्राचीन भारतीय कथा साहित्य की भाँति ही विश्व की अन्य भाषाओं 
में भी कथा साहित्य की परम्पराओं का प्रसार सुदूर अत्तीत युगों तक रहा है। जैसा 
कि पीछे संकेत किया जा चुका है, विश्व के प्राचीनतम वाझुमय में भी कहानी के अस्तित्व 
के संकेत मिलते हैं। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से विदेशी भाषाओं मे कहानी का आविर्भाव 
पृथक्‌-पृथक्‌ यूगों में हुआ। इबम्रानी अथवा हिल्नू भाषा में कहानी का आरम्भ प्रायः 
ईसा से कई सौ वर्ष पूर्व से हुआ। जापानी साहित्य में लगभग ७०० ई० पू० से कहानी 
के अस्तित्व के संकेत मिलते हैं। अरबी में आठवीं शताब्दी से कहानी का आरम्भ 
हुआ। रूसी लोक कथाओं का प्रसार भी लगभग एक सहस्र वर्षों तक मिलता है। 
फ़ारसी में बारहवी शताब्दी से कथा साहित्य का प्रचार हुआ। प्राचीन फ्रांसीसी 
साहित्य में बारहवीं शताब्दी से वीर गाथाओं का उल्लेख मिरूता है। अंग्रेजी साहित्य 
में चौदहवीं शताब्दी से कहानियों का प्रचार हुआ। जर्मन साहित्य में सत्रहवीं शताब्दी 
से कहानी ने लोकप्रियता प्राप्त की। डेनी साहित्य में उच्चीसवीं शताब्दी से कहानी 
का विकास मिरूता है। अन्य विदेक्षी भाषाओं में प्रीक, चीनी, तुर्की, फ़िनलैडियम, 
इटैलियन, पोल, स्वीड, नार्वेजियन, चेक, डच, सिस्री, युगास्‍्लाव तथा स्पेनी आदि में 


विषण्-प्रवेश ६९ 


विविध युंगीं से कहाती का आरम्भ और विकास हुआ। इस विकास काल में अनेक 
भाषाओं में एक दूसरी से विविध कथा प्रन्य अनूदित रूप में भी प्रस्तुत किये गये। 
उपर्युक्त संक्षिप्त विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि रहस्य, रोमांच और घटना 
प्रधान कहानी से लेकर चरित्र, मनोविज्ञान और यथार्थपरक कहानी के इतिहास का 
अन्तरार उसके वर्तमान स्वरूप की पृष्ठभूमि में कार्यशील है। 


अध्याय २ 
हिन्दी कहानी का स्वरूपत्मक विकास 


आधुनिक युग में हिन्दी कहानी का जो स्वरूप उपलब्ध होता है, उसकी पृष्ठ- 
भूमि में एक प्रशस्त कथा परम्परा है। स्थूछ रूप से कहानी का सूत्र रूप वेदिक साहित्य 
में मिलता है। उस काल से लेकर वर्तमान युत तक अनेक परम्पराओ, प्रभावों और 
प्रवृत्तियों से युक्त होकर कहानी के क्षेत्र में व्यापक गतिशीलता लक्षित होती है। 
वैदिक, औपनिषदिक तथा पौराणिक कथा साहित्य से प्रेरणा और प्रभाव ग्रहण करके 
परवर्ती काल के अनेक लेखकों ने कथात्मक रचनाएं प्रस्तुत की। हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के आदि काल मे अनेक लेखकों द्वारा विभिन्न वीर गाथाएं प्रस्तुत की गयी। 
अनेक ऐतिहासिक विषयों पर लिखी गयी इन वीर गाथाओं में से कुछ का प्रचार 
वरतेमाच काल तक है। मध्य युग में भारतीय प्रेमाल्यान की परम्परा के अन्तर्गत जो 
कथाएं उपलब्ध होती हैं, वे भी परवर्ती साहित्य मे विविध कथात्मक रूपों मे प्रस्तुत 
की गयी। इनमें पौराणिक, धामिक, ऐतिहासिक तथा काल्पनिक कथाएं प्रभाव- 
शाली रूप मे मिलती है। इसके उपरान्त आदि युगीन वीर गाथाओ के समान ही 
रीति काल मे भी विविध साहित्यकारों ने अनेक प्रसिद्ध कथाएं प्रस्तुत की। रीति 
कार के अनेक हिन्दी कवियों ने पौराणिक और ऐतिहासिक चरित्रों को आधार बना- 
कर अनेक वीर रस पूर्ण कथाएं प्रस्तुत की । आविर्भाव युगीन हिन्दीगद्य के कथा-साहित्य 
के अन्तगेत जो कृतिया आगे चलकर उल्लिखित की गयी हैं, उनते पूर्व ब्रज भाषा 
गद्य में भी कुछ कथाकृतिया उपलब्ध होती है। न्रज भाषा गद्य मे विभिन्न साम्प्रदायिक 
कवियों के जीवन वृत्तान्त के साथ ही साथ कतिपय पौराणिक कथा प्रसंग भी प्रस्तुत 
किये गये हैं। खड़ी बोली गद्य के आरभम्भिक रचनाकारों में 'उदथमान चरित' अथवा 
“रानी केतकी की कहानी' के लेखक मुशी इंशा अल्ला खां का नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है। मुंशी सदाधुख लाल, श्री लल्छू लाल, पं० संदल मिश्र, राजा शिव- 
प्रसाद 'सितारेहिन्द' तथा पं० बौरीदत आदि ने भी हिन्दी कथा साहित्य के इस 


हिन्दी कहाली का स्वस्पात्मक विकास... ३ 


जआरम्भिक युग में विधोष महत्व का कार्य किया। आधुनिक रूप में हिन्दी कहानी का 
आरम्भ वस्तुतः उन्नीसवीं शत्ताब्दी के अन्तिम चतुर्थाश से हुआ। हिन्दी कहानी के 
इस प्रथम विकास काल के अन्तर्गत मुख्यतः भारतेन्दु युगीन कहानीकारों का उल्लेख 
किया गया है। इस काल में अधिकांश लेखकों ने सामाजिक, धामिक, ऐतिहासिक 
और जासूसी विषय वस्तु से सम्बन्धित काल्पनिक कहानियाँ प्रस्तुत कीं। द्वितीय 
विकास काल में प्रेमचन्द युग के अन्तर्गत आधुनिक हिन्दी कहानी ने अपने विकास 
की प्रथम परिपत्र अवस्था का द्योतन किया। इस युग में पूर्ववर्ती कथा भ्रवृत्तियों के 
साथ साथ कहानी का नवीन विषयवस्तु के आधार पर सम्यक्‌ विकास हुआ। इस 
युग के सर्वप्रमुख हिन्दी कहानीकार प्रेमचन्द हैं, जिनका परवर्ती हित्दी कहानी पर 
व्यापक प्रभाव पड़ा है। उत्तर प्रेमचन्द काल में राजनीतिक चेतना के नवीन जागरण 
के फलस्व॒रूप भी कहानी ने अपने महत्वपूर्ण दायित्व का निर्वाह किया। स्वातंतश्योत्तर 
युगीन हिन्दी कहानी अथवा चतुर्थ विकास कालीन हिन्दी कहानी का स्वरूप 
उसके विधय विस्तार के साथ साथ तत्वगत अभिनवता का भी द्योतक है। यहां हिन्दी 
कहानी के स्वरूपात्मक विकास की यह संक्षिप्त रूपरेखा क्रमबद्ध रूप में प्रस्तुत की जा 
रही है। 


हिन्दी कहानी की पृष्ठभूमि और प्रेरणा स्रोत 


आधुनिक युग के पूर्ववर्तों कथा साहित्य का उल्लेख हिन्दी कहानी की पृष्ठभूमि 
और प्रेरणा स्रोत के रूप में किया जा सकता है। जैसा कि पीछे संकेत किया जा चुका 
है, प्राचीन भारतीय कथा साहित्य का प्रसार वैदिक युग तक है, जिसका काल लगभग 
ढाई सहल्ल वर्ष ई० पू० अनुमानित किया जाता है। ऋग्वेद आदि ग्रन्थों में अनेक 
कथाएँ सूत्र रूप में उपलब्ध होती हैं। ये कथाएँ मूलतः: कथोपकथनात्मक हैं। इसी- 
लिए इन्हें संवाद सूक्‍त भी कहा जाता है। भारतीय कथा साहित्य का मूल उद्गम- 
स्रोत ये ही कथा सूत्र हैं। यहाँ पर इस तथ्य का उल्लेख करना भी असंगत न होगा कि 
सृत्रात्मक रूप में ही मूलतः उपलब्ध वैदिक कथाएँ परवर्ती यूगों में विस्तृत आश्यानों 
के रूप में प्रशस्‍्त मिलती हैं। परवर्ती काल में प्रचलित अनेक आख्यान वैदिक ग्रन्धों में 
बीज रूप में उपलब्ध होते हैं। अपाला, हरिश्चन्द्र तथा उ्वशी-पुरूरवा आदि अनेक 
कथाएँ इसी कं।टि की हैं। 

उपतिषदों में भी अतेक घामिक कथाओं के संकेत मिलते हैं। इन कथाओं की 


दर हिन्दी कहामी का 


प्रमुख उल्लेखनीय विशेषता यह है कि इनमें उपदेशात्मकता अधिक मिलती है। ये 
कथाएँ बहुत सनोरंजक हैं तथा विभिन्न प्रश्नों और शंकाओं के उत्तरों और समाधातों 
के रूप में उपनिषद्‌ ग्रस्‍्थों में यत्र-तत्र समाविष्ट हुई हैं। इनमें से केनोपनिषद्‌' में 
उपलब्ध दिवताओं की शक्ति परीक्षा, कठोपनिषद्‌' में उपलब्ध 'नचिकेता का साहस', 
'छान्दोग्य उपनिषद्‌' में उपलब्ध 'सत्यकाम और गो सेवा' तथा याशवल्क्य और 
सार्गी', बृहदारण्यक' में उपलब्ध ्वेतकेतु और उद्दक', तैत्तिरीय संहिता में 
उपलब्ध अध्विनी कुमार और गुरु दध्यड/, प्रश्नोपनिषद्‌' में उपलब्ध सुकेशा' तथा 
भुण्डकोपनिषद्‌' में उपलब्ध महाशालू शौनक और अंगिरा' आदि कथाओं के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं।! इनके अतिरिक्त वैदिक कथाओं में अपाला की कथा 
ऋग्वेद! तथा बृहद्ेवता' आदि में उपलब्ध होती है। 'सर्वानुक्रमणी', 'सायणभाष्य' 
तथा 'नीतिमंजरी' में भी यह कथा मिलती है। मचिकेता से सम्बन्धित कथा के मूल 
स्रोत तित्तिरीय संहिता' तथा 'कठोपनिषद्‌' आदि ग्रन्थ हैं। च्यवत ऋषि तशा सुकन्या 
की कथा ऋग्वेद', निरुक्‍त', शतपथ ब्राह्मण', तीतिमंजरी' तथा श्रीमद्भागवर्त' 
में उपलब्ध होती है। उधेशी और पुरूरषा की कथा “ऋग्वेद, शतपथ 
ब्राह्मण', बृहहेवता', वेदार्थदीपिका', 'नीत्तिमंजरी', विष्णु पुराण, मत्स्य पुराण 
तथा 'अ्रीमद्भागवत' में मिलती है। दघीचि मुनि की प्रसिद्ध कथा भी ऋग्वेद', 
“हतपथ ब्राह्मण', 'बुहदारण्यक', बृहहेवत्ता', नीतिमंजरी' तथा 'श्रीमद्भागवत्‌' में 
उपलब्ध होती है। पौराणिक साहित्य में अनेक बैदिक कथाओं का विकास हुआ। 
*रामायण' तथा महाभारत' आदि के रूप में इन्ही के बुहत्‌ संकलन भी तेयार हुए। 
हन ग्रन्थों मे जो कथाएँ आयी हैं, उनमें से बहुत सी अपने प्रारम्भिक रूप मे बहुत 
पहले से उपलब्ध थीं, परन्तु इस काल में उन्हें विशेष विस्तार प्रदान किया गया। 
ये कथाएँ सामान्यतः दो श्रेणियों की है, जिन्हे क्रमश: मूल कथाओ तथा भ्रासंगिक कथाओं 
के अस्तर्गत रखा जा सकता है। पुराणों का रचना काल पांच सौ वर्ष ई० पृ० स्वीकार 
किया जाता है। पुराण ग्रन्थों में मुख्यतः प्राचीन घामिक आख्यानों का संकलन होने 
के कारण ही इन्हे पुराणाख्यानम्‌' अर्थात्‌ प्राचीन आख्यान संज्ञा दी गयी है। पशु 
पक्षियों आदि की कथाओं के आधार पर परवर्ती काल में जो नीति परक साहित्य लिखा 


१. डा० प्रतापमारायण टंडन, हिन्दी उपन्यास सें काशिल्प का विकास, 
पृ० ६१४। 


हिन्दी कहानी का स्वक्यात्मक विकास ध्ष् 


. शया, उसमें 'पंचतंत्र', हितोपदेश, जातक आदि का उल्हेख भी आवश्यक है। यह 
साहित्य मूलतः लोककथात्मक है। इसके अनेक अंशों का अनुवाद विद्व की अमेक 
भाषाओं में हुआ। देशी-विदेशी विद्वानों ने इस साहित्य की महत्ता स्वीकार की। 
यही कारण है कि अपने रचना कार से लेकर आज तक लगभग ढाई हजार वर्षों 
से यह साहित्य आधुनिक संसार की प्रायः सभी भाषाओं में किसी न किसी रूप 
में अवश्य लोकप्रिय है। 


अप भ्रंशकालीन वीर गाथाएँ 


प्राचीन भारतीय कथा साहित्य के अन्तर्गत अप श्रंशकालीन वीर गाथाओं का 
उल्लेख भी आवश्यक है। अपभरंश साहित्य के अस्तित्व के संकेत प्रायः दूसरी शताब्दी 
से उपलब्ध होते हैं। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से विचार करने पर इसे तथ्य की अवगति 
होती है कि दूसरी शताब्दी से एक विक्ृत भाषा के रूप में अपभ्रंश का आरम्भ हुआ था 
तथा छठी शताब्दी तक उसकी प्रतिष्ठा साहित्यिक भाषा के रूप में हो चुकी थी। 
यह भाषा पहले छोंक भाषा, फिर शिष्ट जन की भाषा तथा अन्ततः साहित्यिक भाषा 
बनी । इस विकास काल में इसके अनेक रूप उपलब्ध होते हैं। इसके अंतर्गत अतुर्पुखन, 
व्रोण, स्वयंभू, पृष्पदन्त तथा योगीन्द्र आदि के ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं। उत्तरी भारत 
के विविध धामिक सम्प्रदायों के अनुगामियों ने अप श्रंश में अनेक प्रकार के काव्य एवं 
कथा ग्रन्थों की रचना की | इसी के अन्तर्गत चौरासी सिद्धों का साहित्य भी परिगणित 
किया जाता है। अपश्रंश कवियों द्वारा लिखित कथात्मक काव्यों में स्वयम्भू द्वारा 
लिखित पद्मचरित', पुष्पदन्त द्वारा लिखित नागकुमार चरित्र, धवन द्वारा लिखित 
हरिवंश पुराण, कष्पाभर द्वारा लिखित करकंडु चरित्र, घनपाल हारा लिखित 
भविष्यदत्त कथा, घाहिल ढारा लिखित पश्चश्नीचरित', वरदत्त द्वारा रचित वैरिसामि- 
चरित्र, सोमप्रभ द्वारा लिखित कुमारपाल प्रतिव्रोध', हरिभद्र सूरि द्वारा लिखित 
'णेमिणाह चरिउ', अब्दुरेहूमान द्वारा रचित संदेश रासक', श्रीचन्द्र मुनि द्वारा 
लिखित 'कथाकोश' तथा पद्मकीति द्वारा लिखित पाश्वेपुराण' आदि के नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। आगे चलकर विद्यापति आदि भक्त कवि भी इसी परम्परा 
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में हुए। वीरगायाओं में दकपत विजय द्वारा लिखित खुमान रासो, नरपति नाल्‍्ह 
द्वारा लिखित 'खुमान रासो' तथा चन्द बरदाई द्वारा लिखित पृथ्वीराज रासों, भ्ठे 
केदार द्वारा लिखित 'जयचंद प्रकाश', मधुकर द्वारा छिखित जयमयंक जस चंद्रिका, 
जगनिक द्वारा लिखित आल्हा खंड' तथा श्रीघर द्वारा रेखित 'रणमल्लछन्द' आदि 
मुख्य हैं। इनमें से अनेक आख्यानों को आधार बनाकर परवर्ती यूगों में अनेक कथा 
प्रन्थ प्रस्तुत किये गये। 


मध्ययुगीन प्रेमाख्यान 


पन्द्रहवीं शताब्दी से हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में सूफी प्रेमाख्यानों की परम्परा 
का आरम्भ हुआ। इसके अन्तर्गत सर्वप्रथम मुल्ला दाऊद ने अपनी चंदावत' कृति 
में लोक अथवा लोरिक तथा चंदा के प्रणय पर आधारित एक कथा प्रस्तुत की। फिर 
कुतबन ने 'मृगावती' में चंद्रगिरि के राजा गणपतदेब के कुमार तथा मृग्रावती की प्रणय 
कथा प्रस्तुत की। मंझन लिखित मधुमालती' में एक कल्पित प्रेम-कथा राजा सूरज- 
मन के पुत्र मनोहर तथा राजकुमारी मधुमालती के चरित्रों को आधार बनाकर दी 
गयी है। इस परम्परा में सर्वश्रमुख नाम मक्तिक मुहम्मद जायसी का है जिन्होने अपने 
वद्यावत' मे सिहल हीप के राजा गंधवंसेन की पुत्री प्मावती तथा चित्तौड़ के 
राजा रतनसेन की प्रेस-कथा प्रस्तुत की है। सोलहवी शताब्दी में आलम ने माधवा- 
नल कामफन्दला' में माधवानल नामक एक ब्राह्मण तथा कामकन्दला नामक एक वेश्या 
की लोक प्रचलित प्रेम-कथा लिखी। सत्रहवीं शताब्दी में उसमान ने 'चित्रावली' 
शीर्षक प्रेमाह्यान लिखा जिसमें रूपनगर की राजकुमारी चित्रावली तथा नेपाल के 
राजकुमार सुजान की प्रेम गाथा वणित है। इसी काल में जान कवि ने अनेक प्रेमाख्यान 
प्रस्तुत किये जिनमें कथा रतनावती, कथा पहुपवरिषा', "कथा रतनमंजरी', कथा 
छीता', कथा कामलता' कथा कनकावती , कथा मधुकरमालती', कथा कंबलावती', 
कथा मोहिनी', कथा नरहू-दमयन्ती, ग्रल्थ लेछा मजनू', कथा कलूावत्ती',, कथा 
रूपभंजरी' तथा कथा पिजरखां साहिजादे' जादि नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। शेख नबी लिखित ज्ञानदीप' में नेमिसार मिश्रित के राजकुमार ज्ञानदीप तथा 
विद्यानगर की राजकुमारी देवजानी की प्रेमकथा है। अठारहवी शताब्दी मे कासिम- 
शाह ने हंसजवाहिर' शीर्षक प्रेमाख्यान प्रस्तुत किया जिसमें शाहजादे हंस तथा 
राजकुमारी जवाहिर की प्रणय गाथा है। इसी काल में नूर मुहम्मद ने 'इन्द्रावती', 
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“अनुराग बांसुरी' तथा नलूदभन' शीषेक प्रेमाख्यान प्रस्तुत किये। हुसेत अछी ने 
'बुहुपावती' शीर्षक प्रेमाख्यात लिखा । शेख निसार के लिखे ग्रन्थों में यूसुफ जुलेखा 
शीर्षक प्रेम-कथा विशेष रूप से उल्लेखनीय है। अन्य प्रेम-काव्यों में शाह तजफ़जली 
सलोनी लिखित प्रेम चिनगारी”, र्वाजा अहमद लिखित नूरजहाँ' शेख रहीम 
लिखित भाषा प्रेमरस' तथा अली मुराद लिलित कथा कुंवरावत' आदि प्रमुल हैं।' 
इन प्रेमाख्यानों में कयात्मकता के निर्वाह के साथ आध्यात्मिक निरूपण भी सफलता- 
पूर्वक हुआ है। परवर्ती हिन्दी साहित्य पर इन प्रेमाख्यानों का वेचारिंकता की दृष्टि 
से तो प्रभाव मिलता ही है, इनमें से अनेक आख्यानों का विभिन्न कथाओं के रूप में 
प्रस्तुतीकरण भी उपलब्ध होता है। 


रीतियुगीन वीर गाथाएँ 


सत्रहवी शताब्दी में हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में यदि एक ओर रीति काव्य का प्रण--_ 
यन हो रहा था, तो दूसरी ओर वीर चरित गान भी किया जा रहा था। इस युग में 
शिवाजी, छत्रसाल तथा हम्मीर आदि काव्य नायकों की झौयें कथाएँ जन साहित्य के 
रूप में लोकप्रिय हुई। भूषण ने अपने 'शिवराज भूषण', शिवा बावनी' तथा छत्रसारू 
दश्क' आदि काव्य ग्रन्थों में अपने आश्रयदाताओं की कीति गाथाएँ प्रस्तुत की । भूषण 
द्वारा प्रस्तुत शिवाजी तथा छत्नसारू का बीरगान केवल अपने आश्रयदाताओं की गुण 
चर्चा के रूप मे एक प्रथा का अनुसरण मात्र नही है, वरन्‌ इन चरित्र नायकों के जनता में 
सम्मान का प्रतीक है। वीर रस से पूर्ण भूषण के इन ओजस्वी' काव्यों में अपने नायकों के 
आदर्श वीर स्वरूप का निरूपण करते हुए उनमें धर्मंवीर, युद्धवीर, दानवीर तथा दयावी र 
आदि गुणों का समावेश किया गया है। इस काल के अन्य वीर गाथाकारों में श्रीधर ओझा 
ने जंगनामा' में फ़ंखसियर तथा जहांदरक्षाह के युद्ध का वर्णन किया है। मान कवि 
ने अपने ग्रल्थ नरेन्द्र भूषण में वीर रस के ओजपूर्ण उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। गोकुल- 
नाथ ने 'महाभारत' तथा हरिवंद पुराण' का अनुवाद करने के साथ साथ मौलिक 
काव्य सुजन भी किया है। जोधराज ने नींवगढ़ के राज्याश्रय में रहकर हम्भीर रासो' 
का प्रणयन किया। सबलसिह से महाभारत' का अनुवाद करके उसकी वीर कथाएं 
प्रस्तुत कीं। छत्नासहू कायस्थ ने भी महाभारत' की कथा अपने विजय मुक्तावली' 
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नामक ग्रत्थ में प्रस्तुत की । हाल कवि ने अपनी 'छत्र प्रकाश नामक कृति में महाराज 
छत्नसाल का वीर चरित्र गान किया। सूदन ने अपने 'सुजान चरित' शीर्षक ग्रन्थ में 
महाराज सुजानर्सिह के सात प्रमुख युद्धों का वर्णन किया। खुमान ने लक्ष्मण शतक' 
शीर्षक से लक्ष्मण और मेघनाद का युद्ध वर्णन प्रस्तुत किया! चन्द्रशेखर वाजपेयी ने 
हम्मीर हठ के रूप में एक बीर गाथा लछिखी। पद्माकर भट्ट ने 'हिम्मतबहादुर विरु- 
दावली' में अपने आश्रयदाता का झ्यौर्य गान किया। राजा भगवन्तराय खीची ने 
'हनुमत्ल पच्रासा' में पौराणिक कथाएँ प्रस्तुत की। गिरिघर दास ने जरासन्ध बध' 
आदि वीर काव्यों में अनेक पौराणिक गाथाएं प्रस्तुत कीं।' इन कवियों द्वारा वरणित 
धामिक तथा ऐतिहासिक गाथाओं पर भी परवर्ती साहित्यकारों ने अनेक कथात्मक 
कृतियाँ लिखीं। 


जटमल 


जटमल के जीवन से सम्बन्धित जो विवरण उपलब्ध होता है, उसके अनुसार 
यह सन्‌ १६२३-२८ मे विद्यमान थे। इनका पूरा नाम नाहर जाट जटमल अथवा 
नाहरखां जटमल था। कुछ विद्वानों का यह भी अनुमान है कि इनका वास्तविक नाम 
ज़टमल ही था और नाहर खां इनकी उपाधि मात्र थी, ऐसा भी अनुमान है 
कि ये अली ख़ा के राज्याश्रय में रहते थे। इनकी एकमात्र रचना गोराबादरू री 
बात' शीर्षक से उपलब्ध होती है, जिसका संक्षिप्त परिचय नीचे प्रस्तुत किया जा 
रहा है। 

गोरा बावल री बात--जटमल लिखित गोरा बादल री बात' का रचना काल 
सन्‌ १६२३ अथवा १६२८ अनुभानित किया जाता है। इस कृति के अनेक शीर्षक 
प्रचलित है जिनमें गोरा बादल री बात' के अतिरिक्त गोरा बादल की कथा', गोरे 
बादल की कथा, गोरा बादल री कथा' तथा गोरा बादल की बात” आदि है। इस 
कृति की कया का आघार चिक्तौड़ के इतिहास की एक प्रसिद्ध घटता है, जिसका 
सम्बन्ध महारानी पद्मिनी, राजा रत्नसेन, राघव खेतन, अलाउहीन आदि के साथ 
गोरा तथा बादल नामक वीर घरित्रों से है। यह पद्मात्मक कथा ब्रजभाषा में उपलब्ध 
होती है, जिस पर राजस्थानी का विशेष प्रभाव मिलता है। 
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आविर्भाव युगीन हिन्दी गद्य का कथा साहित्य 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिन्दी गद्य के आविभाव के साथ ही कथा साहित्य का 
आरम्भ हुआ। भारतेन्दु युग में खड़ी बोली गद्य के साहित्यिक रूप के आरम्भ के 
पूर्व ब्रजमाषा गद्य में साहित्य रचना की जा चुकी थी। यही नहीं, सिद्ध साहित्य में 
अनेक गद्य लेखकों का उल्लेख मिलता है। इनके अतिरिक्त चौदहवीं शताब्दी के लगभय 
जैन धर्म से सम्बन्धित जो रचनाएँ उपलब्ध होती हैं, उनका स्वरूप भी गद्यात्मक है। 
'सवकायख्यान' तथा धनपाल कथा” आदि कृतियां इसी काल की हैं। इस युग के 
उपरान्त ब्रजभाषा गद्य का समुचित विकास मिलता है। सत्रहनीं शताब्दी में वललभ 
साम्प्रदायिक ग्रन्थ 'चौरासी वैष्णबन की वार्ता' तथा दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता 
विशेष रूप से प्रसिद्ध हुए। सत्रहवीं शताब्दी मे ही नाभादांस का लिखा हुआ अष्टयार्मा 
नामक ग्रन्थ भी उपलब्ध होता है। व्रजभाषा गद्य के पश्चात्‌ खड़ी बोली के गद्य की 
परम्परः का आविर्भाव हुआ।' खड़ी बोली गद्य में श्री दौलतराम ने सन्‌ १७६६ में 
जैत पद्मपुराण' की रचना की। उन्नीसवी शताब्दी में मुशी सदायुख छाल निमाज' 
ने विष्णु पुराण' के कुछ प्रसंगों के आधार पर 'सुखसागर' की रचना की। इन रचनाओं 
के साथ ही हिन्दी गद्य में कथा साहित्य की परम्परा का विकास आरम्भ हो जाता है। 


इंजशञाजल्ला! खां 


खड़ी बोली गद्य के आरम्भिक कालीन कथाकारों में 'उदयभान चरित” अथवा 
“रानी केतकी की कहानी' के लेखक मुशी इंशाअल्ला खाँ का नाम विशेष रूप से महत्व- 
पूर्ण है। इनके पिता का नाम मीर माशाअल्ला खाँ था। वह कश्मीर के रहनेवाले 
थे और बाद में दिल्ली आकर रहने लगे थे। कुछ काल के उपरान्त उन्होंने दिल्ली 
के बादशाह के दरबार को छोड़ दिया और मुशिदाबाद के नवाब के यहां रहने लगे। 
वही पर इंशाजल्ला खाँ का जन्म हुआ था। बड़े होने पर यह पहले कुछ समय तक 
दिल्‍ली के बादशाह शाह आलम द्वितीय के आश्रय में रहे। फिर यह लखनऊ आ गये 
और शाहजादा मिर्जा सुलेमान के आश्रय में रहने लगें। बजीर नबज्जुल हुसेन खाँ 


५. डा० प्रतापनारायण टंडन , हिन्दी साहित्य का प्रबत्तितत इतिहास, दितीय 
खंड, गद्य भाग, पू० ५०२॥ 
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की सहायता से इनका प्रवेश नवाब सहादतअली खाँ के दरबार में हुआ। अपने 
जीवन के अन्तिम वर्ष इन्हें बड़ी कठिनाइयों में व्यतीत्त करने पड़े। खडी बोली गद्य 
के क्षेत्र में अपनी रचनात्मक प्रतिभा का परिचय देने के साथ साथ इंशाअल्ला खाँ ने 
उर्ई-फारसी में भी अनेक ग्रत्थ लिखे थे। 

रासो केतकी को कहानी--सलडी बोली गद्य के कथा साहित्य के क्षेत्र मे मुशी 
इंशाअल्ला लाँ की मुख्य देत उदयभान चरित' अथवा “रानी केतकी की कहानी 
है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में यह अपने प्रकार की सर्वप्रथम रचना है। इस कहानी 
में इसका रचना काल नहीं दिया गया है। इसके विषय में विभिन्न विद्वानों मे अलग- 
अलग प्रकार के अनुमान लगाये है।' इस कहानी की रचना इंशाअल्ला खाँ ने अपने 
लखनऊ प्रवास में की थी। चूंकि खाँ साहब अरबी फारसी के पंडित थे, इसलिए 
उन्होंने इन्हीं की विविध शैलियों को मिश्चित करके उनका इस रचना में समन्वय 
किया। इस कहानी को लिखने के पीछे उतका यह उद्देश्य था कि एक ऐसी कहानी 
लिखी जाय जिसमे हिन्दी छुट और किसी बोली का पुट न मिले तथा हिन्दवीपन भी 
ने निकले और भाखापन भी न हो।” इससे स्पष्ट है कि कथात्मक रूप के परिचय 
के साथ साथ भाषा के रूप का परिचय देना भी इस रचना के पीछे लेखक का उद्देश्य 


६. निम्मलिखित प्रन्थों में इसका रचना काल इस प्रकार माना गया है-- 

(क) आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास' में संबत्‌ १८५५-६०। 

(ज) डा० लक्ष्मीसागर वह्णेंय, आधुनिक हिन्दी साहित्य में सन्‌ 
१८००-१८०३ 

(ग) डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेंय, आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका में 
सन्‌ १८००-१८०८। 

(घ) डा० रुक्ष्मीनारायण छाल, हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि का विकास 
घने सन्‌ १८००-१८१०। 

(७४) भी शिवनारायण श्रीवास्तव, हिन्दी उपन्यास! में संबत्‌ १८५६-६५। 

(चर) डा० प्रतापतारायणठ इन, हिन्दी साहित्य का प्रवुत्तिगतत बिकास' खंड २, 
गद्य भाग में सन्‌ १८००-१८०५। 

७. दे० डा० द्याग्सुन्दरदास द्वारा संपादित तथा मागरी प्रचारिणी सभा हारा 
प्रकाशित इंशाअल्ला खां कृत रानी केतकी को कहानी। 
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शहा था। इसमें लेखक से एक काल्पनिक प्रेम कथा प्रस्तुत की है, जिसमें चमत्कारिक 
तत्यों की बहुलता है। 


सदासुख लाल 


मुंगी सदासुख छाल निमाज' का जन्म सन्‌ १७४६ में तथा मृत्यु सन्‌ १८२४ 
में हुई थी। इन्हें उर्दू तथा फारसी आदि का भी अच्छा ज्ञान था। मूलतः यह दिल्‍ली 
के रहने वाले थे, परन्तु ईस्ट इंडिया कंम्पनी की नौकरी करते हुए बहुत समय तक 
यह चुनार में मी रहे। सन्‌ १७६३ से सन्‌ १८११ तक सेवा कार्य करने के उपरान्त 
दोष जीवन इन्होंने भजन भाव में ही अपित कर दिया। खड़ी बोली गद्य के आविर्भाव 
कालीन लेखकों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। कथा साहित्य के क्षेत्र में इतकी लिखी 
हुई 'सुखसागर' श्ीषेक एकमात्र कृति उपलब्ध होती है, जिसका संक्षिप्त परिचय 
नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है। 

सुखसागयर---मुशी सदासुख छाल “निमाज' द्वारा प्रणीत 'सुखसागर' शीर्षक 
कृति की रचना का आधार विष्णु पुराण' है। मुंशीजी ने उसमें विष्णु पुराण' के 
ही कतिपय उपदेशात्मक तथा नैतिक प्रसगों को चनकर इस ग्रन्थ का प्रणयन किया 
था। यह ग्रन्थ अपूर्ण रूप में ही उपलब्ध होता है। इस कृति में मुशीजी ने खडी बोली 
के उस रूप का प्रयोग किया है, जिसका व्यवहार प्रायः धार्मिक कथाओं आदि में किया 
जाता था। 


छललू लाल 


श्री लल्लूलाल का जन्म सन्‌ १७६३ में तथा मृत्यु सन्‌ १८३४ में हुई थी। यह 
आगरे के निवासी थे। सन्‌ १७५६ में यह मुशिदाबाद आये, जहां पर इनका परिचय 
स्वामी कृपासखी के शिष्य गोस्वामी गोपालदासजी से भी हुआ। इन्होंने ही इनकी 
भेंट नवाब मृबारक उदहोला से करायी। नवाब के आश्रय में यह सांत वर्ष तक रहे 
तथा फिर करूकतते चले गये। कलकते में यह राजा रामकृष्ण के आश्रय में रहते थे । 
कुछ समय यह उनके साथ नाटौर में भी रहे । एक अंग्रेज को डूबते से बचाने के उपरान्त 
इनका परिचय पादरी बुरत, रसेल तथा डा० ग्रिल क्राइस्ट से हुआ। फलतः सन्‌ 
१८०० में यह कलकत्ते के फोर्ट विलियम कालेज में नियुक्त हो गये। इनकी सहायता 
के लिए दो सहायकों के रूप में काज़मअली 'जवां' तथा भमजहरअली “विला' भी नियुक्त 


७२ हिन्दी कहानी करू 


हुए। वहीं पर इन्होंने अपने अनेक ग्रन्थों की रचना की। इतकी कथात्मक रचनाओं 
का संक्षिप्त परिचय यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। 

माधोनल--सन्‌ १७६८ ई० में लल्लूलालूजी ने माघव विलास” शीर्षक से 
मोतीराम कवि की ब्रज भाषा में लिखित पुस्तक का अनुवाद किया। इस पुस्तक के 
विषय में विशेष विवरण उपलब्ध नहीं होता। सम्भवतः इसका आधार मध्ययुगीन 
प्रेमाल्यानों की परम्परा में मिलने वाली माधवानल कामकन्दला' शीर्षक कथा है। 
राजस्थानी साहित्य में यह कथा गणपति ने 'माधवानल प्रबन्ध दोधक' शीर्षक से तथा 
कुशलाभ ने माधवानल कामकन्दला चरित्र' शीर्षक से प्रस्तुत की थी। अवधी में 
आलम ने इसकी रचना माधवानल भाषा' शीर्षक से की। बोधा ते भी 'माधवानल 
कामकन्दला' शीषंक से इस कथा की रचता की। सन्‌ १८१२ में हरनारायण ने भी 
माधवानल कामकन्दला' शीर्षक से ही यह आख्यान प्रस्तुत किया। 

सिहासन बत्तीसी--श्री लल्लूलाल ने सन्‌ १३६४ ई० में सुन्दरदास कवि कृत 
ब्रज भाषा ग्रल्थ का खड़ी बोली में अनुवाद सिंहासन बत्तीसी' शीर्षक से किया इस 
पुस्तक का मूल रूप संस्कृत साहित्य में छोक प्रचलित आख्यान के रूप में सिहासन 
द्वात्रिशिका', द्वात्रिशत्पुत्तलिका' तथा 'विक्रमचरित' आदि शीर्षकों से गद्य एवं पद्म में 
उपलब्ध होता है। सन्‌ १६३३ में इसका पद्मात्मक अनुवाद राय सुन्दर ने ब्रज भाषा 
में किया। सन्‌ १७५० में सोमनाथ 'ससिनाथ' ने 'सुजान विलास' शीर्षक से इसका 
पद्यवन्ध अनुवाद ब्रज भाषा में ही किया । लल्लूलालजी ने इसका खड़ी बोली मे अनुवाद 
प्रथम भ्रजभाषा के अनुवाद के ही आधार पर किया था। इस पुस्तक मे बत्तीस कथाएं 
संगृहीत है। ये कथाएँ राजा विक्रमादित्य के सिहासन में जडित बत्तीस पुतलियाँ 
अलग-अलग सुनाती है। वह सिहासन देवराज इन्द्र द्वारा राजा विक्रमादित्य को प्रदात 
किया गया था। जब विक्रमादित्य की मृत्यु हो गयी, तब वह सिंहासन स्वतः पृथ्वी 
में समा गया। बाद में जब वह राजा भोज की प्राप्त हुआ, तो उन्होंने उस पर आसन 
जमाना चाहा। इस पर उन बत्तीसों धुतलियों ने उन्हें रोकते हुए राजा विक्रमादित्य 
से सम्बन्धित अनेक कथाएँ पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से सुनायी, जो इसमें संगहीत हैं। 

बैताल पच्चोसी--भ्री लल्लूलाल ने सूरति मिश्र द्वारा किये गये ब्रजभाषा 
अनुवाद के आधार पर सन्‌ १७६६ में संस्कृत वेताल पंचविद्ञतिका' का खड़ी बोली 


८. भरी लल्लूलाल, सिहासन बसीसी', रामनारायण रू, प्रयाग, सन्‌ १८०१। 
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में रूपान्तर प्रस्तुत किया। यह कथाकृति भी संस्कृत लोक साहित्य में अत्यन्त प्रसिद्ध 
है। शिवदास ने इसका प्रणयत गय्य और पद्च में किग्रा था। जम्मलदत्त ने इसे केवल 
गद्य में ही झिखा था। अनुमान लगाया जाता है कि संस्कृत में यह प्रत्थ बारहवीं 
शताब्दी में लिखा गया था। सत्रहवी शताब्दी में इसका अनुवाद ब्रज भाषा में हर- 
लारामण तथा सूरति सिश्न ते किया था। इस कृति में एक बेताल द्वारा सुनायी गयी 
पच्चीस कथाएँ संगृहीत हैं। कथा का सिलसिला इस प्रकार से प्रारम्भ होता है कि 
एक बार राजा विक्रमादित्य को धोखा देने के उद्देश्य से एक पाखंडी एक चाल खेलता 
है। वह उनसे कहता है कि आप अमुक पेड़ पर कूटके हुए शव को उतार कर मेरे पास 
ले आइए, आपका कल्याण होगा। राजा जाकर शव को उतार लेता है और साथ 
लेकर चलने लगता है। रास्ते में उस शव के अन्दर बैठा हुआ वेतारू उससे कहता है 
कि आप मार्ग भर मौन ग्रहण किये रहें अन्यथा मैं वापस पेड पर चला जाऊंगा। राजा 
उसकी बात स्वीकार कर छेता है। इस पर वेताछ मार्ग भे उसे एक कथा सुनाता है 
ओऔर अन्त में उसके सामने कोई प्रश्न समस्या के रूप में रख देता है। स्वभावतः राजा 
उत्तर देते हुए तत्काल बोल पड़ता और वह शव वापस पेड़ पर जाकर लटक जाता। 
चौबीस बार ऐसा ही होता है और चौबीस कथाएँ समस्यापरक रूप में प्रस्तुत की जाती 
है। अन्त मे, पच्चीसवी कथा में बेताल उस पाखंडी का भेद खोल देता है और पुस्तक 
की समाप्ति हो जाती है। लेखक ने इसकी रचना के उद्देश्य तथा अनुवाद के विषय 
में लिखा भी है कि “मुहम्मद शाह बादशाह के जमाने में राजा जयसिह सवाई ने जो 
मालिक जयनगर का था, सूरति मामक कवीदवर से कहा कि 'बेताल पच्चीसी' को, जो 
जबान संस्कृत में है तुम ब्रजमाषा में कहो, तब उसने बमूजिब हुक्म राजा के ब्रज की 
बोली में कही, अब वह खड़ी बोली में होकर छापी जाती है, जिससें सब लोगों की 
समक्ष में आवे।”* 

प्रेमसगर--सन्‌ १८०२ में लल्लूलालजी ने 'प्रेमसागर' का अनुवाद चतुर्भुजदास- 
कृत ब्रजभाषा में भागवत के दशम स्कन्घ के रूपान्तर से किया। इस ग्रस्थ के अनेक 
संस्करण प्रकाशित हुए हैं, जिनका सभ्पादन लल्ललालजी के अतिरिक्त जगन्नाथ 
सुकुल, त्रजरत्नदास, कालिका प्रसाद दीक्षित तथा बेजनाथ केडिया आदि ने किया। 
अंग्रेजी मे मी इसके छे संस्करण प्रकाशित हुए हैं। छल्लूछालजी ने इसकी भूमिका 


९. श्रो लल्खलास, बेताल पक्चोसी', रामनारामजरूछ, प्रधाग, पृ० १। 


छ४ हिस्दी कहानी करा 


में रचना का उद्देश्य और विषय स्पष्ट करते हुए लिखा है कि “. . .एक सर्म व्यासदेव 
कृत श्रीमत भागवत के दशम स्कन्‍्घ की कथा का चतुरभुज मिश्र ने दोहे चौपाई में 
ब्रजभाषा किया सो पाट्क्षाल्ा के लिये श्री महाराजाधिराज सकल गुन निधान पुत्यवान 
महाजात मारक्विस बलिस्ली गवरनर जनरल प्रतापी के राज में औ श्रीयृत गुत गाहक 
गुनियन सुखदायक जान गिल किरिस्त महाशय की आज्ञा से संवत्‌ १६७० में श्री लल्लू 
लाल जी कवि ने जिसका सार ले यामिती भाषा छोड़ दिल्ली आगरे की खडी बोली 
में कह नाम प्रेमसागर घरा ।”* 

माधव विलास--सन्‌ १८१७ में लल्लूलालजी ने माधव विलास' शीर्षक कृत्ति 
का अनुवाद प्रकाशित किया। इसकी रचना करते समग्र उन्होंने आधार रूप में रघुराम 
कृत 'सभासार' तथा कृपाराम कृत योगसार' को रखा था। इस प्रन्ध मे उन्होंने 
यत्र-तत्र मूल ग्रन्थों के गध-पद्य के प्रसंग ज्यों के त्यों ग्रहण कर लिये है। भूमिका में 
उन्होंने इसके रचना काल आदि के दिषय में लिखा भी है--“श्री गुरदेव के चरण कमल 
कौ ध्यान घर क्रिया योग सार ग्रन्थ तें माधव सुलोचन की कथा निकरी श्री लल्लू जी 
लाल कवि ब्राह्मण गुजराती सहन अवदीच आगरे बारे ने उकित युक्रित करि गद्य पद्म 
ब्रजभाषा में ग्रन्थ बनाय माधव सुलोचना की कथा यामें है यासों याकौ ताम माघव 
विलास राख्यो अरु निज छापे घर में छप्वायों संवत्‌ १८१४ आश्विन मास में 
इत्ति।/ 

राजनीति--श्री लल्लूलालजी ने संस्कृत ग्रन्थ 'हितोपदेश' के आधार पर 'राज- 
नीति क्षीर्षक कृति ब्रजभाषा में लिखी थी। इसके रचना उद्देश्य आदि के विषय में 
उन्होंने लिखा है कि “काह समय श्री नारायण पंडित ने तीति शास्त्रनि ते कथानिका 
संग्रह करि संस्कृत में एक ग्रन्थ बनाय वाको नाम हितोपदेश धयो सो अब श्रीयुत 
महाराजाधिराज परम सुजान सब गृण खान भगवान क्ृपानिधान मारक्विस बलिस्ली 
गवर्नर जरनल महाबलीके राजमें औ श्री महाराज गुणवात अतिजान जान गिलकिरिस्त 
प्रतापी की आज्ञा सों सम्बत्‌ १८५० में श्री लल्लूलारू कवि ब्राह्मण गुजराती सहख्र 
अवदीच आगरें वाले ने वाको आशय ले ब्रज भाषा करि नाम राजनीति राख्यो।” 


१०. आओ लल्लूलाल, प्रेमसागर', संस्करण १८०३, भूमिका, पृ० २। 
११. श्री लल्लूलाल, 'माधव विलास', भूमिका। 
१२- थी लह्लूछाल, राजनीति, नवलूकिशोर प्रेस, लखनऊ, सन्‌ १८८७, पु० १ 


हिन्दी कहानी का स्वक््पत्सक विकास ५५ 
सबसू मिल 


पं० सदल मिश्र का जन्म सन्‌ १७६७ में तथा मृत्यु सन्‌ १५४७ में हुई थी। यह 
बिहार प्रदेश के शाहाबाद जिले के अन्तर्गत ध्रवडीहा वामक ग्राम के निवासी थे । 
इलकी नियुक्ति कलकतते के फोर्ट बिलियस कालेज के हिन्दुस्तानी विभाग में अध्यापक 
के रूप में हुई थी। इनकी कथा कृतियों में मासिकेतोपाल्यान' तथा 'रामचरित' हैं, 
जिनका संक्षिप्त परिचय नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है। 

नासिकेतोपाख्यान-- श्री संदल मिश्र कृत नासिकेतोपाल्यान' था चन्धावती' 
की रचना सन्‌ १८०३ में हुई थी। यह आखूुयान मूल रूप में यजुरवेद', कठोपतिषद्‌' 
तथा विविध पुराणों भे उपलब्ध होता है। सदल मिश्र ने इसे एक स्वतंत्र कथा के 
रूप मे खडी बोली गद्य मे रोचक भाषा शैली में प्रस्तुत किया। मूल कथा महाराज 
रघु की पुत्री चन्द्रावती तथा उसके पुत्र नासिकेत के चरित्रों पर आधारित है। चन्द्रा- 
वती की नाक से जन्म होने के कारण ही उसके पुत्र का नाम नासिकेत पडा था। ऋुद 
पिता द्वारा शाप-ग्रस्त नासिकेत के यमलोक प्रयाण तथा यमराज से बर प्राप्ति के 
उपरान्त मत्येलोक में वापसी की कथा इस ग्रन्थ मे वणित है। सपूर्ण कथा दो भागों में 
मिलती है, जिसे एक क्षीण सूत्र से परस्पर सम्बद्ध किया गया है। ये कथा भाग नासिकेत 
के जन्म तथा उसके यमलोक प्रयाण से सम्बन्धित हैं। इनके बीच मे एक सधि है, जिसका 
आधार नासिकेत का वन प्रवास है। यह कथा अलौकिक व चमत्कारिक तत्वों से 
युक्त होने के साथ साथ रोचक और उपदेशात्मक भी है। इस कृति में लेखक ने यह 
उल्लेख किया है कि अब संवत्‌ १८६० में नासिकेतोपाख्यान को कि जिसमें चन्द्रावती 
की कथा कही है, देववाणी से कोई कोई समझ नहीं सकता, इसीलिए खडी बोली में 
किया ।* 

रासचरित--पं० सदल मिश्र कृत 'रामचरित' की रचना सन्‌ १८०६ मे हुई 
थी। यह ग्रन्थ डा० गिलक्राइस्ट के आभ्रह पर लिखा गया था। इसकी रचना अध्यात्म- 
समायण' के आधार पर मिश्रजी ने की थी। इसकी भाषा शुद्ध खड़ी बोली है, जिसमें 
अरबी और फारसी शब्दों का अभाव है। 


१३. श्री सदल सिथ, अन्द्राषती' अथवा नासिकेतोपाश्यान', नापरो प्रसारिणी 
सभा, काशी, पु० ४१। 


७६ हिन्दी कहानी कला 
राजा शिवप्रसाद 'सितारे-हिन्द' 


राजा शिवप्रसाद सितारे-हिन्द' का जन्म सन्‌ १८२३ में तथा मृत्यु सन्‌ १८६५ 
में हुई थी। यह काशी के रहने वाले थे। हिन्दी के साथ साथ उर्दू, फारसी, संस्कृत, 
अंग्रेजी तथा बंगला आदि भाषाओं का भी इन्हें अच्छा ज्ञान भा। कुछ समय तक भरत- 
पुर दरबार में नौकरी करने के उपरान्त इन्होंने सन्‌ १८४५ से अंग्रेजी सरकार की 
नौकरी की। शिक्षा विभाग में सरकारी स्कूलों के इंस्पेक्टर पद पर कार्य करते हुए 
इन्होंने अनेक क्ृतियाँ लिखीं। इनकी विविध विषयक रचनाओं में 'मानव धर्मे-सार, 
थोगवासिष्ठ' के कुछ चुने हुए इ्ोक, 'उपनिषद्‌ सार', भूगोल हस्तामलक', स्वयं- 
बोध उर्दू, वाष्पयान इंजन' ,आलसियों का कोडा', विद्यांकुर', राजा भोज का सपता', 
वर्णमाला', हिंदुस्तान के पुराने राजाओं का हाल', इतिहास तिमिर नाशक', सिखों 
का उदय और अस्त', गुटका', 'हिन्दी व्याकरण', 'कुछ बयान अपनी जुबान का, 
'बाल बोध, सेन्डफोर्ड और मारटन की कहानी', अंग्रेजी अक्षरों के सीखने का उपाय, 
“बच्चों का इनाम', 'लड़की की कहानी', वीर्रासह का वृत्तान्त', गीत गोविन्दादर्श' 
तथा 'कबीर टीका' आदि है। इन कृतियो की रचना लेखक ने विविध उद्देश्यो से की 
थी। कुछ पुस्तके तो केवरू विद्यार्थियों के हित को ध्यान में रखकर ही लिखी गयी 
थी। समकालीन खड़ी बोली गद्य के स्वरूपगत परिचय की दृष्टि से इन कृतियों का 
विशेष महत्व है। वस्तुत: इनके माध्यम से लेखक का उद्देश्य हिन्दी गद्य का एक 
ऐसा रूप प्रस्तुत करना था, जिसका व्यावहारिक उपयोग अधिक से अधिक हो सके। 

राजा भोज का सपना--राजा शिवप्रसाद 'सितारे-हिन्द! लिखित राजा भोज 
का सपना” तवल किशोर प्रेस, लखनऊ के द्वारा सन्‌ १८८८ में प्रकाशित किया गया 
था। यह एक उपदेशात्मक कहानी है, जिसका आधार काल्पनिक तत्व है। इसके 
अन्त में लेखक ने पाठकों को सम्बोधित करते हुए लिखा है--हे पाठक जनों ! क्‍या 
तुम भी भोज की तरह ढूँढते हो और मगवान से उसके मिलने की प्रार्थना करते हो। 
भगवान तुम्हें शीघ्र ऐसी बुद्धि दे और अपनी राह पर चलावे, यही हमारे अन्त:करण 
का आशोर्वाद है।” इस स्वप्न मे कथात्मक शैली का प्रयोग किया गया है। इसके 


१४. राजा शिवप्रसाव 'सितारेहिस्द', 'राजा भोज का सपना, नवलकिशोर 
प्रेस, लखनऊ, सन्‌ १८८८॥ 


हिन्दी कहानी का स्वरूपत्मक विकास ७ 


अतिरिक्त राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द' की कुछ अन्य कथात्मक रचनाएँ भी हैं। " 
अपनी क्ृतियों की भाषा के विषय में लेखक ने यह स्पष्ट किया है कि हम लोगों को 
जहां तक बन पड़े चुनने में उन शब्दों को लेना चाहिए कि जो आम फ़टम और खास 
पसन्द हों, अर्थात्‌ जिनको जियादा आदमी समझ सकते हैं। 


शौरीदत्त 


पं० गौरीदत्त का जन्म सन्‌ १८३६ में तथा मृत्यु सन्‌ १६०४ में हुई थी। इनका 
जन्म स्थान मेरठ था। ये सारस्वत क्राह्मण थे और अध्यापन कार्य करते थे। इन्होंने 
स्‍त्री-शिक्षा विषयक कुछ कथात्मक रचनाएँ प्रस्तुत की थी, जिनमें कहानी टका कमानी' 
तथा देवरानी जेठानी की कहानी प्रमुख हैं। इन्होंने गौरी नागरी कोश का सम्पादन 
भी किया था। इसके अतिरिकत इन्होंने देवनागरी का प्रकार' नामक एक और पुस्तक 
भी सम्पादित की थी। इन्हे भाषा पर अच्छा अधिकार प्राप्त था| और इनकी गद्य 
शैली बहुत सरल, स्पष्ट और परिमारजित थी। हिन्दी भाषा और साहित्य के विकास 
में इनके योगदान का असाधारण महत्व इसलिए भी है कि इन्होंने भारतेन्दु हरिश्चस्द् 
के स्वगेवास काल के कुछ वर्ष पूर्व नागरी प्रचार का आन्दोलन आरम्भ किया, 
जो राष्ट्रभाषा के प्रचार के उद्देश्य से किया गया सर्वप्रथम सुगठित आन्दोलन था। 

कहानी ठका कमानी--पं ० गौरीदत्त लिखित कहानी ठका कमानी' एक उपदेश - 
प्रधान कथात्मक रचता है। इसका उद्देश्य स्त्री शिक्षा है। इसमें लेखक ने यह दिखाने 
की चेष्टा की है कि एक स्त्री भी यदि पुरुषार्थी हो तो समुद्ध और समर्थ बन सकती है। 
इस में नारी चेतना के जागरण का आवाहन किया गया है। स्वयं लेखक के शब्दों में 


१५. (क) राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द' , बामा मन रंजन', मेडिकल हाऊू 
प्रेस, बनारस, १८५९१ 

(खत) राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द! , सेंडफोर्ट और सारठन की कहानो', 
मेडिकल हारू प्रेस, बनारस। 

(ग) राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द' , लड़कों की कहानी”, सेडिकर प्रेस, 
बनारस 


१६. डा० प्रतापनारायण टंडन , हिन्दी साहितए का अवत्तिगत इतिहास', खंद २, 


गच्च सारे, पृ० ५०७) 


७८ हिन्दी कहानी कला 


“इस कहानी में पहले समय की स्त्री ने कैसे-कैसे बढ़कर काम किये हैं कि जो आजकल 
के पुरुषों से होने कठिन है--यह कहानी मुझसे एक दिल्ली वाले ने कही थी, मैं इसको 
आजकल की चाल ढाल और बोलचाल में यहाँ लिखता हूँ।”* 

वेबरानी जेठानो की कहानी--पं ० गौरीदत्त लिखित देवरानी जेठानी की कहानी 
शीर्षक रचना भी महिलोपयोगी है। लेखक मे इसकी भूमिका में रचना उद्देश्य के 
विषय में बताया है कि इस पुस्तक में मैंने स्त्रियों की ही बोलचाल लिखी है और इस 
पुस्तक में ये भी दर्शा दिया है, दिखा दिया है कि पढ़ी हुई स्त्री जब एक काम को करती 
है उससे क्या लाभ होता है और कुपढ़ स्त्री जब उसी काम को करती है उससे क्या 
हानि होती है। इस उद्देश्यप्रधान रचना के अन्त में भी लेखक ने यह स्पष्ट रूप से 
निर्देश किया है कि जो स्त्रियाँ इसको पढ़ेंगी या ध्यान देकर सुनेंगी वह सुशील होकर 
अपनी सन्तान का पालन पोषण जच्छी रीति से करेंगी और कुरीतियों से बचकर गृहस्थ 
के प्रबन्ध में उतकी- रुचि होगी, पति की सेवा और विद्या की तरफ उनका स्नेह बढ़ेगा 
और ये ही उनके सुख भोगो का कारण होगा। 

अन्य कथात्मक रचनाएँ 

ऊपर जिन क्ृतियों का उल्लेख किया गया है, उनके अतिरिक्त भी एक बड़ी 
संख्या में अन्य कथात्मक रचनाएँ इस काल में उपलब्ध होती है। थे कृतियाँ मौलिक 
तथा अनूदित दोनों प्रकार की है। इसी काल भें बाइब्रिल की अनेक कथाओं का 
अनुवाद विलियम केरे के द्वारा किया गया। उन्नीसवी छ्षताब्दी मे पं० बज्ञीधर ने 
गुलिस्तों का आशिक अनुवाद पुष्प-वाटिका' शीपंक से प्रस्तुत किया। मुणी शादीलाल 
ने किस्सा शाहरुम' शीर्षक से एक प्रेमकथा प्रस्तुत की। फैज हुसैनी की लिखी हुई 
किस्सा सौदागर बच्चा' भी इसी काल मे उपलरूब्ध होती है। किस्सा चार दरवेश' 
इस युग की एक प्रसिद्ध रचना है। यह किस्सा फ़ारसी मे मुरव्बज़ हुआ और एक हजार 
दो सो पद्धहू हिजरी और अठारह सौ एक ईसवी में जान गिलकिस्ट साहब बहादुर के 
हुक्म से मीर अमल दिल्ली वाले ने इस किताब को उर्दू जबान में तरजुमा किया था 
मगर अक्सर लोग जो फारसी हरफों से वाकफियत नहीं रखते हैं, इसलिए संवत्‌ १६० रे 


१७. पं० गौरीदस, कहानी टका कमानी', विद्या दर्षण यंत्रालय, सेरठ, पु० ३। 
१८. पं७ गौरोदत्त, वेवरानी जेठानी की कहानी', जानतागर प्रेस, मेरठ, पृ०२८। 


हिन्दी कहानी का स्वरकूपात्मक विकास ७६ 


और सन्‌ १८४७ ई० में श्षी लक्ष्मी नारायण पंडित ने तागरी के जानने वाले शौकीन 
लोगों के पढ़ने के वास्ते उर्दू से नागरी अक्षरों में लिखा।' इस कथा मे चार दरवेश्ों 
हारा वणित रोचक और उपदेशात्मक कथाएँ हैं। 'किस्सा गुलाब केवड़ा' में गुलाब 
तथा केवड़ा नामक दो सित्रों की कथा उपलब्ध होती है। 'किंस्ता चम्पा चमेली' में 
दो सहेलियों की कथा है।”' किस्सा मर्द औरत का' एक .लम्बी कहानी है जिसमें 
मूल कथा के साथ अनेक प्रासंगिक कथाएँ भी उपलब्ध होती हैं। इस कृति के रचना 
उद्देश्य के विषय में छेखिका ने लिखा है “हालांकि जितने ऐश् मर्दों में भरे हुए हैं औरतों 
में उसका दप्वां हिस्सा भी नहीं है, हजारों ऐसी दास्तान हैं जिनसे औरतों की भेलाई 
ओऔर मर्दों की बेवफाई जाहिर होती है मगर मर्दों ने जब कोई किताब लिखी है उसमें 
औरतों ही को बुरा कहा है इस वास्ते मैं एक दास्तान मर्द औरत की लिखती हूँ उसके 
देखने से मर्द अपने दिल में इंसाफ करे कि कौन बुरा और कौन अच्छा है।”” सन्‌ 
१८०३ में राचित ठगलीला' में योगादास, सुन्दरदास तथा उनके गुरुजी की कथा है-- 
है प्यारे छोगो एक नया किस्सा ताजी कहानी उम्दा से उम्दा नई नई बनानी जिसे 
सुन हो परेशानी, सुमानपुर नाम एक नगर चमन व आबाद बसता था, उस नगर में 
एक साधू और उनके दो चेले थे' * *।/ 'किस्सा गुल बकावलछी' की रचता शेख इज्जतु- 
ल्लाह ने ११२४ हिंजरी में फ़ारसी भाषा में की थी जिसका हिन्दी अनुवाद छार्ड 
वेलेजली के शासन काल मे हुआ। इसका उल्लेख भी इस प्रकार है--चुनांच: इस 
नहीफ ने बमूजिब इर्शाद मारक्विस वरूजली नौव्वाब गवनेर जनरल बहादुर राय 
इकबालह के जह॒द में हिन्दी में तरजुमा किया और नाम इसका 'मजहब इश्क' रखा 
हरएक सखुन रस और नृक्‍तः हाँ सुबह नफ़स से यह उम्मेद है कि जहाँ कहीं मैदान 
इबारत में नशेब फराज देखे वहाँ इसलाह की कलम से हमवार कर दे और इस हैच 
सदां को अपली नवाजिश से ममूनन फरमाजें ।/ सन्‌ १८६० में गद्य पश्च मे “निहालदे 
की पुस्तक शीर्षक एक प्रेम-कथा प्रस्तुत की गयी थी। इसी वर्ष रचित 'जबानी की 
कहानी शीषेक एक अन्य प्रेम-कथा का भी उल्लेख मिलता है, जो पति-पत्नी के पत्रोत्त र 


१९. यह पुस्तक मुल्तान प्रिटिंग प्रेस, छावमी नोमच द्वारा प्रकाशित हुई है। 

२०: श्रीमती जेममतो अग्रवाल, “किस्सा सदं और औरत का, प्रकाशक सुंशो 
उजापरभल साहिब, अछोपढ़, पृ० २१ 

२१. किस्सा गुरू बकाबली', प्रकाशक गदाधर प्रसाद बुकसेलर, काशी, पृ० ५। 


० हिस्दी कहानो कला 


रूप में रिखी गगी है।' इसी समय के लगभग की एक अन्य कृति छबीली भ्रदियारी' 
शीर्षक से उपछब्ध होती है। इसमे सिकंदरशाह बादशाह के शाहजादे रमनजझाहू की 
कथा है। इसकी नायिका विचित्रकुंवरि है। इसमें मूल कथा के साथ अनेक प्रासंगिक 
कथाएँ संगृहीत हैं। 'शुक बहत्तरी' में एक तोते द्वारा प्रभावती से कही हुई बहतर 
कहानियाँ संगृहीत हैं! 'शीरी फ़रहाद' शीर्षक से एक प्रसिद्ध प्रेमकथा अनेक रूपों में 
उपलब्ध होती है। इसके विविध लेखको में शेख इबादउल्लाहु उप बादल मतवे 
मजीजी, शिवकुमार कायस्थ तथा हरिकृष्ण जोहर आदि हैं। सारंगा सदाश्नज का 
बुत्तान्त' झीषंक से एक आध्यात्मिक प्रेमकथा गणेशीलाल तथा भेदीराम द्वारा पृथक्‌ 
पृथक्‌ रूप से प्रस्तुत की गयी। 'किस्सा हातिमताई' शीर्षक से सात कहानियों का 

एक संग्रह प्रकाशित हुआ था। इसके साथ ही 'मोहिनी चरित्र, 'त्रिया' चरित' 
” तथा इंसाफ संग्रह' आदि कथा-पग्रत्थ भी इस काल में उपलब्ध होते है। इनके उपरान्त 
आधुनिक हिन्दी कहानी का आरम्भ भारतेन्दु युग से अपने नवीन स्वरूप में 
हुआ। 


आधुनिक हिन्दी कहानी 
प्रथम विकास फाल 


आधुनिक हिन्दी गद्य साहित्य के क्षेत्र में कहानी का आविर्भाव भी भारतेन्दु युग 
में ही हुआ। भारतेन्दु युग से पूर्व गद्य साहित्य के जो नमूने उपलब्ध होते है, उनका 
उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। इनके अतिरिक्त उक्त कथा साहित्य के क्षेत्र मे जो 
अन्य रचनाएँ भारतेन्दु युग के पूर्व उपलब्ध होती हैं उनका केवल ऐतिहासिक महत्व 
ही है। भारतेन्दु युग मे इस गद्य साहित्यांग की ओर लेखकों का ध्यान विशेष रूप से 
आक्ृष्ट हुआ। मुल्यतः सामाजिक प्रवृत्ति से सम्बन्धित कहानियाँ ही इस युग के अधि- 
कांश झेखकों ने प्रस्तुत की। नीचे भारतेन्दु मुग के प्रतिनिधि कहानीकारों के साहित्य 
का संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है। 


२२. यह पुस्तक तारायणदांस ऐंड कं०, बनारस द्वारा प्रकाशित हुई थी। 
२३. यह कृति श्री बेंकटेदवर प्रेस, बस्वई द्वारा प्रकाशित हुई थी। 
२४. प्रकाशक, बेजनाज असाश बुकसेलर, अनारस। 


हिली कहाती का स्वरूपात्मक विकास , <१ 


भारतेत्तु हरिदयता 

भारतेन्दु हरिशचन्द्र का जन्म सन्‌ १८६० में तथा मृत्यु सन्‌ १८८४ में हुई थी। 
आधुनिक युग के प्रवतेक के रूप में उन्होंने कहानी साहित्य कर भी प्रवर्तन किया। 
कहानी साहित्य के क्षेत्र में उतकी लिखी हुई एक रचना (एक कहानी : कुछ आप बीती, 
कुछ जम बीसी' उपलब्ध होती है। कथावस्तु तथा भाषाशैली की दृष्टि से इस' कहानी 
का महत्व है। व्यावहारिक भाषा में यह कहानी आत्मकथात्मक शैली में प्रस्तुत की 
गयी है। इसमें लेखक मे समकालीन सामाजिक जीवन की पृष्ठभूमि में मानव मनी- 
वृत्ति का विश्लेषण किया है। इस रचना के अतिरिक्त भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने कोई 
अन्य कहानी प्रस्तुत नही की। यहू कहानी भी भारतेनदु भ्रन्थावली' में संगृहीत है। 
भारतेन्दु युग मे लिखे गये कहानी साहित्य में इस रचना का ऐतिहासिक महत्व है। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की ही लिखी हुई एक अन्य गद्य रचना एक अदुभुत अपूर्व स्वप्न 
का भी उल्लेख यहाँ किया जा सकता है। यह तिबन्धात्मक रचना है जो कथा तत्वों 
से युक्त है। इस कोटि की कुछ अन्य रचनाएँ भी इस युग में लिखी गयी जितका उल्लेख 
यथारथान किया जायेगा। भारतेन्दु की कथात्मक रचनाएँ मुख्य रूप से व्यंग्यात्मक 
रूप मे लिखी गयी है। इ८५मे लेखक नें समकालीन जीवन की पृष्ठभूमि में आधुनिक 
शिक्षा पद्धति तथा अन्य सामाजिक समस्याओ का यथार्थ चित्रण प्रस्तुत किया है। 
भारतेन्दु से पूर्व राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द भी एक कल्पना-तत्वप्रधान गद्यात्मक 
रचना प्रस्तुत कर चुके थे जिसका शीर्षक राजा भोज का सपना है। भारतेन्दु की 
कहानी उसी की नयी कडी के रूप में अपेक्षाकृत दृष्टिकोण की सूचक है। 


राघाचरण गोस्वामी 


श्री राधाचरण गोस्वामी का जन्म सन्‌ १८५६ तथा मुत्यु सन्‌ १६२९ में हुई थी। 
उन्होंते 'बमपुर की यात्रा' शीर्षक एक कल्पता-तत्वप्रघान कहानी प्रस्तुत की। इस 
कहानी में छेखक ने यह संकेत किया है कि समाज के विभिन्न वर्ग मूलतः मिथ्या भावनाओं 
एवं रूडिवादी मान्यताओं मे आस्था रखते है परन्तु इसकी पृष्ठभूमि में उनका निजी 
स्वार्थ निहित होता है। इस कहानी की शैली नाटकीय है और केखक ने इसमें साके- 
तिक रूप से सामाजिकता, राजनीतिकता तथा घा्िकता से सम्बन्धित अनेक संकेत 
प्रस्तुत किये हैं। आधुनिक युग में जहाँ एक ओर जीवन वैज्ञानिक रूप ग्रहण करते हुए 
कुछ योत्रिक सा होता जा रहा है, वहाँ दूसरी ओर समाज और धर्म की रूड़ियाँ मानव 

दर 


८२ हिन्दी कहाती कहा 


जीवन के विकास और उन्नयन में बाधक हो रही हैं। अनेक कुरीतियाँ समाज में घुन 
की तरह से लगी हुई हैं। राजनीतिक स्वतंत्रता तथा समानता की जाड़ में व्यक्ति की 
स्वाधीनता पर जो अंकुश लगाये जा रहे हैं वे भी समाज में निहित ढोंग का चित्रण 
करते हैं। देश के नेता महान्‌ संकल्प और बड़े आन्दोलन आयोजित करते हैं परूचु 
सकुचित मनोवृत्ति उन्हें कुछ भी नहीं करने देती। समाज सुधार से सम्बन्धित जितने 
भी आन्दोलन अब तक किये जाते रहे हैं वे केवल सैद्धान्तिक स्तर पर ही तके-सम्मत 
रूप में स्वीकार किये जाते हैं, अन्यथा व्यावहारिकता से उनका कोई सम्बन्ध नहीं है। 
गही कारण है कि समाज सुधार केवल सिद्धान्त रूप में ही मान्य किया जाता है, उसका 
कोई व्यावहारिक प्रभाव नही छक्षित होता। राधाचरण गोस्वामी की इस रचना में 
इस प्रकार के यधार्थपरक संकेत प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। 


किशोरोलाल गोस्वामी 


श्री किशोरीलाल गोस्वामी का जन्म सन्‌ १८६४ में तथा मृत्यु सन्‌ १६३२ में 
हुई थी। कथा साहित्य के क्षेत्र में उन्होंने अनेक रचनाएँ प्रस्तुत की। उनकी मुख्य 
देत उपन्यास साहित्य के क्षेत्र में है। कहानी के क्षेत्र में उन्होंने विशेष सुजनशीलता 
का परिचय नही दिया है। उनकी एकमात्र कहानी इंदुमती” शीर्षक से उपरूब्ध होती 
है। यह एक कल्पित कहानी है। इसमें यथार्थ परक दृष्टिकोण अथवा समाज सुधार 
की भावना का अभाव है। यह कहानी मूलतः एक कल्पनापूर्ण प्रेम कथा है, इसकी 
तायिका इंदुमती विध्याचल के जंगलों में अपने पिता के साथ रहती है। उस निर्जन 
वन में पिता के अतिरिक्त किसी भी मानव के संपर्क में आने का उसे अवसर नहीं 
मिलता। संयोगवश उसकी भेंट अजयगढ़ के राजकुमार चंद्रशेखर से होती है। वह 
पानीपत के प्रथम युद्ध में इब्राहीम लोदी की हत्या करके भाग आता है। उसका पीछा 
लोदी का एक सेनापति करता है। भूख-प्यास से व्याकुल, घोड़े से रहित वह एक पेड़ 
के नीचे विश्वाम करते होता है। तभी इंदुमती उसे देखती है। इंदुमती और चंद्रशैखर 
का संपर्क बढ़ने पर इंदुमती का पिता, जो स्वयं देवगढ़ का भूतपूर्व राजा था, छिपकर 
उन छोगों के प्रेम की परीक्षा लेता है। अन्स में वह अपनी कन्या का विवाह चन्द्रशेखर 
से इसलिए भी करने को प्रस्तुत हो जाता है क्योंकि उसकी यह पूर्व प्रतिज्ञा थी कि जो 
शूरवीर इब्राहीस छोदी का वध करेगा उसी से वह अपनी कन्या का विवाह करेगा। 
चन्द्रशेखर चूंकि यह छर्त पहले ही पूर्ण कर चुका था और इंदुमती के प्रति उसका प्रेम 
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भी संच्चां था इसलिए उस दोनों को विवाह इंदुसती का पिता कर देता है। इस प्रकार 
से यह कहानी इंसिहास और कल्पना का अदभुत सम्मिक्षण है, जिसमें मुख्यतः कल्पना 
तत्वों की हीं प्रधानंता है जो कि भारतेन्दु युगीन कहानी साहित्य की प्रमुंख विशेषता 
रही है। 


रामचत शुक्ल 


पं० रामचन्द्र शुक्ल का जेन्म सन्‌ १८८४ में तथा मुंत्यु सन्‌ १६४० में हुई भौ। 
उन्होने मुख्यतः आलोचना साहित्य के क्षेत्र में ही अपनी मुख्य देन प्रस्तुत की। शआालो- 
चनात्मक साहित्य प्रम्बन्धी निबन्‍्ध, भावात्मक निवर्ध तथा गवेषभात्मक निबन्धों के 
साथ-साथ उन्होंने हिन्दी के सूँर, तुलसी तथा जायसी आदि महान्‌ कंवियों के काव्य 
की उपलब्धियों का मूल्यांकन करते हुए रूम्बे प्रबन्ध लिखे तथा हिन्दी साहित्य का 
इतिहास' में हिन्दी साहित्य की विविध युगीन उपलब्धियों का लेखा-जोखा प्रस्तुत 
किया । कहानी साहित्य के क्षेत्र मे उनकी एकमात्र रचना ग्यारह वर्ष का समय' शीर्षक 
से उपलब्ध होती है। यह कहाती सितम्बर १६०३ की सरस्वती मे प्रकाशित हुई थी। 
भारतेन्दुकालीन अधिकाश गद्यात्मक रचनाओं की भांति यह कहानी भी मुख्यतः 
कल्पनात्मक तत्वो पर ही आधारित है। इस कहानी में लेखक ने ग्यारह वर्ष के अतराल 
से दो प्रेमी हृदयो का मिलन दिखलाया है। कहानी की भाषा शैल्ली मे भावात्मकता 
विद्यमान है। कहानी का आरम्भ प्रथम पुरुष के रूप मे किया गया है, इसमें लेखक 
आत्मकथात्मक रूप से कहानी का प्रस्तुतीकरण करता है। परन्तु जो व्यक्ति आत्म॑- 
चरितात्मक शैली में कथा कहता है वह स्वयं कहानी का मुख्य पात्र नहीं है। इसके 
विपरीत वह मुख्य पात्र का सहायक है। इसमे लेखक ने आधुनिक युगीन सामाजिक 
व्यवस्था के आदर्श रूप का संकेत किया है। ग्यारह वर्ष के अंतराल के पश्चात्‌ केवक 
संयोगवश ही तायक-नायिका का जी सिसन इसमे दिखाया गया है वह भी आदर्शात्मक 
दृष्टिकोण का ही सूचंक है। सारी-जीवन से सम्बन्धित लेखक का आदर्शपरक दृष्टि- 
कोण इस कहानी में संकेत रूप मे विद्यमान मिलता है। ह 


केद्ञवप्रसाद सिह 


श्री केशंत प्रसाद सिंह ते कहानी साहित्य के क्षेत्र में एक रचना प्रस्तुत की है जिसका 
और्मक आपतसियों का पहांड़' है। यह कथात्मक निंबन्ध की फीटि की रचना हैं। जैंदो 
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कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, इस युग में राजा भोज का सपना', यमपुर की यात्रा' 
तथा एक अदभुत अपूर्व स्वप्न' के रूप में लेखकों ने विभिन्न कल्पनात्मक रचनाएं 
प्रस्तुत की थीं। उन्हीं की शृंखला में यह रचना भी प्रस्तुत की गयी है। यह भी स्वप्न 
के रूप में नाटकीय शैली में ही लिखी गयी है। लेखक सोने से पहले सुकरात की किसी 
उक्ति पर चिन्तन करता है। निद्राभग्न हो जाने के पश्चात्‌ बह एक स्वप्न देखता है 
जो इस रचना में वर्णित है। स्वप्न में वह देखता है कि ऐसा स्थान है जहां पर तमाम 
छोगों ने अपनी अपनी विपत्तियां फेंक दी हैं और उन विपत्तियों का एक बड़ा पहाड़ 
सा बन चुका है। इसके पश्चात्‌ तमाम लोग उस विपत्तियों के ढेर से स्वेच्छा से अपनी 
रुचि के अनुसार एक विपत्ति चुनने की इच्छा करते है। विभिन्न प्रकार की नयी नयी 
विपत्तियों के वर्णन में लेखक प्रवृत्त होता है, तभी उसका स्वप्न भंग हो जाता है। यह 
रचना भी सरस्वती' में प्रकाशित हुई थी। इसके अतिरिक्त श्री केशवप्रसाद सिंह ने 
थान्ना वृत्तांतों के रूप में भी कुछ रचनाएँ प्रस्तुत की है जिनके शीषेक 'चंद्रलोक की यात्रा' 
तथा कद्मीर यात्रा' हैं। इनमें अनेक कल्पित तथा यथार्थ स्थानों की यात्रा का रोचक 
वर्णन प्रस्तुत किया गया है। भारतेन्दु युग की अधिकांश कहानियों की भांति इन 
रचनाओं में भी कल्पनात्मक तत्वों का आधिक्य है। 


कारतिकप्रसाद खत्री 


श्री कार्तिकप्रसाद खत्री का जन्म सन्‌ १८५२ और मृत्यु सन्‌ १६०५ में हुई थी। 
खन्नीजी की मुख्य देन अनूदित साहित्य के क्षेत्र में है। उन्होंने विदेशी भाषाओं की अनेक 
महत्वपूर्ण कृतियों का अनुवाद हिन्दी में प्रस्तुत किया था। पत्रकारिता के क्षेत्र में भी 
उनका योगदान उल्लेखनीय है। भाषा के प्रचार के लिए भी इनके कार्य महत्वपूर्ण 
बताये जाते हैं। कहानी साहित्य के क्षेत्र में इसका योगदान बहुत कम है। इनकी लिखी 
हुई एक कहानी 'दामोदर राव की आत्म कहामी' शीर्षक से उपलब्ध होती है। जैसा 
कि इसके शीर्षक से ही स्पष्ट है, यह रचना आत्मचरितात्मक शैली में प्रस्तुत की गयी 
है। युगीन प्रवृत्तियों के अनुरूप इसमें भी कल्पनात्मक तत्वों की ही अधिकता है। 


गिरिजावत्त वाजपेयी 


भारतेन्दु युगीन कहानी साहित्य के क्षेत्र में जिन लेखकों ने कार्य किया है, उनमें 
श्री गिरिजादत्त वाजपेयी का ताम उल्लिखित किया जा सकता है। उनकी प्रसिद्ध 
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कहानियों में पति का पवित्र प्रेम तथा पंडित और पंडिताती आदि हैं। इसमें से प्रमभ 
में लेखक नें य्रोपीय पात-पाभियों को कथा का सायक और सामिका बनाकर कथा 
वस्तु निर्मित की हैं। इस कहाती में विसली नासक सौदागर की कंत्या छिली तथा 
जेम्स नामक पादरी के पुत्र की प्रेम कथा का वर्णन किया गया है। पंडित और पंडि: 
तानी' शीर्षक कहानी में लेखक ने मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से एक अधेड़ अवस्था वाले 
पंडित और उनकी नवयोवना पंडितानी के पारस्परिक आकर्षण और विकर्षण का 
चित्रण किया है। इन दोनों ही कहानियों में यथार्थ के स्थान पर कल्पतात्मकता का 
ही आधिवय है। 


परशोदानन्दन अखौरी 


इस युग के अन्य कहानी लेखकों में श्री यशोदानन्दन अखौरी पटना के निवासी 
थे। उन्होंने 'पाटलिपुत्र' तथा भारत मित्र' आदि पत्र-पत्रिकाओं के संपादकीय 
विभागों में कुछ काये किया था। इनकी लिखी हुई कथात्मक निबन्ध के रूप में एक रचना 
उपलब्ध होती है जो भाषा शैली की विधेषताओं के कारण महत्व रखती है। इसका 
प्रकाशन सन्‌ १६०४ में 'सरस्वती' के जून अंक में हुआ था। भाषा शैली के साथ साथ 
इसमें लेखक की कल्पना शक्ति का भी चमत्कार मिलता है। 


सूर्यंवारायण दीक्षित 


भारतेन्दु युगीन कहानी लेखकों में श्री सूयंनारायण दीक्षित का नाम भी उल्लेल- 
नीय है। इनकी लिखी हुई कहानियाँ भी सरस्वती' के कुछ अंकों में प्रकाशित हुई थीं। 
इनकी एक प्रतिनिधि रचना “ंद्रहास का अद्भुत आख्यान' शीर्षक से उपलब्ध होती 
है। इस रचना में नाटकीय तथा चमत्कारिक तत्वों की प्रधानता है। 


पायंतीनन्‍्दन 


भारतेन्दु युगीन कहानीकारों में पार्वतीतन्दन' की लिखी हुई कहानियाँ विशेष 
रूप से लोकप्रिय हुईं। उनकी लिक्षी हुई अधिकांश कहानियां सरस्वती में प्रकाशित 
हो चुकी थी। उनकी प्रेम का फुब्बारा' शीर्षक कहानी भारतेन्दु युगीन कल्पनात्मक 
कहानियों की प्रवृत्ति से भिन्न एक समस्यात्मक कयावस्तु को आधार बनाकर लिखी 
गयी है। यह रखता सामाजिक समस्याअ्रधान है जितमें आधुनिक समाज में नारी 
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बसे से सम्बन्धित कुछ समस्याओं पर विचार किया गया है। इस कहाली की नायिका 
हसेन बीजी नामक एक पात्री है। कुरूपा होने के कारण उसका कहीं विवाह नहीं होता 
है। अन्त में वह धर छोड़कर निकल पड़ती है और एक बुढ़िया से उम्चकी भेंट के पदचात्‌ 
कहानी का अन्त होता है। पार्वतीनन्‍्दन की झिखी हुई 'एक के दो दो तथा भरा पुन- 
जेन्म' आदि कहानियाँ भी भारतीय समाज और जीवन के विभिन्न पक्षों को आधार 
बनाकर लिखी गभी हैं, यद्यपि इनमें कल्पनात्मक दृष्टिकोण की ही भअ्रधानता है परल्तु 
इनमें उठायी गयी समस्थाझ्रों का आधार सामाजिक यथाथेता ही रही है। 


बंगमहिरा 

हिन्दी कहानी के विकास के इस प्रारम्भिक युग में बंगमहिझा का नाम भी उल्ले- 
ख़नीय है। उनके द्वारा लिखी हुई अनेक कहानियाँ प्रसिद्ध हुई। इतमें कुम्भ में छोटी 
बहू, दान प्रतिदान', ढुलाई वाली', वालिया' आदि कहानियों के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। इनमे से कुछ कहानियाँ सरस्वती' के विभिन्न अंकों में प्रकाशित हो 
चुकी थी। बंगमहिला की कहानियों की प्रमुख विशेषता सामाजिक, पारिवारिक, 
विश्वसनीय वर्णनात्मकता तथा मनोवैज्ञानिकता है। कल्पनात्मक तत्वों की प्रधानता 
होते हुए भी उनमें मानवीय संवेदना का जो चित्रण मिलता है वह उनकी रचनाओं 
को कलात्मकता प्रदान करता है। 


भंगाप्रसाद अभ्निषीज्रो 


श्री गंगराप्रसाद अग्निहोत्री का जन्म सन्‌ १८७० में तथा मृत्यु सन्‌ १४३१ में हुई 
थी। उन्होंने मुख्यतः आलोचना साहित्य के क्षेत्र में कार्य किया है। पाश्चात्य आलो- 
चनात्मक सिद्धान्तों की प्रिचयात्मक व्याख्या लिखने के साथ साथ उन्होंने उसका 
तुलनात्मक अध्ययन भी हिन्दी साहित्य के पाठकों के लिए प्रस्तुत किया है। कहानी 
के क्षेत्र में उनकी एक रचना सच्चाई का शिखर' शीर्षक से उपलब्ध होती है। यह कहानी 
भी गरुगीन प्रवृत्तियों से साम्य रखती है और इसमें भी कल्पनात्मक तत्वों की ही 
प्रधानता है। 


आरतेन्द्र युग के अन्य फहानीकार 
उपर्युक्त कहानीकारों के अतिरिक्त अन्य भी अनेक कहानीकार ऐसे हुए हैं 
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जिन्होंने इस दूध में हित्दी कहानी के विकास में योगदान किया है। पं० भहेक्त लाल 
अर्स की लिखी हुई पेट की आत्मकहानी' शीर्षक रचना सरस्वती' के सितम्बर सन्त 
१६०४ अंक में प्रकाशित हुई थी। यह कहानी आत्म-कवात्मक दौली में लिखी गयी 
हैं तथा हास्य और व्यंग्य का समावेश इसकी प्रमुल विशेषता है। इस दृष्टिकोण से 
आँदनी-लिखित प्रोषित-पतिका' शीर्षक रचना का ताम उल्लेखनीय है। श्री बेंकटेश 
मारायण तिवारी लिखित एक अशर्फी की आत्म-कहानी' शीर्षक रचना भी नाथ्कीयता 
और कत्पनात्मंकता के तत्वों से परियू्ण है। यह रचना आत्म कथात्मक शैली में प्रसंभ 
पुरुष के रूप में प्रस्तुत की गयी है। श्री उदय नारायण वाजपेयी लिखित/जनत्ी जन्म- 
भूमिश्त स्वर्गादपि गरीयसी' शीर्षक कहानी भी इसी काल में प्रकाशित हुई थीं। श्री 
लक्ष्मीधर वाजपेयी लिखित तीक्ष्ण छरी' शीर्षक रचना का नाम भी इसी युग में प्रका- 
शित्त कहानियों में उल्लेखनीय है। श्री प्रेमनाथ भट्टाचार्य लिखित पक्का गठबंधन' 
शीर्षक कहानी आवर्शवादी दृष्टिकोण-प्रधान है। श्रीं सत्यदेव कृत कीति कालिमा' 
नामक कहानी कल्पनात्मक तत्वों से युक्त है। इसी युग में प्रकाशित, मधुमंगल लिखित 
'भुतही कोठी' नामक कहानी मुख्यतः चमत्कारिक तत्वों की प्रधातता लिये हुए है। 
आत्मपरक शैली में. लिखी गयी रचनाओं में श्री शालिगराम लिखित एक ज्योतिषी 
की आंत्मकथा' नामक रचना का भी उल्लेख किया जा सकता है। श्री कुन्दन लाल शाह 
की लिखी हुईं प्रत्यूपषकार का एक अद्भुत उदाहरण -छीर्षक कहानी भी इसी युग में 
प्रकाशित हुई थी। विशुद्ध कल्पना को आधार बनाकर लिखी गयी कहानियों में श्री 
शिव नारायण शुक्ल लिखित सात कुमार' नामक रचना का नाम भी यहाँ उल्लिखित 
किया जा सकता है। श्री प्यारेलाल गुप्त लिखित 'समालोचक' कहानी हिन्दी गल्प- 
माला में प्रकाशित हुई थी। इसी पत्रिका में श्रीमती फूलदेवी लिखित “बड़े धर की बेटी' 
तथा रुद्रदत भट्ट लिखित 'अजीबदास की जासूसी मामक एक रहस्य रोमांच युक्त 
कहानी भी प्रकाझित हुई थी। 

इस प्रकार से भारतेन्दू युग से हिन्दी कहानी के इतिहास का प्रथम विकास काल 
आरम्भ होता है। जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है, प्राचीन नीति साहित्य, छोक॑ 
साहित्य तथा जातक साहित्य आदि की पृष्ठभूमि पर आधुनिक हिन्दी कहानी साहित्य 
की रचना आरथ्भ हुई। भारतेन्दु हरिशचन्द्र, राधाचरण गोस्वामी, किल्लीरीलाल 
गोस्वामी, रामचन्द्र शुक्ल, केशव प्रसाद सिंहु, गिरिजादल वाजपेमी, कार्तिक प्रसाद 
खत्री, पावेतीवतदन, यशीदानन्दंन अखोरी, महेसद्रलारू गर्ग, सूर्यंनारायण दीक्षित, 
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बंग महिला, उदयनारायण वाजपेयी, लक्ष्मी घर वाजपेयी, ुन्दनलाल क्षाह, शिवनारायण 
शुक्ल तथा गंगाप्रसाद अग्निहोत्नी आदि कहानीकारों ने इस नवीन साहित्यिक विधा 
के क्षेत्र में अपनी रचनात्मक प्रतिभा का परिचय दिया। 'सरस्वती', इंदु' तथा हिन्दी 
गल्प माला आदि पत्र-पत्रिकाओं में भी अनेक कहानियाँ छपीं और उनसे हिन्दी कहानी 
को विकास की दिशाएँ सिली । इस युग में लिखी गयी अधिकांश कहानिय: कल्पतात्मक 
तत्व को आधार बनाकर सामाजिक कथा की प्रवृत्ति से सम्बन्धित हैं। हिन्दू समाज 
में व्याप्त वर्ण व्यवस्था का विरोध, आर्थिक वर्ग विभाजन की अव्यावहारिकता, प्राचीन 
परम्पराओं की अनुपयोगिता, धर्म भावना का खोखलापन, सामंतवाद का ह्वास तथा 
आधुनिक शिक्षा के प्रचार, प्रसार और गृण दोषों से सम्बन्धित अनेक समस्याएँ 
इस युग की कहातियों में मिलती है। नारी समाज में होने वाली जागृति और 
सुधार की ओर भी इस युग के कहानी साहित्य मे सकेत मिलते है। सामाजिक 
व्यवस्था के परम्परागत स्वरूप में कितनी तीग्र गति से परिवर्तेत आविर्भूत हो 
रहे थे इस तथ्य का आसास इस युग के कहानी साहित्य में संकेत रूप मे विद्यमान 
था। सामाजिक प्रवृत्ति के अतिरिक्त जासूसी प्रवृत्ति से सम्बन्धित भी कुछ 
कहानियां इस यूग मे लिखी गयी। हिन्दी कहानी के हस प्रथम विकास युग 
में जो विषय विस्तार मिलता है, उसके प्रभावस्वरूप आगामी युग मे कहानी साहित्य 
का सम्यक्‌ विस्तार हुआ तथा उसमें कलात्मक परिपूर्णता के साथ साथ दृष्टिकोणयत्त 
प्रौहता भी आयी। 


द्वितीय विकास काल 


हिन्दी कहानी साहित्य के इतिहास' में द्वितीय विकास काल प्रेमचंद युग को कहा 
जा सकता है। इस युग में हिन्दी कहानी का विशेष रूप से विकास हुआ। इस काल 
में पूर्ववर्ती यृग की सभी प्रवृत्तियां विकासशील रही और अनेक नयी प्रवृत्तियों का आवि- 
भव हुआ। इस युग में विविध कहानीकारों ने मानव समाज और मानव जीवन के 
प्रायः सभी पक्षो से सम्बन्धित समस्याओं पर कहानी साहित्य की रचना की। हिन्दी 
के सर्वश्रेष्ठ कहानीकार प्रेमचन्द का आविर्भाव भी इसी युंग में हुआ, जिन्होंने अपनी 
कहानियों से हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में एक नवीन ऋ्रान्ति उत्पन्न कर दी। नीचे भ्रेमचन्द 
तथा उनके युग के प्रतिनिधि कहानीकारों से सम्बन्धित संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण 
उपस्थित किया जा रहा है। 
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प्रेमअन्द 


मुंझी प्रेमचन्द का जन्म सन्‌ १८५० में तथा मृत्यु सन्‌ १६३६ में हुईं थी। उनका 
वास्तविक नाम धतपतराय था परन्तु साहित्य जगत में वह प्रेमचन्द के नाम से ही 
विख्यात हैं। अनेक संघर्षों से मुक्त जीवन के विविश्व रूपों का परिचय पाते के पश्चात 
अत्त में प्रेमइन्द ने अपना जीवन साहित्य को समर्पित कर दिया। उनकी मुख्य देन 
कया साहित्य के क्षेत्र में ही है। अनेक श्रेष्ठ उपत्धासों की रचना करने के साथ साथ 
उन्होंने रूमभग २०० कहानियां भी लिखी। ये कहानियां विभिन्न संग्रहों भे प्रकाशित 
हो चुकी हैं। प्रेमचन्द के प्रमुख संग्रहों में सन्‌ १६१८ में प्रकाशित सप्त सरोज, सन 
१६१८ में प्रकाशित नवनिषि', सन्‌ १४२० में प्रकाशित प्रेम पूणिमा', सन्‌ १6६२१ में 
प्रकाशित बड़े घर की बेटी' , 'लाल फीता' तथा नमक का दारोगा, सन्‌ १६२३ में 
प्रकाशित प्रेम पच्रीसी,, सन्‌ १६२४ में प्रकाशित प्रेम प्रसून', सन्‌ १६२६ में प्रकाशित 
प्रेम द्वादसी', प्रेम प्रतिमा' तथा प्रेम प्रमोद, सन्‌ १६२६ में प्रकाशित प्रेम तीर्थ, 
'पांच फूल, 'प्रेम चतुर्थी तथा प्रेम प्रतिज्ञा, सन्‌ १६३० में प्रकाशित 'सप्त सुमन, 
सन्‌ १६३२ मे प्रकाशित 'प्रेरणा' तथा समर यात्रा', सन्‌ १६३४ मे प्रकाशित पंच 
प्रसून' तथा १६३५ मे प्रकाशित 'नवजीवन' आदि है। इनके अतिरिक्‍त प्रेमचन्द के 
कुछ अन्य संग्रह भी प्रकाशित हुए है जिनमे उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ संगृहीत हैं। इनमें 
सन्‌ १९२४ मे प्रकाशित ब्रेक का दीवाला”, सन्‌ १६२७ में प्रकाशित शान्ति', सन्‌ 
१९२६ में प्रकाशित अग्नि समाधि, १६३७ में प्रकाशित कफन और शेष रचनाएँ, 
सन्‌ १६३४ में प्रकाशित नारी जीवन की कहानियाँ तथा सन्‌ १६४१ में प्रकाशित 
'प्रेम पीयूष' आदि हैं। सन्‌ १६२६ में प्रकाशित गल्परत्न', सन्‌ १६३३ में प्रकाशित 
'प्रेमचन्द की सर्वश्रेष्ठ कहानिया' सन्‌ १४३८ मे प्रकाशित गल्प समुच्चय', सन्‌ १६३७ 
में प्रकाशित 'गल्प संसारमाला' आदि में भी प्रेमचन्द की कहानियाँ प्रकाशित हुई हैं। 
ब्रम्य जीवन की कहानिया शीर्षक से भी उसकी कहानियों का एक संग्रह उपलब्ध होता 
है। उपर्यक्त सभी सम्रहों में प्रकाशित लगभग समस्त कहानियां मातसरोवर' शीर्षक 
से आठ पृथक भागों में भी प्रकाशित हो चुकी है। 

प्रेमचन्द के उपर्युक्त संग्रह इस तथ्य की ओर संकेत करते हैं कि रचना क्षेत्र के 
विस्तार और परिसाण की दृष्टि से प्रेमचन्द हिन्दी साहित्य के संवेश्रेष्ठ फहानीकार 
हैं। उन्होंते अपने समकालीन तथा परवर्ती कहानी लेखकों को व्यापक रूप से 
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प्रभावित किया है। प्रेमचन्द ने अपनी कहानियों में सामाजिक जीवन के विभिन्न 
पक्षों को उठाते हुए वर्ग वैधम्य एवं विक्ृत रूढियों का तीज विरोध किया है। सुधार- 
खाद प्रेमजल्द की कहानियों का मूल स्वर है। प्रेमचन्द चाहते थे कि भारतीय ब्रामीण 
तथा नागरिक जनता शोषण और कुंठाओं की जिन विक्ृृतियों से प्रस्त है उनस मुक्ति 
पाकर स्वच्छंद जीवन का अनुभव करे। अनेक करुणोत्यादक परिस्थितियों में प्रेमचन्द 
में अपने विभिन्न पात्रों को चित्रित करते हुए सामाजिक यथार्थ के विभिन्न रूपों का उद्‌- 
घाटन किया है। उनका आदशंवादी दुष्टिकोण और सुधारवादी सावता रूगरभग 
सभी कहानियों की पृष्ठभूमि में विद्यमान है। प्रेमचन्द गांधीवाद के प्रमुख समर्थक 
थे। साहित्य के क्षेत्र में उन्होंने गांधीवादी आदर्शों की व्यावहारिक परिणति प्रस्तुत 
की। ग्रामीण और नागरिक समाज के सभी रूप प्रेमचन्द ते अपने कहाली साहित्य के 
व्यापक परिवेश में समाविष्ट कर छिये। कृषक तथा श्रमिक वर्गों का जो चित्रण 
प्रेमचन्द ने अपन्ती कहानियों मे किया है वह गम्भीर मनोविश्लेषणात्मक दष्टिकोण के 
सूक्ष्म अंकन से यूक्‍त है। प्रेमचन्द ने संभवत: हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में पहली बार 
ग्रामीण समाज का सागोपाग चित्रण प्रस्तुत किया। पूस की रात” जैसी कहानियों 
में महाजनी ऋण से ग्रस्त कृषक का जो चित्र प्रेमचन्द ने खीचा है वह अन्यतम है। 
बर्गंगत समस्याओ पर भी प्रेमचन्द की अनेक कहानियाँ लिखी गयी हैं। शोषक और 
शोषित वर्गो के अन्तर्गत प्रेमचन्द ने जमीदार, महाजन, अधिकारी तथा कृषक, श्रमिक 
एवं बुृद्धजीवी वर्गों का चित्रण किया है। डिग्री के रुपये', बलिदान” तथा 'विध्वंस' 
शीर्षक कहानियाँ प्रेमचन्द की वर्ग भावना का स्पष्टीकरण करती हैं। भारतीय 
समाज के प्राय: सभी वर्गों मे अन्धविश्वास और मिथ्याडम्बर का जो रोग लगा हुआ 
है, उसका भी प्रेमचन्द ने अपनी अनेक कहातियों में चित्रण किया है। सवा सेर 
गेहूं' तथा नेउर' जेसी कहानियाँ इसके प्रतिनिधि उदाहरण है। ग्रामीण समाज पर 
व्यापक दृष्टिकोण से विचार करते हुए प्रेमचन्द ने यह बताया है कि उनके अधिकांश 
अभिशापो का कारण उनका अन्धविश्वास और निर्धनता है। उन्होंने कफन', सैद्‌- 
ग्रति', सवा सेर गेहूँ 'मन्दिर', मुक्ति मार्ग, सुजान भगत” तथा बेटी का धन 
आदि कहानियों में इसी तथ्य को प्रस्तुत किया है। 'मुक्ति मार्ग छीर्षक कहानी में 
प्रेमचन्द ते सरल हृदय ग्रामीणों के मस्तिष्क में रोग के कीटाणुओं की तरह पनपने 
बाली कुटिल भावनाओं का चित्रण किया है। प्रेमचन्द ने इस महत्वपूर्ण तस्य की ओर 
भी संकेत किया है कि ग्रामीण और नागरिक समाज में परम्परागत पारिवारिक 


हिन्दी कहानी का स्वक्यात्मक विकास ु ५१ 
व्यकस्था पृर्णशरूपेण नष्ट हो चुकी है। जी ज्वरूंत समस्याएं समाज के साभसे हैं 
उनमें प्रेमचन्द ने अस्पृश्यंता की भावना को भी उठाया है। सफेद खून! तथा 
ठाकुर का कुआ आदि कहानियाँ अस्पृर्यता तथा हरिजन कल्याण पर हीं 
आधारित हैं। कृषक जीवन की एक बहुत वड़ी विशम्बना, प्रेसवन्द ने उनका 
नियति पर अखंड विश्वास बताया है। इस प्रकार के अन्यविष्वास प्रामीण समाज 
को अकर्मण्य बनाते हैं। 

प्रेमचन्द की कहानियों में एक बहुत बड़ी संख्या ऐसी रचनाभों की भी है जिनका 
सम्बन्ध नागरिक पात्रों से है। समाज के उच्च, मध्य और निमत बर्गों कक भी व्यापक 
चित्रण उन्होंने प्रस्तुत किया है। राजनीति, नागरिक समाज में जहाँ दूषित हृप व्याप्त 
हो गया है वह उसे अभिष्ठप्त बनाये दे रही है। ग्रामीण सभाज में मंदि एक ओर 
महाजन बर्ग आर्थिक शोषण करता है तो नागरिक समाज में पूंजीपति वर्ग । प्रेमचन्द 
ने पूंजीपतियों तथा महाजनों के द्वारा नागरिक सभाज के विभिन्न बर्यों का शोषण 
होने के अनेक सूत्र अपनी कहानियों में उठाये हैं। प्रेमचंद का बह मत है कि तागरिक 
जीवन का सबसे अधिक अभिश्मप्त वर्ग मध्यवर्ग है। यह बगे अनेक प्रकार की मिथ्या 
भावनाओं, कुंठाओं, रूढियों और विकृतियों से ग्रस्त है। इसी के साथ प्रेमचल्द ने निम्न 
धर्ग का भी चित्रण किया है, जिसमें नागरिक अंचलों में रहने बाले श्रमिक वर्म के पात्र 
शा जाते हैं। 

नारी जीवन से भी सम्बन्धित अनेक कहानियाँ प्रेमचन्द ने छिखी। उन्होंने 
प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष रूप से यह संकेत्त स्पष्ट रूप से प्रस्तुत किया है कि नारी समाज 
में नवीन चेतना का जागरण एक यूगीन आवष्यकता है। भारतीय नारी समाज में 
शिक्षा के बिकास के साथ साथ निश्चित रूप से प्रमतिशीरूता का आविर्भाव होगा। 
जब तक ऐसा नही होता तब तक भारतीय नारी परभ्परागत कुरीतियों से भ्रस्त होकर 
अपता बलिदान करती रहेगी। प्रेमचन्द ने नारी जीवन के विभिन्न पक्षों का विस्तार 
से चित्रण अपती कहांमी में करते हुए तारी क्रे सभी रूपों का अंकन किया है। उनके 
विचार से भारतीय नारी का आदर्श रूप प्राचीन भारत की गरिमा के अनुरूप ही होना 
'नाहिए। इस दृष्टिकोण से वह भारतीय नारी के पाश्चात्य शिक्षा से प्रभावित आधुनिक 
स्वरूप को सरॉछनीय नहीं समझते थे। उसका मत है कि सेजा और त्याग का आदर्श ही 
चारी जीवन का उन्नयत्त कर सकता है| आभूषण, घर जमाई', दो सखियाँ', 
सौभाग्य के कोड़े,, प्रेम का उदय, मर्यादा की बेदी', नरक का मार्ग, स्त्री और 
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'पुरुष', लांछन' तथा 'दो बहनें आदि कहानियाँ उनके नारी जीवन के आदर्क्ष को 
अभिव्यक्त करती हैं। ॥$ 
अपनी अनेक कहानियों में प्रेमचन्द ने पारिवारिक और गाहेस्‍थ जीवन के विविध 
रूप सित्रित किये हैं। प्रेमचन्द ने यह स्पष्ट रूप से संकेत किया है कि समाज में संयूधत 
परिवार की प्रथा का इतना छ्वास होगा कि वह लगभग समाप्त हो जायगी। यह तथ्य 
ग्रामीण और नागरिक दोनों ही के सन्दर्भ मे सत्य है। प्रेमचन्द का यह भी विचार है 
कि नवीन सांस्कृतिक और सामाजिक जागरण के नाम पर पाश्चात्य जीवन के 
आधुनिक समाज का जो अन्धानुकरण भारतीय समाज में हो रहा है वह सुधार 
आवना को तो अवद्य जन्म देता है, परन्तु उससे अनेक सामाजिक विकृतियाँ भी 
उत्पन्न होती हैं। इसीलिए प्रेमचन्द ने परिवार और गाहस्थ जीवन के आदर्श रूप 
में भारतीय सिद्धान्ती के अनुगमन को ही श्रेयस्कर बत्ताया है। अनेक मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिकोण प्रधान कहानियो की रचना करके प्रेमचन्द ने अपने इस विचार की 
पुष्टि की है। बज्भपात', 'मनोवृत्ति, बडे घर की बेटी', नमक का दारोगा, 
भाता का हृदय, अरूग्योप्ता' तथा अमावस्या की रात” आदि कहानियाँ इसी 
शैली की है। 
इस प्रकार से मुंशी प्रेमचन्द ने अपने कहानी साहित्य में भारत के जन जीवन 
को एक व्यापक आधार भूमि ५२ प्रस्तुत किया है। बीसवी शताब्दी के प्रथम तीन 
दक्षकों के भारत का जितना विराट स्वरूप प्रेमचन्द की कहानियों में मिलता है उतना 
अन्य किसी लेखक की रचनाओं में नही चित्रित हुआ है। प्रेमचन्द ने अपनी कहानियों 
में यदि एक ओर भारतीय परम्परागत आदर्शों; विशेष रूप से त्याग, सेवा और 
बलिदान का समर्थन किया है तो दूसरी ओर परम्परागत कुरीतियों के त्याग का भी 
समर्थन किया है। पाद्चात्य सम्यता और संस्कृति के अन्धानुकरण को प्रेमचन्द 
ने भारतीय समाज के भावी विकास के लिए श्रेयस्कर नहीं बताया है। वर्ग विभाजन 
के प्रति प्रेमचन्द का दृष्टिकोण आधथिक और घामिफक और सामाजिक तत्वों पर आधा- 
रित्त है। किसी भी रूप में प्रेमचन्द ने फिंसी भी प्रकार के शोषण का समर्थन नहीं 
किया है। पूँजीपतियों के शोषण के विरुद्ध उन्होंने विशेष रूप से आवाज उठायी और 
उनके द्वारा होने वाले शंताब्दियों के शोषण कार्य को प्रेमचन्द ने हेव बतायथा। इसी 
प्रकार से महाजन वर्ग के शोषण का भी प्रेमचन्द ने विरोध किया है। प्रेमचन्द का यह 
अनुमान है कि सम्रज में सबसे अधिक पीड़ित वर्ग मध्यमवर्ग है, जो मिथ्याडस्वर, 
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बिकृत विक्षा तथा अदूरदर्शिता के कारण स्वयं को संकट में डाले हुए है। निम्न वर्गे 
की मुख्य संभस्या अशिक्षा है। ग्रामीण समाज में यदि शिक्षा का प्रचार हो जाय तो 
अधिकांश सामाजिक दुर्गुण समाप्त हो जायंगे। नारी जीवन की समस्याओं, अछूतों 
की समस्याओं, पारिवारिक समस्याओं, नैतिक समस्याओं के साथ साम्य मनोवैज्ञानिक 
समस्याओं के प्रति भी प्रेमचन्द का दृष्टिकोण व्यावहारिकता लिये हुए है। इस युग 
में प्रेमचन्द के अतिरिक्त अनेक अन्य लेखकों ने कहानी साहित्य के विकास में योगदान 
किया। उनके सम्बन्ध में संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण नीचे प्रस्तुत किया जा 
रहा है। * 


चतन्रधर शर्मा गुलेरी' 


श्री चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी' का जन्म सन्‌ १८८३ में तथा मृत्यु सन्‌ १६२० में हुई 
थी। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में उन्होंने मुख्यतः कहानी, निबन्ध, आलोचना तथा 
भाषा झास्त्र के क्षेत्र में काय॑ किया है। उनकी प्रसिद्धि का मुख्य कारण उनकी जिखी 
हुई “उसने कहा था' शीर्षक कहानी है जिसका प्रकाशन सन्‌ १६१४ में सरस्वती 
नामक पत्रिका में हुआ। इससे पूर्व उनकी एक कहानी सन्‌ १६११ के 'भारत मित्र 
में सुखमय जीवन' शीर्षक से भी प्रकाशित हो चुकी है) उनकी तीसरी और अन्तिम 
कहानी बुद्ध का कॉटा शीर्षक से प्रकाशित हुई थी। केवल तीन ही कहानियों के 
आधार पर हिन्दी कहानी साहित्य में गुलेरीजी ने अपना अमर स्थान बना लिया है। 
उनकी लिखी हुई प्रथम रचना 'सुखमय जीवन' प्रेम और कत्तेव्य के अन्तहन्द् पर आधा- 
रित है। बुद्ध का काँटा' भी न्यूनाधिक रूप से इसी प्रकार की विषय वस्तु और समस्या 
पर आधारित है। उसने कहा था शीर्षक कहानी का कथानक अपेक्षाकृत उच्च 
संगठनात्मकता लिये हुए है। यद्यपि इस कहानी में भी नाटकीय तत्वों का अभाव नही है, 
परन्तु आदर्शवाद का जो परम्परागत रूप इस कहानी में मिलता है वह समकालीन 
चेतना का प्रतीक है। 


विश्वस्भरमाथ इार्सा कौधिक! 


श्री विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' का जन्म सन्‌ १८६१ में तथा मृत्यु सन्‌ १६४५ 
में हुई थी। उनकी छिखी हुईं सर्वप्रथम कहानी रक्षावन्धन' शीर्षक से सन्‌ १६१३ में 
सरस्वती में प्रकाशित हुई थी। उनके प्रतिनिधि कहाती संग्रहों में सन्‌ १६१६ में 


र्ड हिन्दी कहानी कला 


प्रकोशित 'मणिमालॉ', सन्‌ १६२४ में प्रकाशित चित्रशाला' (दी भाग) तथा सन्‌ 
१६३३ में प्रकाशित 'कल्लोल' है। कौशिकजी की कहानियों में आदर्शवादी दृष्टि- 
कोण से नीति सिद्धान्तों का पृष्टीकरण मिलता है। जमींदार वर्ग, कृषक वर्ग तथा 
निम्न वगगे के परम्परागत संस्कारों और मनोवृत्तियों का चित्रण उन्होंने अपनी रचनाओं 
में सफलतापूर्वक किया है। सामाजिक रूढियों और कुरीतियों, विशेष रूप से परदा 
प्रथा, बाल वियाह, स्त्री शिक्षा तथा पारिवारिक विधघटन आदि के विषय में उन्होंने 
विस्तार से विचार किया है। मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण का समावेश भी उतकी कहानियों 
में मिलता है। तीर्थ, पाप का फल', माता का हृदय, मोह' तथा “रक्षाबन्धन' 
आदि उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ हैं। 


जयदाॉकर प्रसाद 


श्री जयशंकर प्रशाद' का जन्म सन्‌ १८८६ तथा मृत्यु सन्‌ १६३७ में टुई थी। 
उनकी मुख्य देन यद्यपि हिन्दी कविता के क्षेत्र में है, परन्तु कहानी साहित्य के विकास 
में भी उनका योगदान असाधारण है। उनकी कहानियों के प्रतिनिधि संग्रहों में सन्‌ 
१६२२ में प्रकाशित छाया, सन्‌ १६२६ में प्रकाशित प्रतिध्वनि', सन्‌ १६२६ में 
प्रकाशित आकाशदीप', सन्‌ १६३१ में प्रकाशित 'आँधी' तथा सन्‌ १६३६ में प्रका- 
शित इन्द्रजाल' हैं। प्रसादजी ने ऐतिहासिक विषयों पर विश्वसनीय कथानक से 
युक्त कहानियाँ लिखी हैं। ऐतिहासिक यथार्थ के साथ मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण का 
समावेश और आदशंवादी दृष्टिकोण की लिहिति उनकी कहानियों की सर्वप्रथम 
विशेषता है। तानसेन,, जहाँआरा', अशोक, 'सिकन्दर की शपथ”, 'ममता' तथा 
'बित्तीर उद्धार आदि कहानियाँ इसी कोटि की हैं। प्रेम की कोमल अभिव्यंजना 
के साथ सांथ विभिन्न परिस्थितियों में मानवीय हृदय की प्रतिक्रियात्मक सम्भावनाओं 
का चित्रण भी प्रसाद की कहानियों में प्रभावशाली रूप में मिलता है। ऐतिहासिक 
और सामाजिक दोनों ही विषयों पर लिखी गयी उनकी कहानियाँ भारतीय जीवन के 
परम्परागत आदर्द्दों, त्याग, भावात्मक कोटि की भी हैं। इनमें "हिमालय का पथिक', 
'प्रणय चिल्न'! तथा रूप की छाया आदि मुख्य हैं। अपने युग के अधिकांश कथाकारों 
की भाँति जबशंकर प्रसाद' ने भी स्त्री शिक्षा विषयक अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत किया। 
इनके विचार से भारतीय नारी के गुण क्षमा, शील और बलिदान आदि हैं। नारी 
हुदय की कोमल अनुभूतियों के साथ साथ प्रसाद ने नारी जीवन के साहसिक पक्ष का 


हिस्दी फहाती का स्वरुपाश्मक विकास ९७५ 


भी चिंकण मनोवैज्ञात्तिक क्षन्तहुन्द्र के आधार पर प्रस्तुत किया है। संक्षेप में प्रसाव 
की कहांमियों की मुख्य विशेषता आदर्श और यथार्थ का समस्वय है। 'आकाह्मदीप', 
धपुरस्कार, ममता, रूप की छाया, सलीभ', परिवर्तन', करुणा की विजय', आँषी' 
तथा 'मघुआ' आदि इस दृष्टिकोण से उनकी प्रतिनिधि कहानियाँ कही जा सकती 
हैं। 

सूर्यकातस श्रिपाही निराला 


श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी निराछा' का जन्म सन्‌ १८६६ में हुआ था। उन्होंने 
अपनी प्रतिभा का परिचय साहित्य की विभिन्न विधाओं के क्षेत्र में दिया। कविता, 
उपन्यास, कहानी, आलोचना आदि क्षेत्रों में उन्होंने अपत्ती महत्वपूर्ण देन प्रस्तुत की । 
उसके प्रतिनिधि कहानी संग्रहों में लिली', चतुरी चमार', सखी, सुकुल की बीबी" 
तथा अपना घर' आदि हैं। निराला की कहानियों की प्रमुख विशेषता उनमें निहित 
देशप्रेम तथा राष्ट्रीयता की भावनाएँ हैं। निराला की कहानियों भें भारतीय समाज 
में जो रूढियाँ व्याप्त हैं तथा जो सामाजिक ह्वास का मूल कारण हैं उनका तीव्र विरोध 
हुआ है। इसीलिए उनकी रचनाओं में कही कही पर यथार्थत्रादी दृष्टिकोण की ही 
प्रधानता रही है। श्रीमती गजानन्द शास्त्री', 'ज्योतिर्मयी', “राजा साहब का ठेंगा', 
लतुरी चमार', दो दाने! तथा सफलता' क्षीषक कहानियों में निराला ने विभिन्न 
समस्याओं पर विचार करते हुए उनका व्यावहारिक निदान प्रस्तुत किया है। शोषण 
की समस्या, पारिवारिक जीवन की समसस्‍्याएँ, नारी जीवन की समस्याएँ, धाभिक 
क्षेत्रीय समस्याएँ तथा राष्ट्रीय चेतना के जागरण का आवाहन आदि निराला की 
कहानियों के मुख्य विषय हैं। निराला का विचार है कि आस्तिकता और मास्तिकता 
का दन्द्द सामाजिक मान्यताओं में अस्थिरता लाता है। उन्होंने भारतीय साहित्य के 
परम्परागत आदको--सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ को आदर्श रूप में माल्य किया है। सामाजिक 
क्षेत्र में विधवा समस्या, वेश्या समस्या, हरिजन समस्या, स्त्री स्वातंत्म की समस्या, 
स्वच्छंद प्रेम की समस्या, धामिक पाखंड की समस्या तथा शोषण आदि की समस्याओं 
के प्रति उन्होंने अपने बिचार प्रकट किये हैं और उनका निराकरण करने के उपाय 
बताये हैं। समकालीन वैचारिक आन्दोलनों की पृष्ठभूमि में मियाला का राष्ट्र के 
प्रति संदेश भी सामाजिक, राजनीतिक चेतना के आवाहन के रूप में उनकी कहानियों 
में निहित है। 


९६ हिन्दी कहानो का 
चतुरसेन शास्त्री 


आज्ार्य चतुरसेन शास्त्री का जन्म सन्‌ १८६१ में तथा मृत्यु सन्‌ १६६० में हुई 

थी। उन्होंने कहावी साहित्य के अतिरिबत उपन्यास, गद्य काव्य, नाटक, इतिहास, 
धर्मशास्त्र, राजनीति, चिकित्साशास्त्र आदि विषयों पर भी ग्रन्थ रचना की थी। 
उन्तकी छिखी हुई १८६ कतियां प्रकाशित हो चुकी है। लगभग ५२ कृतियाँ अभी 
अप्रकाद्षित हैं जो ऋमश: प्रकाश में आ रही हैं। शास्त्रीजी की लिखी हुई कहानियों 
की संख्या लगभग ४५० है। ये कहानियाँ सामाजिक, राजनीतिक, ऐतिहासिक 
तथा सांस्कृतिक विषयों पर लिखी गयी हैं। उनके प्रतिनिधि कहानी संग्रह बाहर 
भीत्तर, दुखवा मै कासे क हूँ, ,घरती और आसमान', सोया हुआ शहर' तथा कहानी 
खत्म हो गयी! आदि हैं। इनके अतिरिक्त शास्त्री जी के पूर्व प्रकाशित कहानी संग्रहों 
में सन्‌ १६३१ में प्रकाशित 'अक्षत', सन्‌ १६३३ में प्रकाशित 'रजकण', सन्‌ १६४८ 
में प्रकाशित 'नवाब ननकू', सन्‌ १६५१ में प्रकाशित लम्बंग्रीब', पीर नाबालिग” 
तथा 'बर्मा रोड, सन्‌ १६४४ में प्रकाशित सफेद महुआ' तथा 'राजा साहब की पत- 
लून' तथा सन्‌ १६५६ मे प्रकाशित 'मेरी प्रिय कहानियाँ आदि हैं। चतुरसेन शास्त्री 
की लिखी हुई सामाजिक कहानियों में मुख्यत: नारी जीवन की समस्याओं, प्रशासकीय 
समस्याओ तथा सामाजिक कुरीतियों को उठाया गया है। विधवा आश्रम', 'पतिता', 
टार्चलाइट', 'ठकुरानी', 'सरिता', 'कम्यादान', 'प्रणय पथ' आदि उनकी प्रतिनिधि 

सामाजिक कहानियाँ है। विधवा समस्या, वेश्या समस्या, स्त्री शिक्षा की समसस्‍्यों) 

दहेज की समस्या, स्वच्छंद प्रेम की समस्या, अममेल विवाह की समस्या तथा पारि- 

वारिक जीवन की समस्याएँ इस कहानियों मे मिलती है। अम्बपालिका', “चन्द्र- 

हास', अभिमन्यु, उपमन्यु, अ्रबुद्ध, पाँच पाडव', प्रह्माद', गरुडजी', ' ध्रुव 

उतंक' तथा 'पितृभक्त श्रवण” आदि धर्म भावना प्रधान कहानियाँ हैं। ऐसी कुछ 

कहानियाँ शञास्त्रीजी के आदर्श बालक' नामक संग्रह में भी प्रकाशित हुई थी। 

ऐतिहासिक भ्रवृत्तियों पर आधारित कहानियों में हठी हम्मीर', 'सिहगढ़ बिजय', 

जैसलमेर की राजकुमारी', 'टीपू सुलतान', 'सोया हुआ शहर, 'हैदरअली” तथा 

'विश्वासघात' आदि हैं। ये सभी कहानियाँ मुगल काल तथा ब्रिटिश कालीन इतिहास 

से सम्बन्धित हैं। इनके पात्र अधिकांशलः इतिहास सम्मत है जिनमें लेखक ने ऐति- 

हासिकता और काल्पनिकत! का समन्वय प्रस्तुत किया है। राजनीतिक प्रवृत्तियों के 

अन्तर्गत भी शास्त्रीजी ने अनेक कहानियाँ लिखी हैं जिनमें मुखबरिर', ऋ्रान्तिकारिणी', 


हिल्दी शहुबती को स्वकुशातरक विकास ही 


चारंट' तथा लौहबुरुष आदि प्रमुख हैं। राजनीति के क्षेत्र भें शास्त्रीजी के विचारों 

भहात्मः बांधी के सिद्धात्तों का विस्तृत अमान मिखता है। मनोवैज्ञानिक तत्वों 
का समावेश शारभीजी की लिखी हुई अधिकांश कहानियों में सिलता है। मूलतः 
सदात्त नैतिक आद्शों के आधार पर शाद्जत जीवन मूल्यों में जासस्‍था फा संकेत शास्त्रीजी 
के कहानी साहित्म भें विध्वमान है। ४ 


पांडेय बेचनझ्षर्मा उग्र 

श्री पॉडेय बेचनद्र्मा 'उग्र' का जन्म सन्‌ १६०० में हुआ था। उन्होंने कहानी 
साहित्य के अतिरिक्त उपन्यास, ताटक, पत्रकारिता आदि क्षेत्रों में भी कार्य किया। 
उनकी प्रतिनिधि कहानियाँ इन्द्रधनष', दोजल की आग', 'चिनगारियाँ, रेशमी, 
“निलंज्ज', 'बलात्कार', गल्पांजलि', चाकलेट', सनकी अमीर, पोलीं इमारत, 
यह कंचन की काया, करा का पुरस्कार', काल कोठरी', “चित्र विचित्र' तथा 
उम्र की श्रेष्ठ कहानियाँ! आदि संग्रहों में प्रकाशित हो चुकी हैं। धर्म क्षेत्रीय पाखंड, 
सामाजिक कुरीतियों से सम्बन्धित समस्याएँ, नवीन सम्यता के दोष आदि समस्याओं 
को लेकर उग्रजी ने समाज सुधार के दृष्टिकोण को प्रधान रखा है। उनका मुख्य 
स्वर विद्रोही है। इसलिए अपनी अनेक कहानियों में उन्होंने सामाजिक जीवन के 
अभिशप्त, विकृत और घृणित पक्षों को प्रस्तुत करते हुए उनका करुणोत्पादक चित्रण 
उपस्थित किया है! देश प्रेम और राष्ट्र प्रेम की उदात्त भावनाएँ भी उनके कहानी 
साहित्य में मिलती हैं। यथाथेपरक सामाजिक दृष्टिकोण का आधार छेकर उन्होंने 
व्यंग्यात्मक भाषा शैली में सामाजिक रूढियों की निर्थंकता सिद्ध की है। 


जेनेन्द्रकुमार 

श्री जैनेन्द्र कुमार का जन्म सन्‌ १६०४ में हुआ था। कहानी साहित्य के अतिरिक्त 
उन्होंने मुख्यतः उपन्यास रचना के क्षेत्र में अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। उनके 
प्रमुख कहानी संग्रह सन्‌ १६२४६ में प्रकाशित फाँसी', सन्‌ १६२३० में प्रकाशित 'वातायन', 
सन्‌ १६१३३ में प्रकाशित नीलम देदा की राजकन्या', सन्‌ १६२४ में प्रकाशित एक 
रात', सन्‌ १६१४ में प्रकाशित दो चिड़िया, सन्‌ १६४१ में प्रकाक्षित पाजेब' तथा 
सन्‌ १६४६ में प्रकाशित 'जयसन्धि' आदि हैं। बाद में जैनेन्द्र की लिखी हुई समस्त 
कहानियां जेनेद्र की कहानियां शीर्षक से सात पृथर्‌ पृथक्‌ भागों में प्रकाशित 
हुईं हैं। इनमें से पहले भाग में राष्ट्रीय और कान्तिकारी कहानियाँ, यूतरे भाग से 


छ 


थ्ट हिल्दी कहाली करा 


माल मतोविजशान और वात्सल्व की कहानियाँ, तीसरे भाग में दाम निक और प्रतीकात्मक 
कहानियाँ, चौथे भाग में प्रेत और वियाह सम्बन्धी कहानियाँ, पाँचवदें भाग में प्रेम के 
विविंध रूपों की कहानियाँ, छठे भाग में सामाजिक कहानियाँ तथा सातवें भाग में 
अन्य कंहानियाँ हैं। जैनेदद्र के साहित्यिक व्यक्तित्व के बहुरूपी पक्षों का परिजय 
उनके कहानी साहित्य से भी मिलता है। बौद्धिकता, दार्शनिकता, निराक्षा, कुंठा 
आदि के साथ साथ सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक दृष्टि उनकी विविध विषयक कहानियों में 
निहित मिलती है। मध्यवर्गीय जीवन, मनोवैज्ञानिक समस्याओं, राजनीतिक क्षेत्रीय 
समस्याओं तथा सामाजिक विडम्बनाओं से सम्बन्धित विषयों को जैनेन्द्र ने अपनी 


कहानियों का विषय बनाया है। 

इस प्रकार से प्रेमचन्द युग में कहानी साहित्य का जो विकास हुआ है उसमें 
प्रमुख योगदान उपर्युक्त छेखकों का ही है। इन्होंने प्रेमचन्द युग में विकासशील 
सभी कहानी प्रवुत्तियों के क्षेत्र में योगदान किया। इन लेखकों के कहानी साहित्य में 
सामाजिक परिस्थितियों का सम्यक्‌ चित्रण हुआ है। सामाजिक और आधिक व्यव- 
स्था जिन आन्दोलनों और क्रान्तियों के फलस्वरूप प्रभावित हुई उसकी ओर भी संकेत 
मिलते हैं। प्रेमचन्द यूग राजनीतिक दृष्टिकोण से सक्रियता का युग था। विभिन्न 
राजनीतिक विचारघधाराओं के पारस्परिक विरोध और उनके प्रतिक्रियात्मक बल पाने 
वाले राष्ट्रीय आन्दोलन का स्वरूप भी प्रेमचन्द मुगीत कहानी साहित्य में स्पष्ट हुआ 
है। इस युग में लिखा गया कहानी साहित्य समकालीन जीवन की सामाजिक, राज- 
नीतिक और राष्ट्रीय चेतना के साथ साथ सांस्कृतिक चेतना का भी परिचय देता 
है। भारतीय सांस्कृतिक विकास में इस युग में व्याप्त परिस्थितियों ने कितना 
योगदान किया है यह भी उससे स्पष्ट होता है। आलोच्य युग में घम्म के क्षेत्र से 
सम्बन्धित जो अनेक आन्दोलन हुए उन्होंने समकालीन धामिक परिस्थितियों 
और समस्याओं का निर्मुलल करने के उद्देश्य से मूलतः मालववादी धर्म भावना 
पर बरू दिया। साम्प्रदागिक समसस्‍्माएँ भी प्रेमचन्द युगीतन कहानी साहित्य 
में बहुलता से मिलती हैं। अनेक जातियों से निर्मित भारतीय समाज से पारस्परिक 
साम्प्रदाधिक बेमनस्थ को समाप्त करने के छिए इस बुग के चिन्तक कृतसंकल्व 
रहे। महारत्मा गांधी जैसे नेताओं ने हरिजन उद्धार तथा सामाजिक समानता पर 
बल दिया। कुछ कहानीकारों ने सामान्य जीवन मूल्यों में सन्‍्तुलत छाने के विचार 
से उसमें उदात्त आदर्शों की निहिति पर बल दिया। इस प्रकार से प्रेमचन्द युगीन 


हिन्दी कहातीः का स्वकपात्मक विकास 'दै६ 


कहारी साहितवय अपने विराट परिवेश में भारतीय शीवत के विभिन्न पक्षों को समाधिष्ट 
किये हुए है। 


लुतीय विकास काछ है 


हिन्दी कहानी के इतिहास का तृतीय विकास काल प्रेमचन्दोत्तर युग को कहा जो 
सकता है। इसे युग में कहानी साहित्य के क्षेत्र में सामाजिक, ऐलिहांसिक, 
राजनीसिक, मनीविश्लेषणात्मक आदि अ्रबूत्तियों के साथ-साथ बौद्धिक प्रवत्तियों का भी 
विकास हुआ। इस युग में राजनीतिक विचारधारा, विशेष रूप से मांभीवाद से प्रभावित 
विचारों का भी कहानी साहित्य में समावेश हुआ द्वितीय विश्व युद्ध के फलस्वरूप 
उत्पन्न हुई परिस्थितियों ने सामाजिक और राजनीतिक चेतना के जागरण में भी योग 
दिया | अकाल के फलस्वरूप जो अभिशप्त परिस्थितियाँ सामने आयीं उन्होंने मामबता- 
वादी दृष्टिकोण को प्रश्रय दिया। भारतीय स्वतंत्रता की प्राप्ति के लिए किये गये 
प्रयत्नों में तीक्षता आने के कारण इस युग मे ऐसी कहानियां भी बड़ी संख्या में लिखी 
गयीं जिनका विषय सझस्त्र क्रान्ति तथा राजनीतिक स्वतंत्रता था। सामाजिक जीवन 
में भी जो नये परिवर्तन लक्षित हो रहे थे उन सबका समावेश प्रेमचन्दोत्तर कहानी 
साहित्य में मिलता है। नीचे प्रेमचन्दोत्तर युग के प्रतिनिधि हिन्दी कहानीकारों 
का संक्षिप्त परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है। 


भ्रगवतीप्रसाव वाजपेयी 


श्री भगवतीप्रसाद वाजपेयी का नाम प्रेमचंदोलर बुगीन कहानीकारों में उल्लेस्य 
है। इनका जन्म सन्‌ १८८६६ में हुआ था। कहानी के अतिरिक्त इन्होंने उपन्यास तथा 
काव्य रखता के क्षेत्र में भ्री अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। उनके प्रतिनिधि 
कहाती संग्रहों में मधुपक,, हिलोर', पुष्करिणी', दीप मालिका', मेरे सपने, 'उप-+ 
हार, उतार चढ़ाव', खाली बोतरू, आदान प्रदान, अंगारे, स्नेह तथा 'बाती 
और लौ' आदि हैं। वाजपेयीजी यथार्थ रूप में प्रेमचन्द युयीन आदर्शवादी कहानी 
की परम्परः के प्रसार हैं। उन्होंने अपनी कहानियीं में सामाजिक यथार्थ के शाथ 
साथ मनोविश्लेषशात्मक तत्वों का भी समावेश किया है। विभिन्न पात्रों को एक विशिष्ठ 
परिस्थिति के भीतर रखकर उन्होंने उनका सृक्ष्म करिजरकिन पस्तुत किया है। उसके 
साहित्यिक दृष्टिकोण में मानवतावाद की प्रधावता है जो आदशेबाद पुर आधारित है। 


हह8 हिन्दी कहानी कला 


भारतीय समाज के विभिन्न वर्मों में उन्होंने मध्यवर्ग का चित्रण विशेष रूप से अपनी 
कहानियों में किया है। राजनीतिक जागरण की दृष्टि से भी मध्यवर्गीय समाज में 
विज्ञेष परिवतेनशीलता लक्षित की जा रही है। मध्यवर्गीय नैतिक भावना, रूढ़ियों 
तथा ह्ासोन्मुखी परम्पराओं का चित्रण भी वाजपेयीजी की कहानियों में विस्तार से 
मिझता है। नारी जीवत तथा उसकी समस्याओं से सम्बन्धित अनेक कहानियाँ भी 
श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी ने लिखी है। इस सम्बन्ध में उन्होंने भारत के प्राचीन 
और परम्परागत नारी जीवन के आदर्शों पर ही बल दिया है। 'कबाड़ी का ताजमहल 
तथा होटरू का कमरा' आदि कहानी संग्रहों में उन्होंने मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण- 
प्रधान कहानियाँ संगृहीत की हैं। प्रेमचन्द युगीन अधिकांश कहानी लेखकों की 
भाँति श्री भगवतीप्रसाद ०ाजपेयी के कहानी साहित्य की प्रमुख विशेषता उनमें निहित 
आद्शवादी भावना है। 


सुवर्शन 


इस युग के दूसरे प्रतिनिधि कहानीकार श्री सुदर्शन का वास्तविक नाम बदरीनाथ 
भट्ट है। परल्तु साहित्य के क्षेत्र में बे सुदर्शन के नाम से ही विख्यात है। उनका जन्म 
सन्‌ १८४६ में हुआ था। कहानी रचना के अतिरिक्त उन्होंने उपन्यास तथा नाटक 
आदि के क्षेत्र में भी अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। उनके प्रतिनिधि कहानी 
संग्रह सन्‌ १८१६ में प्रकाशित पृष्पलता', सन्‌ १६२३ में प्रकाशित सुप्रभात', सन्‌ 
१४२६ मे प्रकाशित परिवर्तन' तथा सुदर्शन सुधा', सन्‌ १४२७ में प्रकाशित तीर्थ 
यात्रा तथा फूलवती', सन्‌ १६३३ में प्रकाशित सात कहानियाँ, सन्‌ १६३४ में प्रका- 
शित सुदर्दात सुमन' तथा “गल्प मंजरी', सन्‌ १६३६८ मे प्रकाशित 'चार कहानियाँ, 
सन्‌ १६३६ में प्रकाशित पनघट” तथा सन्‌ १६४० में प्रकाशित अंगूठी का मुकदमा' 
आदि हैं। उनकी कुछ कहानियों में कथा वस्तु, भाषा शैली तथा चरित्र त्रित्षण आदि 
तत्वों की दृष्टि से प्रेमचन्द की कहानियों से असाधारण साम्य मिलता है। सुदर्शन 
ते आधुनिक समाज के हासोन्मुल्ली जीवन की पृष्ठभूमि में उसके उदास पक्षों का चित्रण 
प्रभावक्षाली रूप में किया है। आधुनिक युग में जब मनुष्य स्वार्थ के वशीभूत होकर 
किसी भी प्रकार का नैतिक बंधन नहीं मानता, सुदर्शन ने अपनी क्रुछ कहानियों में 
ऐसे चरित्रों की आदर्शवादी प्रतीक रूप में योजना की है जो अब भी जीवन के उल्च- 
तर मूल्यों के लिए अपना सर्वस्व बलिदान करने के लिए प्रस्तुत हैं। सुदर्शन की सर्व- 


हिन्दी कजातो को स्वकृपात्मक विकास हैक 


प्रमंंश कहानी हार की जीत' इसका प्रतिनिषि उदाहरण है। 'अलबम' क्षीपक कहानी 
भी इसी प्रकार के आदर्शवादी दृष्टिकोण की प्रधानता लिये हुए है। सामाजिक और 
सांस्कृतिक विषयों के साथ साथ नैतिक, आध्यात्मिक आहारभूमि पर मनोवेशानिक 
दृष्टिकोजप्रधान कहानियां भी सुदर्शन ने झिखी हैं। हि 


राजा रापधिकारसण प्रसाद सिह 


राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह का नाम भी प्रेमचन्दोसर कहानीकारों में सल्लेख* 
तीय है। कहानी साहित्य के अतिरिक्त उन्होंने उपन्यास आदि के क्षेत्रीं में भी अपनी 
प्रतिभा का परिचय दिया। उनकी कहातियाँ सरस्वती”, 'इन्दु' तथा 'लक्ष्मी' आदि 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होती रही हैं। उनके प्रसिद्ध कहानी संग्रहों में कुसुमांजलि', 
गांधी टोपी', सावनी सवा, "नारी: क्या एक पहेली', हवेली और झोपड़ी तथा दिव 
और दानव' आदि हैं। उनकी कहानियों में मुख्यतः सामाजिक जीवन के विविध पक्षों 
का ही चित्रण हुआ है। उनका सामाजिक दृष्टिकोण आदशेपरक है। उन्होंने आधुनिक 
यूग के महान्‌ चिन्तकों के संदेश का प्रसार सूत्रात्मक रूप से अपनी कहानियों के माध्यम 
से करने की चेष्टा की है। यही कारण है कि उनमें किसी न किसी रूप में कोई महान्‌ 
संदेश मिलता है। राजा राधिकारमण प्रसाद सिहु का यह विचार है कि आधुभिक 
समाज में जो हासोन्‍्मुखी प्रवृत्तियां विद्यमान हैं उनका मुख्य कारण मनुष्य की रुढि- 
बादी मनोवृत्ति और वैचारिक संकी्णता है। इसीलिए उनका दुष्टिकोण समाज को 
इतसे मुक्त कराकर विशुद्ध मानवीय स्तर पर तवैतिक आदर्श के उच्च स्वरूप की 
प्रतिष्ठा करना है। 


जषादेवी मित्रा 


श्रीमती उषादेवी मित्रा का जन्म सन्‌ १८६७ में हुआ था। कहानी साहित्य के 
अतिरिक्‍त इन्होंने उपन्यास के क्षेत्र में भी अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। उनके 
प्रमूख कहानी संग्रहों में संध्या, पूर्वी,, रात की रानी', आंधी के छंद', महावर', 
भीम चमेली' तथा मेथ मलहार' आदि मुख्य हैं। परम्परागत हिन्दी कहाती के अनु- 
सार उनकी रचनाओं में भी आदर्वादी दृष्टिकोण की प्रधालता मिलती है। उनकी 
कहानियों की एक विद्येषता ग्रह भी है कि समाज के उद्ात्त पक्षों का चित्रण करते हुए 
उन्होंने नैतिक उत्थान पर विशेष बल दिया है। नारी जीवन के प्रति श्रीसत्ती उषादेवी 
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मित्र का दृष्टिकोण आदे्शपरक्त है। उन्होंने अपनी कहानियों में यह संकेश करने की 
जेब्डा की है कि भाशतीय गारी का आदणे जीवस प्राचीन भारतीय बौरव के अतुकरण 
में ही है। प्राच्ीय भारतीय संस्कृति और सम्मता के आदर्श भारतीय नारी के लिए 
जितने कस्याणप्रद हो सके हैं उतने आथुनिक पादयात्य सभ्यता और संस्कृति-अनुकरण- 
परक आदर्श नहीं। इसीलिए पाश्चात्य जीवन के बढ़ते हुए प्रभाव और उसके अन्धा- 
नुकरण का सभथथन उन्होंने नहीं किया है। उनका दृष्टिकोण यह है कि आधुनिक नारी 
अलेक प्रकार की कुंठाओं और दुबंलताओं से तभी मुक्त हो सकती है जब वह अपने 
अश्मसम्मान, मातृत्व और गौरव की रक्षा उदात्त जीवन आद्शों के आधार पर करे। 
भारतीय नारी के लिए यही उनका सन्देश है। 


शगवतीखरण वर्मा 


श्री भंगवतीचरण वर्मा का जन्म सन्‌ १६०३ में हुआ था। कहानी साहित्य 
के अतिरिक्त उन्होंने उपन्यास,नाटक तथा कविता आदि के क्षेत्र में भी अपनी रचनात्मक 
प्रतिभा का परिचय दिया है। (इन्स्टालमेंट', दो बांके, राख और चिनगारी' तथा 
खिरसे फूल' आदि उनके प्रलिनिधि कहानी संग्रह हैं। अपनी कहानियों में वर्माजी 
ते समाज में व्याप्त रूडि वादी भावनाओों और मिथ्या अजहूं भावता का चित्रण करते हुए 
उसे सभाज के स्वस्थ विकास के छिए घातक बताया है। समाज की इन विडस्बनापरक 
स्थितियों के प्रति उनका दृष्टिकोण व्यंग्यात्मक है। उन्होंने सामाजिक चेतना का जाग- 
रण स्वस्थ समाज की रचना के लिए अनुमोदित किया है। मनोवैज्ञानिक आधार पर 
उन्होंने यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि अहूं भावना मनुष्य की एक ऐसी अज्ञात 
शक्ति है जो उसकी चेतना के जागरण ओर संचालन में विशेष रूप से क्रियाशील रहती 
है। राजनीतिक जीवन से सम्बन्धित विषयों पर भी वर्माजी ने अनेक कहानियाँ 
लिखी हैं। वर्माजी की कहानियों में सामाजिक और नैतिक भान्यताओं के प्रति एक 
प्रकार के विद्रोह की भावता मिलती है। आधुनिक सामाजिक जीवन के प्राचीन जीवन 
रूपों में वैभिन्य का चित्रण भी उन्होंने किया है। नारी जीवन से सम्बन्धित कहानियों 
में भी उन्होंने सामाजिक उदबोधन के संकेत प्रस्तुत किये हैं। नि्धेनता और आशिक 
वेषम्स को वर्माजी ने आधुनिक भारतीय समाज का सबसे बड़ा अभिशाप ब्रताया 
है। इसके अतिरिक्त उनका यह भी निश्चित मत है कि सामाजिक रूढ़ियाँ, कुरीसियाँ, 
अस्धविद्वास तथा मिथ्या प्रदर्शश की भावनाएं जब तक समाप्त नहीं होंगी तब तक 
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सामाजिक विकांस के लिए स्वस्थ आधार मूत्र महीं मिल सकेगी। प्रामश्चित:, 
पंवकन्चता', राख और जितगारी', दो बांके', दो पहलू, प्रराजव', फ्रायरता' आंदि 
इस दृष्टिकोण से उनकी प्रतिनिधि रचताएं कही जा सकती. हैं। 

क्री इलाचन्द जोशी का जन्म सन्‌ १६०२ में हुआ था। हिन्दी के सनोविष्केध- 
णात्मक कथाकारों में जोशीजी का प्रमुख स्थान है। प्रकारिता के क्षेत्र में श्री उन्होंने 
महत्वपूर्ण कार्य किया है। साहित्य के क्षेत्र में उन्होंने कहानी साहित्य के साथ साथ 
उपन्यास, निबन्ध तथा आलोचता आदि के क्षेत्रों में भी अपनी प्रतिभा का परिचय दिया 
है। इनके कहानी संग्रहों में सन्‌ १६३५ में प्रकाशित 'धूपरेखा', सन्‌ १६४२ में प्रका- 
शित दीवाली और होली', सन्‌ १६४३ में प्रकाशित रोमांटिक छाया, सन्‌ १४४४ 
में प्रकाशित 'भ्राहुति', सन्‌ १६४४ में प्रकान्षित 'खंडहर की आर्माएं', सन्‌ १६५१ में 
प्रकाशित डायरी के नीरस पृष्ठ' तथा सन्‌ १६५७ में प्रकाक्षित कटीले फूल रूजीले 
कांटे भादि उल्लेखनीय है। जोशीजी ने अपनी कहानियों में मुख्य रूप से मध्यवर्मीय 
समाज की ह्वासोन्मुखी वुसियों का चित्रण किया है। मनुष्य के अहूं, कुंदाओं और भान- 
सिक विक्ृतियों से सम्बन्धित सैड्धान्तिक तत्वों की व्यावहारिक विवृति भी उत्की कहा- 
नियों में मिलती है। निम्न मध्य वर्ग की पारिवारिक व्यवस्था से सम्बन्धित यथार्थे- 
परक चित्रण भी उनकी अनेक कहानियों में पात्रों के मानसिक अन्‍्तदूंन्द सहित मिलता 
है। प्रेम और धुणा', रोमांटिक छाया, क्रय विक्रय', आत्महत्या या खूत', लंडहर 
की आत्माएं' पागल की सफाई, अनाश्रित' तथा चिट्ठी पत्री' आदि कहानियों में 
मनुष्य के मनोवेसों और मानसिक कार्य व्यापार का सुक्ष्म अंकन प्रस्तुत हुआ है। एकाकी ', 
मैं, क्रान्तिकारिणी महिला, होली' और दीवाली”, 'परित्यक्ता', वश को आहुति', 
विद्रोही! तथा डायरी के नीरस पृष्ठ आदि कहानियों में भी जोशीजी का मनोंवैज्ञा- 
भिक दृष्टिकोण स्पष्ट रूप से अभिव्यक्त हुआ है। 


सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन अशेप' 


श्री सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अल्लेय' का जन्म सन्‌ १६१६ में हुआ भा 
कहाती साहिए्य के अतिरिक्त उन्होंने उपन्यास, काव्य, निबन्ध तथा आलोचता के 
क्षेत्र में मी अपनी प्रतिभा का परियय दिया है। सेनिक', 'विशाकू भारत, बिजली, 
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प्रशीक' तथा आाक आदि पत्र-पत्रिकाओं का सम्पादन भी उन्होंने किया है। उनके प्रति- 
निधि कहानी संभ्रहों में सन्‌ १६३७ सें प्रकाशित विषथगा', सन्‌ १९४४ में प्रकाशित 
ध्रम्परा', सन्‌ १६४५ में प्रकाशित 'कोठरी की बात', सन्‌ १६४८ में प्रकाशित 
'झरणार्थी! तथा सन्‌ १६५३१ में प्रकाशित 'जयदोल” भादि उल्लेखनीय हैं। राष्ट्रीय 
स्वतंत्रता, क्रान्तिकारिता, सशस्त्र आन्दोलन, सामाजिक ह्वासोन्मुतता, मानसिक 
अन्तईन्द्र एवं बुंठाएं, स्वप्न, मनोविज्ञान आदि विषय उनकी कहानियों में मिलते है। 
'विषथगा' जैसी कहानियाँ राष्ट्रीय आन्दोलन, कारावास जीवन तथा राष्ट्रीय वेतना 
की परिचायक हैं। अहिंसात्मक क्रान्ति की निरर्थकता इस प्रकार की कहानियों में 
उन्होंने इंगित की है। सामाजिक ह्ासोन्मुखता के फलस्वरूप जीवन में जो कुठाएं आ 
गयी हैं उनकी ओर रोज, 'नई कहानी का प्लाट' तथा सम्यता का एक विन' जैसी रच- 
नाओं में संकेत किया गया है। भारतीय पारियारिक व्यवस्था के छिम्न भिन्न होते 
जाने वाले रूप का परिचय भी इस कहानी में मिलता है। मनोवैज्ञानिक तत्वों की 
प्रघानता भी इनमें मिलती है। अकलंक' जैसी कहानियाँ मानसिक अन्तहेन्द्र के साथ 
साथ अखंड राष्ट्रीय भाषनाओं की भी द्योतक हैं।- पुरुष के भाग्य' जैसी कहानियों 
में अज्ञेय ने मानव मन की विक्षिप्त मनःस्थितियों का चित्रण किया है। 'चिड़ियाघर' 
जैसी कहानियाँ भी कुंठित व्यक्तियों के मानसिक व्यापारों का विवेचन करती हैं। 
'पुछिस की सीटी” जैसी कहानियां अन्तश्चेतन में रहनेवाली भावनाओं का मनोवैजञा- 
लिक विकास स्पष्ट करती हैं। पठार का धीरज', पैगोडा बृक्ष', विपयगा', वे दूसरे' 
तथा एकाकी' आदि कहानियों में भी अशेय का मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण स्पप्ट 
हुआ है । 

उपेयनाथ महक 


श्री उपेद्रनाथ अइक' का जन्म सन्‌ १६१० में हुआ था। कहानी साहित्य के क्षेत्र 
में अपनी प्रतिभा का परिचय देने के अतिरिक्त नाटक, एकांकी, उपन्यास, कविता, 
संस्मरण, तिबत्ध, डायरी तथा अनुबाद आदि के क्षेत्रों में भी अश्क ने महत्वपूर्ण कार्य 
किया है। अर्क की प्रतिनिधि कहानियां अंकुर', 'चट्टान', डाची', 'पिजरा', गोखरू', 
बिंगन का पौधा', मेसना', दातिये', काले साहब, बच्चे', उबाल' तथा कैप्टेन रसीद' 
जादि संग्रहों में उपलब्ध होती हैं। उर्दू भाषा में भी अश्क के नौरतन' तथा औरत 
की फितर' शीर्षक संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। छीटे', जुदाई की शाम का गीत', 
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दो धारा, कहानी लेखिका और शेलम के सात पुल' तथा 'सत्तर श्रेष्ठ ऋहानियाँ भावि 
अह्क के, भवीत कहानी संग्रह हैं। अश्क की कहानियों की सर्वप्रमुख विशेषता यह 
है कि उनमें विभिन्न वर्गोय सामाजिक यथार्थ के प्रति ब्यंग्यात्मक दृष्टिकोण भिलता 
है। उनके अधिकांश पात्र मानवीयता की आधा रभूमि पर चित्रित किये यये हैं। उतकी 
संवेदनाएं और व्यावद्यारिक प्रतिक्रियाएं उन वर्गों का प्रतिनिधित्व करती हैं जिनका 
जीवन वे जीते हैं। 'कांगडा का तेली', घिसा हुआ पता, तीन सो चौबीस', चारा 
काटने की मशीन', 'वहु मेरी मंगेतर थी' आदि जैसी कहानियों में अश्क ने समाज में 
व्याप्त नैतिक मूल्यों की अर्थदीनता की ओर सकेत किया है। मानव जीवन के रूढि- 
वादी विचारों और परम्परागत सस्कारों की विवश स्वीकृति उनकी गोखरू, पिजरा', 
अंकुर' तथा चट्टान! आदि कहानियों मे चित्रित की गयी है। 


यद्पाल 


श्री यह्यपाल का जन्म सन्‌ १६०३ मे हुआ था। उन्होंने (विप्लव/ नामक मासिक 
पत्रिका का सपादन भी किया है। साहित्य के क्षेत्र में कहानी साहित्य के अतिरिक्त 
उपन्यास तथा निबन्ध आदि के क्षेत्र मे भी उन्होने विशेष कार्य किया है। उनके प्रतिनिधि 
कहानी संग्रहो मे सन्‌ १६४३ में प्रकाशित ज्ञान दान' तथा अभिशप्त', सन्‌ १६४५ 
में प्रकाशित तक का तूफान', सन्‌ १६४६ मे प्रकाशित भस्मावृत चिनगारी', सन्‌ १६४०८ 
में प्रकाशित वह दुनिया, सन्‌ १६५१ में प्रकाशित फूलों का कुर्ता, सन्‌ १६५० में 
प्रकाशित 'धर्मयुद्धं, सन्‌ १६५१ मे प्रकाशित उत्तराधिकारी, चित्र का शीर्षक', सन्‌ 
१६५४ में प्रकाशित तुमने क्यों कहा मैं सुन्दर हूं' तथा सन्‌ १६५४ मे प्रकाशित 'उत्तमी 
की मा उल्लेखनीय हैं। यशपाल ने स्वतंत्रता प्राप्ति के लिए किये आल्दोलनो मे सक्रिय 
रूप से भाग लिया था। इसीलिए सशस्त्र क्रान्ति की समस्याएं उनकी अनेक कहानियों 
में मिलती हैं। सामाजिक नेतिकता का विवेचन उतकी निर्वासिता' जैसी कहानियों 
में मिलता है। समाज मे व्याप्त आथिक वैषम्ब को यशपाल ने सामाजिक विकृति और 
बैरूप्य का प्रधान कारण बत्ताया है। सामाजिक यथार्थ के विभिन्न रूप उनकी कहानियों 
में उद्घाटित हुए है। मध्यवर्गीय सामाजिक जीवन का यथार्थ स्वरूप, उसकी मान्य> 
ताएं, आस्थाएं आदि भी उन्होने विश्लेषित की हैं। पर्दा, 'दुल्ल, वैष्णबी', जाब्ते 
की कार्यवाही' , सोमा का साहस', 'फलित ज्योतिष' तथा चन्दन महाशय' आदि 
कहानियों में पश्षपाल ने मातव जीवन के विविध पक्षों का चित्रण किया है। 


१०६ हिन्दी कहानो करा 


भधवावनलॉल चर्भा 

डा० बृन्दावनलाल वर्मा का जन्म सन्‌ १८८६ में हुआ था। कहाती साहित्य के 
अतिरिक्त उनकी देन उपन्यास, नाटक तथा निबत्ध के क्षेत्र में भी उल्लेखनीय है। उनके 
खिखे हुए प्रतिनिधि कहानी संग्रह 'दबे पांव', 'मेंढकी का ब्याह', 'अम्बपुर के अमर बीर', 
'ऐतिहासिक कहानियां', अंगूठी का दान', शरणागत', कलाकार का दंड' तथा 'तोषी' 
जादि हैं। इनकी कहानियों के विषय बुन्देल खंड की ऐतिहासिक गाभाएं तथा शिकार 
भादि हैं। बुन्देलखंड में निवास करने वाली विविध जातियों के सम्बन्ध में इनकी 
जानकारी विविध पक्षीय है। इन निवासियों की जाति भेद एवं बे भेद सम्बन्धी 
समस्या्ों के अतिरिक्त उनमें व्याप्त सामाजिक परिस्थितियों का भी लेखक ने विदले- 
षण किया है। सामाजिक स्तर पर भी इनमें जो समस्याएं विद्यमान हैं उनका परिचय 
भी लेखक ने दिया है। राजनीतिक पक्ष प्रधान कहानियों में लेखक ने इस तथ्य की ओर 
संकेत किया है कि अर्ध सांस्कृतिक जातियों में भी राजनीतिक चेतना का जागरण हो 
रहा है। 'शरणागत' जैसी कहानियां बुन्देलखंडी जातियों की राष्ट्रीय भावना को आधार 
बनाकर लिखी गयी एक ऐसी रचता है जिसमें नैतिक आदर्श की पुष्टि की गयी है। 
तोषी' जैसी कहानियों में साम्प्रदायिकता से मुक्त होकर राष्ट्रीय चेतना के जागरण 
का आवाह। मिलता है।” 'मेंढकी का व्याह' आदि कहानियां विभिन्न कुरीतियों के 
प्रति लेखक के हास्य व्यंग्य पूर्ण दृष्टिकोण की परिचायक हैं। समाज-सुधार, उपदेशा- 
त्मकता तथा आदर्श बाद वर्मा जी की कहानियों की अन्य विशेषताएं हैं। 'इधर से उधर', 
मुह न दिखाना', राजनीति या राजनीयत', 'चोरबाजारी की गंगोत्री', 'सरोज की 
दृढ़ता', 'बचन का निर्वाह, शेरशाह का न्याय” तथा “रक्तदान जैसी कहानियाँ इस 
दृष्टिकोण से उनकी प्रतिनिधि रचनाएं कही जा सकती है। 


राय कृष्णदास 


श्री राय कृष्णदास का जन्म सन्‌ १८६२ में हुआ था। इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ 
अनास्या', सुधांश' तथा 'जांखों की भाह' आदि संग्रहों में उपलब्ध होती हैं। इन 
रचनाओं में गद्य काव्यात्मक तत्व अधिक मिलते हैं। इसीलिए उनमें भावनात्मकता 
की प्रधानता है। ऐतिहासिक, दार्शनिक एवं प्रतीकात्मक कहानियों में भ्ाववात्मकता 
की यही प्रवृत्ति विद्यमाव मिलती है। इनका दृष्टिकोण मुख्यत: आदशेपरक है। बीज 
की बाते, शहुला', नर रक्षस', भय का भूत, सम्राट का स्वत्व', 'अल्तःपुर का 
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ऑरम्म', रेंमणी का रहत्य, कला और कह्पना' तथा कला और कुतरिमसा' शीर्षक 
कहानियाँ इनकी प्रतिनिधि रचनाएं कही जा सकती हैं। पुरातत्व शास्त्र तेंभा 
इतिहास आदि के विदेष शाता होने के कारण लेखक के दृष्टिकोण में कलाकार की सच्ची 
तल्लीनता मिलती है। 'कछा और कृत्रिमता' तथा कछा और कल्पना” जैसी कहा- 
मियां एक कलाकार की कल्पताशीकता, का की आवश्यकता; कला की सामाजिक 
उपयोगिता तथा उसकी सम्भावनाओं की ओर भी संकेत करती हैं। 'रमणी का रहस्व 

तथा “अन्तःपुर का आरम्भ' जेसी कहानियाँ भारतीय नारी के परम्परागत आदक्षों 
का मंडल करती हैं। 


शिवपूजन सहाय 


आचार्य शिवपूुजन सहाय का जन्म सन्‌ १८६३ में हुआ था। कहानी साहित्य 
के अतिरिक्‍स उन्होंने मिवनन्‍्ध, उपन्यास, जीवनी तथा पत्रकारिता आदि के क्षेत्र में 
भी अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। उनकी प्रतिनिधि कहानियाँ विभूति' नामक 
संग्रह में संगृहीत हैं। उत्तका दृष्टिकोण मुख्यतः आदर्शवादी है। 'मुंडमार' जैसी 
कहानियाँ उतके इस प्रकार के दृष्टिकोण की ही सूचक हैं। कतेव्य, प्रेम, आरचीन 
भारतीय आदहोे, नारी जीवन का उदात्त स्वरूप तथा अपनी गौरव रक्षा के लिए 
बलिदान आदि की भावगाएँ इस प्रकार की कहानियों में मिलती हैं। इनकी ऐतिहासिक 
कहानियाँ वातावरण के प्रभावशाली चित्रण से युक्त हैं। उनमें कथोपकथन संक्षिप्त 
और मनोवैज्ञानिक है। ऐसिहासिक कथानक को लेकर उसे अर्थपूर्ण कथास्मक आवरण 
प्रदान करता इनकी कहानियों की प्रमुख विशेषता है। 


रामबुक्ष बेनीपुरी 


श्री रामवक्ष बेनीपुरी का जन्म सन्‌ १६०७ में हुआ था। उन्होंने उपन्यास, 
कहाली, सिबन्ध, नाटक, जीवनी आदि की रचता के साथ साथ तरुण भारत, किसान- 
मित्र', बालक, युवक, लोक संग्रह, 'कर्मवीर', योगी, जनता, हिमालय, 
“चुन्नू मुन्नू' तथा नई घारा' आदि पत्न-पत्रिकाओं का संपादन भी किया है। इनकी 
प्रसिद्ध कहानियों में रूपा की आजी', जीवन तरु, भिखारित की थांती', कहीं घूष 
कहीं छाया' आदि हैं। समाज के निस्‍्त वर्ग की शोषित स्थिति का यथार्थ चित्रण 
हतकी कहानियों में मिलता है। सामाजिक अन्धविश्वास और विडस्वलाएँ सिंग्स बल 
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के जीवन को कितना त्रस्त रखतो हैं इसका मामिक वर्णन इनकी कहानियों मे है। 
ग्रामीण जीवन से सम्बन्धित अनेक महत्वपूर्ण समस्याओ को भी इन्होंने अपनी कहानियों 
में उठाया है। ग्रामीण समाज के उत्थान का संदेश भी उनमें तिहित है। भारतीय 
नारी समाज में जो अन्धविद्वासपूर्ण भावनाएँ बनी हुई है और उनके फलस्वरूप जो 
विडम्बनात्मक परिस्थितियाँ सामने आती है उत्तका भी करुणोत्मादक चित्रण बेनीपुरी 
ते क्षपतरी कहानियों मे किया है। आधुनिक युग में जहाँ एक ओर नारी जीवन के 
सुधार के लिए प्रयत्न हो रहे हैं वहाँ दूसरी ओर नारी जाति अनेक स्तरों पर कितनी 
शोषित है इसकी ओर भी उन्होने सकेत किया है। आधुनिक युग में ग्रामीण समाज 
के विभिन्न वर्गों का, सामतवादी व्यवस्था की ओर, कि उसके द्वारा कितना अमानवीय 
व्यवहार होता है, सकेत भी श्री रामबृक्ष बेनीपुरी की अनेक कहानियों में हुआ है। 


सियारामशरण गृप्त 


श्री सियारामशरण गुप्त का जन्म सन्‌ १८६५ में हुआ था। इन्होंने कविता, 
कहानी, उपन्यास तथा निबन्ध के क्षेत्र मे अपनी प्रतिभा का परिचय दिया हे। इनकी 
प्रतिनिधि कहानियाँ मानुषी' नामक सग्रह मे प्रकाशित हुई है। इस संग्रह की अधिकाश 
कहामियाँ आदशेवादी दृष्टिकोण-प्रधान है! श्री सियारामशरण गुप्त की अनन्य 
आस्था महात्मा गाधी के जीवन दशंन और जीवन सिद्धान्तो मे है, इसका स्पष्ट सकेत 
इसकी रचनाओं में भी मिलता है। पथ में से काकी', मुन्शीजी, झूठ सच', 
मानुषी, त्याग तथा कोर और कुटीर' आदि कहानियाँ इनकी प्रतितिधि रचनाएँ 
कही जा सकती है। गाधीवादी विचारधारा के समावेश के साथ साथ इनमे भाववता- 
वादी स्तर पर प्राचीन भारतीय आद्शों की प्रतिष्ठा मिलती है। ग्रामीण समाज का 
प्रतिनिधित्व करने वाले अनेक पात्र इनकी कहानियो मे चित्रित हुए है जिनके माध्यम 
से यह सकेत मिलता है कि मनुष्य विभिन्न परिस्थितियों मे विविध प्रकार की भावनाओं 
से ग्रस्त होकर कभी तो आध्यात्मिक स्तर पर आत्मिक परिष्कार करता प्रतीत होता 
है और कभी ह्ासोन्‍्मुखी प्रवत्तियों से ग्रस्त हो जाता है। 


सोहनलाल महतो 'वियोगी' 


श्री मोहनलाल महतो 'वियोगी' का जन्म सन्‌ १८८६ में हुआ था। कहानी साहित्य 
के अतिरिक्त उन्होने काव्य तथा निबन्ध आदि के क्षेत्र मे भी अपनी प्रतिभा का परिचय 
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दिया हैं। सनकी लिंखी हुई कहानियों की संख्या अधिक नहीं है परन्तु उतका कवि 
हृदय इत कहानियों में भी प्रधान हो गया है। उतकी भसिद्ध कहानी कवि ज्यंग्यात्मंक 
दृष्टिकोण प्रधान है। उसमें उन्होंने इस तथ्य की ओर संकेत किया है कि काव्य की 
उदास भावनाजों के विकास के लिए जिस अनुकूल वातावरण की आवश्यकतड़ होती हैं 
वह आधुनिक युग में नहीं सिलता। इसीलिए कवि को उचित सम्मान भी समाज में 
नहीं प्राप्त होता। इसलिए उनका यह विचार है कि कवि आज के युग में चाहे मान 
सम्मान पाये और चाहे न पाये परन्तु किसी भी दृष्टि से उसे अपने को हेय समझकर 
अवमानना और तिरस्कार का पात्र नहीं बनना चाहिए। 


श्रीमती होमवतो देवी 


श्रीमती होमवती देवी का जन्म सन्‌ १६०२ में हुआ था। उन्होंने अपनी साहि- 
त्यिक प्रतिभा का परिचय कहानी साहित्य के अतिरिक्त कविता के क्षेत्र में भी दिया 
है। उनकी कहानियों के जो संग्रह प्रकाशित हुए हैं उनमे सन्‌ १६३६ में प्रकाशित 
'निसरग', सन्‌ १६४६ में प्रकाशित धरोहर', सन्‌ १६४८ में प्रकाशित 'स्वप्न भंश 
तथा सम्‌ १६५० में प्रकाशित अपना घर' आदि हैं। श्रीमती होमवती देवी की 
कहानियो मे पारिवारिक और सामाजिक जीवन का चित्रण विशेष रूप से प्रभावशाली 
रूप मे मिलता है। आदर्शवादी दृष्टिकोण की उनमे प्रधानता है। सामाजिक कुप्रथाओं, 
रूढियो और अन्धविश्वासों के विरुद्ध उनकी कहानियों में एक प्रकार के संधर्ष की 
भावना मिलती है परन्तु उनका दृष्टिकोण नैतिक और आदर्शवादी ही रहा है। लेखक 
का यह विचार है कि वर्तमान समाज में जो दोष विद्यमान हैं उनके प्रति मनुष्य ने 
अपने को उदासीन बना लिया है तथा उन्हें सामान्य परिस्थितियों के अनुसार ही 
ग्रहण कर लिया है। जब तक इस दृष्टिकोण में परिवतेन नहीं होगा तब तक उनका 
निराकरण सम्भव नहीं है। 


विनोवदहांकर ध्यास 


श्री विनोदक्षंकर व्यास का जन्म सन्‌ १६०३ में हुआ था। कहानी साहित्य के 
अतिरिक्त उन्होंने आलोचना के क्षेत्र में भी साहित्य रचना की है। विनोदर्शंकर व्यास 
की लिखी हुई कहानियाँ 'भूली बात', 'थूप दीप', विनोद शंकर व्यास की इकतालीस 
कहानियाँ', मेरी कहानी, मणि दीप, पचास कहानियाँ, नक्षत्र लोक॑ तथा अस्सी 
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कहानियाँ' आदि संग्रहों में प्रकाशित हुई हैं। श्री विनोदक्षंकर व्यास की कहानियों में 
कथा-वस्तु की तुलना में चरित्र चित्रण तत्व की प्रधानता है। मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण 
से उन्होंने अपने घरित्रों की प्रतिक्रियात्मक सम्भावमाओं को प्रस्तुत किया है। मनुष्य का 
दृष्टिकोण छोटी छोटी घटनाओं से किस रूप में प्रभावित होता है तथा उसके फलस्वरूप 
क्या सम्मावनाएं सामने आती हैं इसका प्रभावशाली चित्रण विनोदशकर व्यास की 
कहानियों में उपलब्ध होता है। 


कमलाकान्त यर्सा 


इस युग के कहानीकारों में श्री कमछाकान्‍्त वर्मा का नाम भी उल्लेखनीय है। 
इनकी कहानियों में मध्यमवर्गीय सामाजिक जीवन का विस्तृत चित्रण हुआ है। 
इनकी उल्लेखनीय कहानिया पगडंडी', 'तकली' तथा 'खड॒हर' आदि हैं। इन कहानियों 
की सर्वप्रमुख विशेषता यह है कि लेखक ने जड़ पात्रों को लेकर उनकी संवेदनाओं का 
सचेतन आधारभूमि पर प्रभावशाली चित्रण किया है । प्रतीकवादी हैली में लिखी 
गयी ये कहानियाँ मानव जीवन की विभिन्न परिस्थितियों में संवेदनात्मक प्रतिक्रियाओं 
से युक्त व्याख्या करती है। दार्शनिक आध्यात्मिक तत्वों की निहिति इन कहानियों की 
विशेषता है। 


भहादेवी वर्भा 


श्रीमती महादेवी वर्मा का जन्म सन्‌ १६१७ में हुआ था। इनकी मुख्य देन 
काव्य साहित्य के क्षेत्र में है। स्मृति की रेखाएँ” और अतीत के चरूचित्र' उनकी 
संस्मरणात्मक शैली में लिखी गयी कहानियों के संग्रह हैं। कुछ संस्मरणात्मक 
रजनाएं उनकी लिखी हुई पथ के साथी' नामक पुस्तक में भरी उपऊब्ध होती 
हैं। इन रचनाओं में श्रीमती महादेवी वर्मा ने मध्य वर्ग और निम्न वर्ग के पात्र 
पत्रियों का मामिक चित्रण किया है। लेखक का यह सत है कि यह पात्र अपनी 
बुद्धि और कुंठाओं के कारण स्वयं ही आत्मपीड़न का साध्यम बनते हैं । इसलिए 
इन्हें अन्य सामाजिक वर्गों से अपेक्षाकृत अधिक हानि की अशंका होती है। लेखिका 
ते जिन तारी चरित्रों का चित्रण इन रचनाओं में किया है वे वर्तमान नारी समाज 
की परवश्षता की झोतक है। अनेक रचनाओं में बाल चरित्रों की मनोवैज्ञानिक 
वियृति की गमी है। ८ 
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जो० पी० श्ीधाध्तथ ' ४० कक, 


श्री जौ० पी० श्रीवास्तव का पूरा नाम गंगाप्रसाद श्रीवास्तव है। उसका जन्म 
सन्‌ १८४० में हुआ था। हिन्दी के हास्य लेखकों में उनका ऊँचा स्थान है। कहानी 
के अतिरिक्त उन्हींने नाटक, उपन्यास तथा काव्य रचना के क्षेत्र में भी जेवनी अतिभा 
का परिचय दिया है। उनकी कहांतियों का एक संग्रह 'लम्दी दाढ़ी' शीर्षक से प्रकाशित 
हुआ है। हास्य व्यंग्य के माध्यम से सभाज सुधार की भावना प्रस्तुत करता उनकी एक 
विशेषता है। परम्परावादी विचारों के विरुद्ध आधुनिकता का संधर्ष उन्होंने एक क्र 
और विडम्बनात्मक परिस्थिति के रूप में चित्रित किया है। आधुनिक शिक्षा 
व्यवस्था के प्रति उन्होंने व्यंग्पात्मक आक्षेप किये हैं। आधुनिक नारी समाज के लिए 
उन्होंने मध्यम मार्ग का अनुमोदत किया है जिससे वह अपनी सामाजिक प्रतिष्ठा की 
रक्षा कर सकती है। 


गोविन्दवल्लभ पंत 


श्री गोविन्दवल्लभ पन्‍त का जन्म सन्‌ १८८८ में हुआ था। उन्होंने कद्दानी 
साहित्य के अतिरिक्त नाटक तथा उपन्यास आदि के क्षेत्रों में भी अपनी प्रतिभा का 
परिचय दिया है। पन्तजी की कहानियों की प्रमुख विशेषता उनमें निहित आदशेवादी 
दृष्टिकोण है। उनकी कहानियों के दो संग्रह 'एकादशी' तथा सध्या प्रदीष' शीर्षक 
से प्रकाशित हुए हैं। काव्यात्मकता और भावनात्मकता के साथ साथ प्रतीकात्मकता 
और दाशनिकता का समन्वय भी उनकी कहानियों में मिलता है। 


वाचस्पति पाठक 


श्री वाचस्पति पाठक का जन्म सम्‌ १६०५ में हुआ था। इलकी प्रतिनिधि 
कहानियों के दो संग्रह हादशी' तथा प्रदीप' शीर्षक से श्रकाशित हुए हैं। पाठकजी की 
कहानियों में आदक्शब्रादी दृष्टिकोण की ही प्रधानता मिलती है। 'कल्पता', कायज 
की टोपी, फेरीवाला' तथा 'सूरदास' जैसी कहानियाँ इनकी प्रतिनिधि रखवाएँ हैं। 
इनमें कश्ना वस्तु की तुलना सें चरिज चित्रण तत्व की प्रघानता है। निम्त वर्भ के बातों 
की संबेदनाओं और अनुभूतियों का मनोवैज्ञानिक चित्रण इसकी कहानियों की 
विशेषता है। 


ध्तर हिल्‍्दी कहपतो कढ़ा 
अन्प्रग॒प्त विद्यालकार 

श्री चन्द्रगुप्त विद्यालंकार का जन्म सन्‌ १६०६ में हुआ था। कहानी साहित्य 
के अतिरिक्त इन्होंने निबन्ध तथा नाटक आवि क्षेत्रों में भी अपनी प्रतिभा का परिचय 
दिया है। इनकी प्रतिनिधि कहानियों के दो संग्रह वापसी तथा चन्द्रकक्ा' शीर्षक से 
प्रकाशित हुए हैं। 'तांगे वाला, डाक्‌', एक सप्ताह, चौबीस घंटे', क ख ग! तथा 
'कामकाज' आदि इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ हैं। इनकी रचनाओं में भावनात्मकता 
विशेष रूप से विद्यमान रहती है। कलात्मकता की दृष्टि से भी इनकी कुछ कहानियाँ 
विशिष्ट महत्व की हैं। कामकाज' जैसी कुछ कहानियों में लेखक ने जीवन की अत्यन्त 
सामान्य घटनाओं के कतिपय उदाहरण लेकर कथा वस्तु का निर्माण किया है। 


विश्वस्भरमाथ जिल्‍्मा 


श्री विश्वम्भरताथ जिज्जा का जन्म सन्‌ १४०५ में हुआ। कहानी साहित्य के 
अतिरिक्त उन्होंने उपन्यास रचना तथा पत्रकारिता के क्षेत्र मे भी अपनी प्रतिभा का 
परिचय दिया है। इनकी कहानियों का एक संग्रह 'घंघटवाली' श्षीर्षक से प्रकाशित 
हुआ है। इस संग्रह की अधिकांश कहानियाँ सामाजिक दृष्टिकोण प्रधान है और उनमें 
आदर्शवादी दृष्टिकोण का समावेश मिलता है। विदीर्ण हृदय' तथा 'परदेशी' कहानियाँ 
इसी कोटि की भावप्रधान रचगाएँ है जिनमें नाटकीयता के तत्व भी विद्यमान है। 


कमलावेबी वोधरो 


सुश्री कमलादेवी चौधरी का जन्म सन्‌ १६०८ में हुआ था। कहानी साहित्य 
के अतिरिक्त कविता के क्षेत्र में भी इन्होंने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। इनके 
प्रतिनिधि कहानी संग्रहों में सन्‌ १६३४ में प्रकाशित 'उन्माद', सन्‌ १६३६ में प्रकाशित 
'पिकतिक', सन्‌ १६४६ में प्रकाशित यात्रा, सन्‌ १६५७ में प्रकाशित प्रसादी कमंडल' 
तथा बेलपत्र' आदि है। सुधी कमलादेवी चोधरी की कहानियों में समाज के निम्न 
मध्य बर्गे का प्रभावशाली चित्रण मिलता है। नारी हृदय की सूक्ष्म अभिव्यंजना भी 
इनकी कहानियों की विशेषता है। 'टेक की रक्षा', स्वप्न', 'पागल' तथा पराजय' 
आवि इनकी प्रसिद्ध कहानियाँ है। इनमें प्रतीकात्मक रूप से लेखिका ने राष्ट्रीय प्रेम 
की भावना आदि का भी चित्रण किया है। कही कही पर लेखिका की हौली प्रतीकवादी 
भी हो गयी है। 


हिन्दी कहानी का स्वरूपात्मक विकास ११३ 


देशीदभास चतुर्थदों मत्त' 

श्री देदीदपारू चतुर्बेदी मस्त का जन्स सन्‌ १६११ में हुआ था। कहानी तथा 
उपन्यास्तों की रखना करने के साथ-साथ इन्होंने बहुत समय तक सरस्वती का भी 
संपादत किया है। इनके प्रतिनिधि कहानी संग्रहो से सन्‌ १:२८ में अकाशित रानी 
दुर्गावती' तथा अनार ज्वाला, श्रम १६५४ में प्रकाशित हवा का रुख तथा सब्‌ 
१६५७ में प्रकाशित 'रंगीत ढोरे' आदि प्रमुख हैं। इनकी कहानिग्रों में मुख्यतः चरित्र- 
जित्रण तत्व करातमकः रूप से सियोजित मिलता है। अपने पाजों की झतःस्थितियों 
का मनोवेज्ञानिक चित्रण करने में यह सिद्धहस्त हैं। अन्‍्तर्ज्बाला', उलट फेर, 
उलझन', 'घूमिल स्मृति', घरोंदा' तथा 'उपेक्षिता' आदि कहानियाँ इस दृष्टिकोण से 
इलकी सफल रच्षताएँ कही जा सकती हैं। 
मन्मपताथ गुप्त 

श्री मन्मथनाथ गुप्त का जन्म सन्‌ १६०८ में हुआ था। कहानी के अतिरिक्त 
इन्होने उपन्यास, निबन्ध, आलोचना तथा पत्रकारिता आदि के क्षेत्र में भी महत्वपूर्ण 
कार्स किया है। इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ आंखें' तथा मेरी प्रिय कहानियाँ आदि 
संग्रहों में प्रकाशित हुई हैं। सामाजिक विषयों के अतिरिक्त राजनीतिक विषयों पर 
भी मन्मथनाथ गुप्त ने कहानी रचना की है। समाज के विविध वर्गों में व्याप्त मिथ्या- 
डम्बर का उनकी रचनाओं में विरोध मिलता है। सोख्ते का टुकडा', प्रतिक्रिया, 
आशा निराशा, महात्मा के भक्त आदि इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ हैं जिनमें नव 
चेतना के जागरण का सन्देश विद्यमान है। 

इस प्रकार से प्रेमचंदोत्तर युगीन हिन्दी कहानी विषय-बैविध्य की दृष्टि से विशेष 
विस्तार रखती है। इस युग में सामाजिक, राजनीतिक तथा मनोवैज्ञानिक विषयों के 
साथ साथ ऐतिहासिक तथा सांस्कृतिक विषयों पर भी कहानी रचना हुई है। इस युग 
में जहाँ एक ओर सुदर्धान, भगवतीप्रसाद वाजपेयी तथा उषादेवी म्रिजा आदि जैसे 
कहानीकारों ने प्रेमचन्द्र गुगीन आद्शवाद का अनुमोदन क्रिया, वहाँ दूसरी ओर उपेस्द्र- 
नाथ अइ्क तथा यशपार जैसे कहानी लेखकों ने सामाजिक सब करे कटु स्वरूपों का 
भी उद्घाटन किया। इस युग की सबसे मुख्य कथा-वृत्ति मनोविश्लेषणात्मक कहानी- 
कारों की है, जिनमें इलाचन्द जोशी, भगवतीबयरण वर्मा तथा अशेय आदि के नाम 
उल्लेखनीय हैं। राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह जैसे कह्मनीकारों ने अभिजात वर्गीय 

/ 
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नैतिक मान्यताओं तथा सामाजिक संस्कारों का चित्रण भी मनोवैज्ञानिक आधारभूमि 
पर किया है। श्री भगवतीचरण वर्मा ने सामाजिक अन्धविश्वास और धर्माडम्बर की 
विवृति की है। इलाचन्द जोशी ने नैतिक हासोन्‍्मुख प्रवृत्तियों का विशेष रूप से चित्रण 
किया है। बौद्धिक जागृति के चित्र अज्ेय की कहानियों में मिलते हैं। श्रीमती उषा 
मित्रा ते नारी हृदय की भावनाओं का भावनात्मक चित्रण प्रस्तुत किया है। यशपाल 
ने राजनीतिक विचारधाराओं की पृष्ठभूमि में समाज में व्याप्त शोषण की प्रवृत्ति का 
अंकन किया है। इस प्रकार से इस युग में समाज के प्रायः सभी पक्षों से सम्बन्धित 
विभिन्न विषयों का समावेश हिन्दी कहानी में हुआ है। 


चतुर्थ विकास काल 


आधुनिक हिन्दी कहानी के चतुर्थ विकास काल के अन्तगंत स्वातश्योत्तर युगीन 
कहानी का उल्लेख किया जा सकता है। इस युग की हिन्दी कहानी मुख्यतः बौद्धिकता 
से भागृहीत मिलती है। पूर्व युग में कहानी साहित्य की जो मुख्य प्रवृत्तियाँ विकसित 
हुई थी उनका प्रसार भी इस युग में सम्यक रूप से हुआ। भारतीय स्वतंत्रता की 
प्राप्ति के पश्चात्‌ से हिन्दी कहानी को विषय वस्तु क्षेत्रीय नवीन आधारभूमि मिली। 
इस युग मे नवीन भारत की अनेक समस्याएँ कहानीकारो के सामते आयी जिन्हें साहित्य 
में स्थान दिया गया। परम्परावादिता और आदशवादिता के प्रति वह आग्रह अब नहीं 
रहा जो रूडिवादी दृष्टिकोणप्रधान लेखको की रचनाओं में मिलता था। इस यग के 
कहानीकारों ने अपनी रचनाओं में नवीन यथार्थ का समावेश किया। सामाजिक 
चेतना का जागरण इस युग में विस्तृत आधार पर हुआ। मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण ने 
भी इस काल के कहानी साहित्य में अधिक सूक्ष्मता से युक्त स्वरूप का परिचय दिया। 
इस युग के प्रतिनिधि कहानीकारों और उनकी क्ृतियों का सक्षिप्त परिचयात्मक 
विवरण नीचे श्रस्तुत किया जा रहा है। 


अमृतलाल नापर 


। श्री! अमृतलाल नागर ने अपनी साहित्यिक प्रतिभा का परिचय कहानी के अति- 
रक्त उपन्यास तथा पत्रकारिता आदि के क्षेत्रों में भी दिया है। उनकी प्रतिनिधि 
कहानियों के संग्रह प्रकाशित हो चुके हैँ, जिनके शीर्षक सन्‌ १६३४ में प्रकाशित 
वाटिका', सन्‌ १६३५ में प्रकाशित 'अवशेष', सन्‌ १६४१ में प्रकाशित तुलाराम शास्त्री 


हिल्दो कहासी का स्वरूपात्मक जिकाल श्श५ 


सन्‌ १६५४ में प्रकाशित एटम बम, सन्‌ १६५६ में प्रकाक्षित एक दिल हजार दास्तान 
[ तथा सन्‌ १६६६ में प्रकाशित 'कालदंड की चोरी' आदि हैं। नागरजी की कहानियों 
में सामाजिक यथाये के प्रति कटुता युक्त व्यंग्यात्मक दष्टिकोण मिल्तता है। राष्ट्रीय 
भावना प्रधान भी कुछ कहानियाँ उन्होंने लिखी हैं। समाज के विभिन्न वर्यों में व्याप्त 
आधिक वैषम्य और शोषण का भी चित्रण उनकी कहानियों में मिलता है। इस 
दृष्टिकोण से 'निर्धन, विश्वांस', गरीब की हार्य, गोरखघन्धाँ, कयामत का 
दिन', 'डाक्टरी साइन बोर्ड, पाप सेरा वरदान', जुएं', पढ़े लिखे बराती', बंगाली 
वैष्णव, मुशी बस्तावर राल', राजा रानी और संतान', नवाबी चक्‍कर', धन के 
साथी", प्रतिफल' तथा प्रायदिच त' आदि उनकी प्रतिनिधि कहानियां कही जा सकती हैं। 


रमाप्रसाद घिल्डियांझ पहाड़ी 


श्री रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाडी' की प्रतिनिधि कहानियाँ सड़क पर, बरगद” 
की जड़े, 'मोली' तथा 'यथाथंवादी रोमास' आदि संग्रहों मे प्रकाशित हुई हैं। उनके 
दृष्टिकोण में मनोवैज्ञानिकता की प्रधानता है । मनोविश्लेषणवादी बिन्तकों के 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों का व्यावहारिक आरोपण उनकी कहानियों में मिलता है। 
चार विराम', हिरन की आंखें, 'राजरानी', नया मोर्चा, तमाशा, छायावादी 
हीरोइने', 'लाक्षणिक पुरुष, केवल प्रेम ही विश्राम! तथा 'तमाशा' आदि उनकी 
प्रतिनिधि कहानियाँ हैं। 
सत्यजीवन धर्मा भारतीय 

श्री सत्यजीवन वर्मा भारतीय की कहानियों के अनेक संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हैं, जिनमें 'आख्यानमयी', मुनमुत', गृहिणी”, 'मिस पेतीस का पति निर्वाचन” तथा 
भूकम्प! आदि उल्लेखनीय हैं। इनकी कहानियों में आदर्शवादी दृष्टिकोण की 
प्रधानता मिलती है। प्रेमचन्द की कथा परम्परा के एक अनुगामी के रूप में इन्होंने 


बाल मनोविज्ञान से सम्बन्धित अनेक रचताएँ प्रस्तुत की हैं जिनमें मानवताबादी 
दृष्टिकोण से मानव हृदय की सरल अनुभूतियों की अभिव्यक्ति मिलती है। 


अमृतराय 
स्वातंत्योत्तर युष के कहानीकारों में श्री अमृतराय का नाम भी उल्लिखित 
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किया जा सकता है। उनकी कहानियों में सामाजिक बथार्थ का चित्रण मनोवैज्ञानिक 
आधार पर मिलता है। आधुनिक समाज में व्याप्त कुंदाएं इन्होंने बौद्धिक स्तर पर 
विषलेषित की हैं। कटघरे', कसबे का एक दिन, गीली मिट्टी, जीवन के पहलू, 
भोर के पहले! तथा लाल घरती” आदि संग्रहों में उनकी यथाथेपरक तथा 
मनोविश्लेषणात्मक प्रतिनिधि कहानियाँ संगुहीत हैं। 


बलचन्त सिंह 

स्वातश््योत्तर युगीन लेखकों में श्री बलवन्त सिंह की मुख्य देन उपन्यास साहित्य 
के क्षेत्र में है। उनकी प्रतिनिधि कहानियों का एक संग्रह 'मैं जरूर रोऊंगी' शीर्षक 
से प्रकाशित हुआ है। उनकी कहानियों में सामाजिक वातावरण की पृष्ठभूमि में 
विभिन्न मनःस्थितियों के प्रभावशाली चित्रण मिलते हैं। 


वित्यु प्रभाकर 


श्री विष्णु प्रभाकर की कहानियों के प्रतिनिधि संग्रह खंडित पूजा', 'घरती अब 
भी घूम रही है', संघर्ष के बाद! तथा 'सफर के साथी' आदि हैं। उनकी कहानियों 
में कही कही पर यथार्थवादी आधारभूमि पर जीवन के आदर पक्षों के प्रति आग्रह 
मिलता है। विष्णु प्रभाकर के पात्र समाज के विभिन्न वर्गों से लिग गये हैं। उन्होंने 
पिछले युग की आदक्षोन्मुख यथार्थवादी विचारधारा को विशेष रूप से स्वीकारा है। 


अमंबीर भारती 


डा० धर्मवीर भारती की कहानियों का एक संग्रह चांद और टूटे हुए लोग' शीर्षक 
से प्रकाशित हुआ है। इनकी कहानियों की प्रमुख विशेषता यह है कि आधुनिक समाज 
के अ्रध्य वर्ग के पात्रों का यथार्थवादी आधारभूमि पर मनोवैज्ञानिक चित्रण इन्होंने 
किया है। कहीं कहीं पर वातावरण के भी प्रभावशाली चित्रण उनकी रचनाओं में 
से हैँ हम के तत्व तथा भावात्मकता की भी उनमें कहीं कही प्रधानता 
गयी है। 


राजन यादव 
श्री राजेन्द्र थादव स्वातंध्योत्तर यूगीन कहानीकारों में महत्वपूर्ण स्थान रखते 
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हैं। उसकी कहानियों के अनेक संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। 'जहाँ लक्ष्मी कद है, 
+किनारे से किनारे तक आदि संग्रहों में उनकी कहातियाँ प्रकाशित हुई हैं। आधुनिक 
यब में विभिन्न बयों में व्याप्त कुंठाओों और भावनाओं का प्रभावधाली चित्रण राजेन्द्र 
यादव फी कहानियों में मितता है। कहीं कहीं पर संस्कारबद्ध पात्रों को मंनःस्थितियाँ 
सूक्ष्म अभिव्यंजना से युक्त होकर प्रस्तुत हुई हैं। अनेक विहुपताओं के मध्य भी आज 
का मनुष्य जैसी अंदूंट आस्था के साथ जीवन संघ में रत है, इसका चित्रण राजेन्द 
यादव की कहानियों में विश्वसनीय रूप से मिलता हैं। 


मोहन राकेश 

स्वातं योत्तर युगीन कहानीकारों में श्री मोहन राकेश का नाम भी उल्लेखनीय 
है। उनकी कहानियों में मिस पाल', आदमी और वारिस', नये बावल" उसकी 
रोटी”, जानवर और जानवर' तथा फौलाद का आकाश' आदि विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय हैं। इन कहानियों की सर्वप्रमुख विशेषता यह है कि इनमें विषय बस्तु का विस्तार 
अपेक्षाकृत अधिक मिलता है। यह सारी कहानियाँ जीवन के विभिन्न पक्षों पर जाधारित 
हैं। यदि एक ओर लेखक आधुनिक सामाजिक विकृतियों का यथार्थेवादी दृष्टिकोण 
से चित्रण करता है तो दूसरी ओर उसके पात्र उच्चतर जीवन के लिए संघर्ष करतें 
प्रतीत होते हैं। 


प्रतापतारायण टंडन 


डा० प्रतापनारामण टंडन की कहानियों के दी संग्रह प्रकाशित हुए हैं जो 
“बदलते इरादे! तथा शून्य की पूर्ति' हैं। इनमें से प्रथम में लेखक की सैंतीस 
कहानियाँ संगृहीत हैं जिनमें विभिन्न वर्गीय पात्र पात्रियों की मनःस्थितियों 
के सदक्त चित्र मिलते हैं। कुछ कहानियाँ मानवीय चरित्रों की प्रतिक्रियात्मक 
संभावनाओं के चित्रण की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण हैं। 'बदलते इरादे 
की कहानियाँ इसी कोटि की हैं। सामाजिक जीवन के साधारण सुंक्ष्म संकेत 
इनकी कथा वस्तु का आधार हैं। शून्य की पूर्त' की कहानियाँ अपेक्षाकृत प्रौढ़ 
स्तर की हैं। इनमें जहाँ एक ओर प्रतीकात्मक दैली में कतिपय प्रभावपूर्ण और 
जीवंत चित्रण मिलते हैं वहाँ दूसरी ओर अप्रत्याशित विडम्बनाओं कौ भी समामिक 
विवृति मिलती है। 


छू 
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कसलेशवर 

श्री कमलेइबर की कहानियों के कई संग्रह प्रकाशित हो चुके है जिनमे राजा 
निरबंशिया', 'कसबे का आदमी”, नीली झील', खोई हुई दिशाएं' तथा कमलेश्वर 
की श्रेष्ठ कहानियाँ आदि हैं। कमलेश्वर की कहानियों में व्यंग्यात्मकता बहुत प्रखर 
रूप में मिलती है। प्रेमिका', जाज पंचम की नाक' तथा दिल्ली में एक मौत' जैसी 
कहानियाँ इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। वततमान समाज में अस्थिरता तथा अनिश्चयता 
बा जो वातावरण मिलता है उसे भी कमलेश्वर ने अपनी कहानियों मे चित्रित किया 
है। 'एक रुकी हुई जिन्दगी, पीला गुलाब” तथा पराया शहर आदि कहानियाँ 
इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। 'भटके हुए लोग” तथा सच और क्ृ5' जैसी 
कहानियाँ मध्यवर्गीय सामाजिक यथार्थ की अभिव्यक्ति की दृष्टि से उल्लेखनीय 
हैं। 


फुणीशवरसाथ रेणु 


स्वातं॑न्योत्तर युग की आचलिक आधारभूमि पर कहानी रचता करने बालो में 
श्री फणीशवर नाथ रेणू का नाम उल्लेखनीय है। उनकी छोक कथात्मक आधार पर 
लिखी गयी आंचलिक कहानियो का एक सम्रह दुमरी' शीषंक से प्रकाशित हुआ है। 
क्षेत्रीय एव आचलिक चित्रण की यथार्थता की दृष्टि से इस संग्रह की कहानियाँ 
महत्वपूर्ण है। मातव हृदय की सरल अभिव्यजनाएँ आधुनिक जीवन की कठोर 
विडम्बताओं में समाविष्ट होकर इनमे उभरी है 


भन्तू भंडारी 


स्वातंश्रयोत्तर युगीन कहानीकारों में मन्तू भेंडारी का नाम भी विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है। उनकी रचनाओं मे मध्यवर्गीय नारी जीवन की कुंठित मनोवृत्तियाँ 
चित्रित हुई हैं। 'मै हार गयी', 'तीन नियाहों की एक तस्वीर' तथा 'यही सच है' आदि 
उनकी कहानियों के प्रतिनिधि संग्रह हैं। कौर और कसक' जैसी कहानियाँ नारी जीवन 
की संवेदनाओं ओर दस्त कुठाओ की विवृति करती है। इनमें लेखक ने आधनिक 
नारी के उन रूपों का चित्रण किया है जो एक ओर परम्परानुगामिता के प्रति 
(३ हैं तथा दूसरी ओर आधुनिक सम्यता के प्रति प्र आग्रह लिये 
हुए | 
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विस ल वर्मा 


स्वातंत्रयोत्तर युगीन कहानीकारों में प्रतीकवादी शैदी का आश्रय ढेकर मनो- 
वैज्ञानिक कहानियाँ लिखने वालों में श्री निर्मेल वर्मा का नाम भी उल्लेखनीय है। 
निर्मल की कहानियों का एक संग्रह जलती ज्षाड़ी' शीर्षक से प्रकाशित हुआ है। इंस 
संग्रह की कहानियाँ कहानी रखना के क्षेत्र में उनकी प्रतिभा की परिचायक हैं। 
वातावरण के सशक्त चित्र विभिन्न मनःस्थितियों में किस प्रकार की प्रतिक्रियात्मक 
सम्भावनाओं को उत्पन्न करते हैं यह निर्मल वर्मा की कहानियों में अभिव्यंजित हुआ 
है। मनोवेशानिक यथार्थ और उसकी स्वीकृत विवृति निर्मक घर्मा की कहानियों में 
प्रमुखता लिये हुए है। 


नरेश मेहता 


स्वातंत्योत्तर हिन्दी कहानीकारों में श्री नरेश मेहता का नाम भी उल्लिखित 
किया जा सकता है। इनकी मुख्य देन उपन्यास, कबिता तथा नाटक के क्षेत्र में ही है। 
परन्तु इनकी अनेक कहानियाँ स्फूट रूप से प्रकाशित हुई हैं जो इस क्षेत्र में इनके दृष्टि- 
कोण की परिचायक है। इनकी कहानियों का सुख्य विषय सामाजिक जीवन की 
पृष्ठभूमि में मनुप्य की भावनाओं का विवेचन करना है। मनोवैज्ञानिक कुंठाएँ और 
विक्वृतियाँ रूमानी आधार लेकर इनकी कहानियों में चित्रित हुई है। 'तथापि' शीर्षक 
से इनकी प्रतिनिधि कहानियों का एक सग्रह प्रकाशित हो चुका है। इस संग्रह की 
अधिकांश कहानियाँ उपयुक्त दृष्टिकोण से महत्वपूर्ण कही जा सकती हैं। 


कमल जोशी 


श्री कमल जोशी का नाम भी स्वातंश्योत्तर युगीन हिन्दी कहानीकारों में उल्लेखनीय 
है। उनकी कहानियों के अनेक प्रतिनिधि संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें पत्थर 
की आँख', चार के चार' तथा ब्रह्म ओर माया' आदि प्रमुख हैं। श्री कमल जोशी की 
कहानियों में आधुनिक सामाजिक जीवन की विरूपताओं और विडस्बनाओं का 
प्रभावशाली चित्रण मिलता है। सरल हृदय वाले व्यक्ति इस वातावरण में किस 
प्रकार से शोषित होते हैं और निरीह भाव से अत्याचारों को सहन करते हैं, इसका 
चित्रण इनकी कहानियों में मिकतता है। निम्न मध्यवर्ग के अनेक पात्र-पात्रियों का 
शयन करके लेखक ने सामाजिक जीवन की विरूपताओं पर प्रकाश डाला है। मध्य- 
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वर्गीय समाज भी अपनी ऊुंठाग्रस्तता के कारण किस विरूपता को प्राप्त हो रहा है 
इसका चित्रण भी इनकी कहानियों में मिलता है। मनोवैज्ञानिक यथायें का प्रभावशाली 
और विदवसनीय चित्रण इनकी कहानियों की सर्वप्रमुख विशेषता है। 


मपरकान्त 


श्री अमरकान्त ने मुख्यतः उपन्यास साहित्य के क्षेत्र में अपनी प्रतिभा का परिचय 
दिया है। उनकी स्फूट कहानियाँ सामाजिक जीवन के विविध रूपों का चित्रण करती 
हैं। आधुनिक जीवन में आस्थावान्‌ युवक वर्ग के सम्मुख किस प्रकार की हतोत्साह 
करने वाली परिस्थितियाँ हैं और उनके समक्ष युवक समाज अपने आप को कितना 
विवश अनुभव करता है इसका चित्रण अमरकांत की कहानियों में प्रभावशाली रूप 
में हुआ है। मानवीय भावनाएँ मार्मिक अभिव्यक्ति से युक्त होकर उनकी कहानियों 
में मिलती हैं। नागरिक जीवन के विभिन्न रूपों के चित्रण के साथ साथ ग्रापीण समाज 
का भी विश्वसनीय चित्रण उनकी कहानियों की विशेषता है। 


आज़म करेश्ो 


श्री आजभ करेबी का नाम भी स्वातंत्योत्तर युगीन हिन्दी कहानीकारों में उल्लेख- 
नीय है। इनकी अनेक कहानियाँ उर्दू तथा हिन्दी में प्रकाशित हो चुकी हैं। इनका 
प्राथमिक लेखन क्षेत्र उदू ही है परन्तु हिन्दी में भी साहित्य रचना करके इन्होंने अपने 
हिन्दी साहित्यानुराग का परिचय दिया है। समाज के विविध वर्गों की अनुभूतियों 
और मनोवृत्तियों का मनोवैज्ञानिक चित्रण इनकी कहानियों की प्रमुख विशेषता है। 
शेल और ब्राह्मण', इन्कलाब', 'अंकल' तथा 'नये अफ़साने' आदि संग्रहों भें इनकी 
प्रतिनिधि कहानियाँ प्रकाशित हुई हैं। इनकी कुछ कहानियाँ बाल भ्नोविज्ञान के 
चित्रण तथा सामाजिक विरूपताओं के प्रति व्यंग्यात्मक दृष्टिकोण से युक्त होने के 
कारण भी महत्वपूर्ण कही जा सकती हैं। 


नन्दकिलोर 


श्री नन्दकिशोर ने आधुनिक जीवन की सामाजिक विरुपताओ को विषय बनाकर 
कहानी रचना की है। आधुनिक जीवन में विभि्ष क्षेत्रों के अन्तगंत जिस प्रकार के 
शोषण की प्रवृत्ति व्याप्त है उसने किस प्रकार की समस्याओं को जन्म दिया हैं तथा 
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उसके फलस्वरूप सामाजिक जीवन कितना दूषित और अनिश्चित होता जा रहा है, 
इसका चित्रण तन्‍्दकिशोर की कहानियों में भिऊता है। समाज के अनेक प्रतीकाईंमक 
क्षैत्रों को आधार बनाकर उन्होंने इस तथ्य का' भी निरूपण किया हैं कि आधुनिक 
समाज की वास्तविकता तथा बाहरी दिखावा भारी अन्तर रखता है। सद्वंत्ति और 
उच्चतर मूल्यों में आस्था रटाने वाले व्यक्तियों को विशेष रूप से विडम्बनाग्रस्त होना 
पड़ता है। 


राधाकृष्ण 


श्री राधाकृष्ण का नाम भी स्वात॑त्योत्तर युगीन हिन्दी कहामीकारों में उल्लेखनीय 
है। उनकी कहानियो का एक संग्रह कटे सर” शीर्षक से प्रकाशित हो चुका है जिसमें 
उनकी प्रतिनिधि कहानियाँ संगृहीत हैं। इनकी कहानियों में विविध सामाजिक वर्गों 
की आधिक तथा पारिवारिक समस्याओं का चित्रण मिलता है। आर्थिक स्थिति की 
कठिनता के कारण मध्यचर्गीय समाज में गृहस्थ जीवन कितना दुरूहू हो गया है, इसका 
यथार्थपरक विवेचन हनकी कहानियों में मिलता है। सभी ओर से सताया हुआ और 
अनेक परेशानियों में डूबा हुआ मध्यवर्ग का गृहस्थ किसी अकल्पतीय आशा सूत्र के 
सहारे अपने जीवन के भार को ढोता रहता है। जीवन कुंठाएँ उसे निरीह बनाये रहती 
है, परन्तु फिर भी वह मानवीयता में अपनी आस्था नहीं खोता और संघर्ष में अपने 
अस्तित्व को विस्मुत किये रहता है। 


सोमा बीरा 


सोमा बीरा की कहानियों में सामाजिक नैतिकता की नवीनतम घारणाओं के 
सन्दर्भ में आधुनिक जीवन मूल्यों का निर्धारण किया गया है। भध्यवर्गीय समाज में 
जो रीति रिवाज परम्परा से प्रचलित हैं उनमें से कुछ यद्यपि अर्थहीन हो गये हैं परन्तु 
इसका यह आएय नही है कि वे सारी परम्पराएँ रूडिमात्र हैं। सोमा बीरा की कहानियों 
में यह सन्देश मिलता है कि परम्परागत रूप से व्याप्त कुछ संस्कार ऐसे हैं जो जीवन 
के प्रति मनुष्य को निष्ठावान्‌ बनाते हैं। उदाहरण के लिए घिवाह की समस्या प्रत्येक 
युग में अनेक रूपों में विद्यमान रही हैं। सोमा वीरा का मत है कि मध्य वर्ग में वैदिक 
रीति से जो विवाह हिन्दू समाज में होते हैं उनमें अनेक रीतियाँ वर-वघू को मानसिक 
रूप से एक उत्तरदायित्व की भावना के साथ विवाह के पवित्र बन्धन के प्रति निष्ठाबात्‌ 
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होने फी प्रेरणा देती हैं। इसके विपरीत आधुनिक दृष्टिकोण से युक्त वर-वधू कचहरी 
में शादी करके भले ही अनेक प्रकार के अपव्यय, होहल्ले तथा कर्मकांड से बच जाय॑ 
लेकिन उसमें वह भाव नहीं आ पाता। सोमा बीरा की कहानियों में नवीनता के प्रति 
आग्रह होते हुए भी प्राचीनता के खंडन की वृत्ति नही मिलती है। 


रभेश बक्षी 


स्वातंत्र्योत्तर युगीन कहानीकारों में श्री रमेश बक्षी का नाम भी उल्लिखित किया 
जा सकता है। उनकी कहानियों में सामाजिक मान्यताओं के प्रति व्यंग्यात्मकता की 
भावना मिलती है। नवीन यथार्थ-बोध के साथ-साथ शिल्प के भी आधुनिक प्रयोग 
उनकी कहानियों मे मिलते है। आधुनिक जीवन में यांत्रिकता कितनी वढ़ गयी है 
और उसके फलस्वरूप मनुष्य की संवेदनाएँ तथा भावात्मक प्रतिक्रियाएँ भी कितनी 
यंत्रवत्‌ हो गयी है, इसका चित्रण रमेश बक्षी की कहानियों मे मिलता है। आधुनिक 
सामाजिक जीवन का विकास कुछ इस गति से हो रहा है कि अनेक दीवेकालीन परम्पराएं 
नष्ट हो गयी हैं। यांत्रिक जीवन ने मनृष्य की संवेदनशीलता समाप्त कर दी है। 
इसीलिए आधुनिक जीवन मूल्यों में अस्थिरता व्यापती जा रही है। 


उषा प्रियंवदा 


स्वातंत्र्योत्तर युगीन कहानी साहित्य में योगदान की दृष्टि से उषा प्रियवदा का 
नाम भी उल्लेखनीय है। जिन्दगी और गुलाब का फूल' नामक संग्रह मे उषा प्रियंवदा 
की प्रतिनिधि कहानियाँ संगृहीत हैं। नैतिक मान्यताओं का पुन.परीक्षण और उसके 
साथ साथ जीवन की मानवीय स्तर पर स्वीकृति उषा प्रियवदा की कहानियों मे मिलती 
है। आधुनिक जीवन का स्वरूप गति की तीव्ता के कारण यद्यपि परिरातित हो गया 
परन्तु फिर भी मूल मनोभावनाएँ तथा अनुभूतियाँ आज भी उतनी ही संवेदनशील हैं। 
इस दृष्टि से उधा प्रियंददा की इस संग्रह में प्रकादित अनेक कहानियाँ 
महत्वपूर्ण है। 

ऊपर स्वातंश्योत्तर युग के जिन प्रतिनिधि कहानीकारों का उल्लेख किया गया 
है उनके अतिरिक्त भी अन्य अनेक कहानीकार ऐसे हुए हैं जिन्होंने इस कार की हिन्दी 
कहानी के विकास में योगदाव किया है। दयाम परमार, ओमप्रकाश निर्मल, मनहर 
चौहात, धर्मेन्द्र गुप्त, रामनारामण शुक्ल, अवध नारायण, महीप सिह, गंगाप्रसाद 


हिन्दी कहानी का स्वस्यात्मक विक्तास ११३ 


“विमरू, रवीन्द्र कालियां, दूधनाथ सिंह, महेन्द्र भलला, मधुकर सिंह, विजय चौहान, 
भीष्म साहनी, हरिशंकर परसाई, गिरिराज किश्योर, जगदीश चतुर्वेदी, कामतानाथ, 
प्रयाग शुक्ल तथा शैलेश मटियानी आदि कहानीकारों ने इस युग में कहानी साहित्य 
के विकास में योगदान किया है। इन लेखकों कौ कहालियों मे मुख्य रूप से भारत 
विभाजन के फलस्वरूप उत्पन्न हुई परिस्थितियों, नवीन सामाजिक व राष्ट्रीय चेत॑वा, 
भारतीय समाज के परिवर्तित स्वरूप, विभिन्न क्षेत्रों में होने बाला परिक्षर्तेन, सामाजिक 
यथार्थ के नये रूप, नारी समाज में सामाजिक चेतना के जागरण, आघषुर्तिक शिक्षा की 
उपयोगिता, विभिन्न सामाजिक समस्याओं, विभिन्न साम्प्रदायिक समस्याओं तथा अनेक 
नैतिक समस्याओं की विवृति हुई है। स्वातग्योत्तर युग में ही तयी कहानी तथा अकहानी 
आदि नामों से कहानी साहित्य क्षेत्र में आन्दोलन हुए है जो इस क्षेत्र में लेखकों की 
क्रियाशीलता के द्योतक है। इस युग में नयी कहानी में शिल्पगत विकास भी हुआ 
जिसके फलस्वरूप इस साहित्यांग ने विशेष उन्नति की। नयी कहानी के परिवेञ्ञा में 
आधुनिक जीवन के सभी पक्ष समाविष्ट हुए। विचार पक्ष और बौद्धिकता की दृष्टि 
से भी स्वातंश्योत्तर कहानी साहित्य को समृद्धि प्राप्त हुई। सामाजिक दृष्टिकोण 
की नवीनता और सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण के समावेश ने भी इसे नवीन रूप- 
प्रदावत किया। सामाजिक चेतना के जागरण में भी इस कहानी का योगदान है। 
सक्षेप में, स्वातंत्योत्तर युग में लिखी गयी हिन्दी कहानी अपने विषय, क्षेत्रगत विविधता 
और दृष्टिकोणगत नवीनता के कारण ही महत्व रखती है। हिन्दी कहानी का विविध 
युगीन जो इतिहास ऊपर प्रस्तुत किया गया है, वह उसके स्वरूपात्मक विकास का 
स्पष्टीकरण करता है। विभिन्न यूयों में हिन्दी कहानी विकास की अनेक अवस्थाओं 
से होकर अपने वर्तमान स्वरूप को ग्रहण करने में समर्थ हुई है। 


अध्याय ३ 
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कहाली आधुनिक साहित्य के क्षेत्र में एक विकासशील विधा के रूप में मान्य की 
जाती है। यद्यपि इसका वर्तमान स्वरूप आधुनिक काल में ही स्पष्ट हुआ है, परन्तु 
प्राचीनता की दृष्टि से इसका प्रसार सुदूर अतीत युगों तक है। इस दृष्टि से इसके 
अस्तित्व के संकेत प्राचीन साहित्य में विश्व की प्राय: सभी भाषाओं के क्षेत्र में उपलब्ध 
होते हैं। हिन्दी कहानी का वर्तमान स्वरूप अपनी पृष्ठभूमि में स्वरूपगत वैधिष्य के 
साथ ही सुदीर्ध कथात्मक परम्पराओं को भी लिये हुए है। वाह मय की अन्य विधाओं 
में अनेकों से कहानी की तुलना करने पर इस तथ्य का बोध होता है कि इनमें पर्याप्त 
पारस्परिक समता है। इसी प्रकार से अनेक ऐसे कथा रूप हैं, जिनका शाब्दिक प्रयोग 
कहानी के ही समातार्थंक रूप में किया जाता रहा है। इस दृष्टि से अनेक प्राचीन 
शास्त्रीय कथात्मक रूप कहानी के पर्याप्त निकट कहे जा सकते हैं। पद्यात्मक काव्य 
रूपों में कहानी की तुलना कविता, महाकाव्य तथा गद्य काव्य से की जा सकती है। 
नाट्य रूपों में कहानी से साम्य रखते वाले कतिपय उपकरण नाटक तथा एकांकी में 
विद्यमान मिलते हैं। वाकमय के अन्य शास्त्रों में इतिहास, मनोविज्ञान तथा नीतिद्षास्त्र 
का भी कहानी से धनिष्ठ सम्बन्ध है। सत्य तो यह है कि इन विषयों का शास्त्रीय एवं 
वैषयिक आधार ग्रहण करके आधुनिक कहानी का बहुरूपी विकास हुआ है। आधुनिक 
साहित्य की गद्यात्मक विधाओं में कहानी का सम्बन्ध और साम्य निबन्ध, रेखाचित्र, 
संस्मरण, रिपोर्ताज, डायरी तथा जीवनी आदि से भी है। उपन्यास तथा लघु उपन्यास 
से तो कहानी का उपकरणात्मक साम्य है ही। इनमें केवल आकार का ही अन्तर है। 
इसी सन्दर्भ में रोमांस का भी उल्लेख किया जा सकता है, जो उपन्यास आदि आधुनिक 
बृहत्‌ कया रूपों का ही प्रारम्भिक स्वरूप द्योतित करता है। इन विधाओं की पार- 
स्परिक तुलना से यह तथ्य भी सामने आता है कि यद्यपि अनेक दृष्टियों से इन साहित्यिक 
माध्यमों मे पारस्परिक साम्य और वैषम्य मिलता है, परन्तु प्रायः इस सभी की पृष्ठ- 
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भूमि में भूल मनोवुत्ति एक ही है। बाह्य रूपात्मक अन्तर के कारण ही इस विधाओं 
में भेद हो जाता है। साथ ही कथात्मक एवं वर्णनात्मक तत्व इसे सभी विषाओों के 
क्षेत्र में किसी न किसी रूप में विद्यमान मिलता है। प्राचीन संस्कृत साहित्यशःस्त्रीय 
विचार से कहाली का उल्लेख गद्य काव्य के एक भेद के रूप में किया जाता है। प्राचीन 
भारतीय साहित्य में विविध कथा रुपों के अथे में कहानी के पर्याय के रूप में कथा, 
कथानक, आख्यान, आखूयानक, उपास्यान, आख्यामिकां, खंड कथा, परिकथा, 
सकल कथा, कथानिका, निदर्शन, प्रवल्हिका, मतल्लिका, भणिकुल्या, उपकथा, गल्प, 
जुहत्कथा तथा बुत्तान्त आदि शब्दों का प्रयोग मिलता है।' यहाँ पर बाडमय की अन्य 
विधाओं के साथ ही इन कथा रूपों से भी कहानी के सम्बन्ध, सास्य और पृश्रक्त्य की 
संक्षिप्त व्यास्या प्रस्तुत की जा रही है। 


कहानो ओर कथा 


स्थूल रूप से कहानी और कथा एक ही साहित्य रूप के बोधक शब्द हैं और प्राय: 
इन दोनों ही शब्दों का प्रयोग समान अथे में किया जाता है। कथा शब्द की व्युर्त्पत्ति 
कथ' से हुई है, जिसका अर्थ कोई कथन करना है। परन्तु आगे चलकर इसका प्रयोग 
अन्य रूड़ अध् में होने लगा और इसका एक ऐसी घटना के वर्णन से आशय समझा जाते 
लगा, जिसमें उसके कारण और परिणाम की ओर भी संकेत किया गया हो। यह 
घटना अथवा वर्णन काल्पनिक तथा यथार्थात्मक दोनों ही कोटियों का हो सकता था। 
सामान्य रूप से कथाओं के दो प्रधान वर्ग किये गये हैं। प्रथम बर्य में बे कथाएँ आती 
हैं, जिनमें वरणित घटनाएँ ऐतिहासिक अथवा पौराणिक हों और द्वितीय वर्ग में पूर्णतः 
कल्पित कथाएँ आती हैं! इसमें अनेक प्रकार की अलौकिक, चमत्कारिक, नाटकीय 
तथा पशु पक्षियों से सम्बन्धित कथाएँ भी आती हैं। आधुनिक युग में कथा शब्द 
का प्रयोग अंग्रेजी शब्द 'फिक्शन' के अथे में किया जाने लगा। इस दृष्टि से आधुनिक 
साहित्य के दो कथात्मक माध्यमों, उपन्यास और कहानी का अथे इससे स्पष्ट होत। है, 
परम्परागत अथे के अनुसार कल्पित रचना को कथा कहते हैं। ऐसी रचना के लिए 
कहानी शब्द का भी प्रयोग होता है। व्यापक अर्थ में कथा से घाभिक साहित्य; पुराण, 
रामायण, महाभारत, श्रीमद्भागवत, सुखसायर तथा सत्यवारायण आढक्िकी झुछाओं 


१. डा० प्रतापनारायण टंडन, हिन्दी उपस्यास कला, पृ० २४ 
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का बोध होता है। इस दृष्टि से कथा ऐसी रचना को कहते हैं, जिसका पाठ अथवा 
पारायण श्रोताओं के समूह के सामने हो। शास्त्रीय दृष्टिकोण से कथा का स्वरूप 
निरूपण करते हुए संस्कृत के साहित्याचार्य भामह ने बन्च की दृष्टि से काव्य के चौथे 
भेद के रूप में इसे मान्यता दी है। भामह की धारणा है कि कथा कवि के अभिप्रायपूर्ण 
कथनों से युक्त होती है। इसके विषय कन्या हरण, युद्ध तथा वियोग है। इसमें वक्‍त्र 
तथा अपरवकत्र छन्दों का प्रयोग अथवा उच्छवास का समावेश नहीं होता। इसमें 
संस्कृत तथा अपभ्रेश भाषाओं का प्रयोग होता है। इसमें नायक कुलीन पुरुष की भांति 
अपने गुणों का वर्णन नहीं करता।' भामह ने कथा में संस्कृत के साथ ही अपअंश भाषा 
के प्रयोग का जो अनुमोदन किया है, उससे यह स्पष्ट है कि इस साहित्यिक विधा के 
सम्बन्ध में यह आवश्यकता आरम्म से ही अनुभव की गयी कि इसकी भाषा लोकभाषा 
के अधिकतम निकट हो, ताकि उसमें जन जीवन या यथार्थ जीवन का वास्तविक 
चित्रण अधिक सरलता से सम्भव हो सके ! यही कारण है कि आगे चलकर भी कथा 
कहानियों मे दैनिक जीवन के व्यवहार और बोलचाल की भाषा को ही सबसे अधिक 
अपनाया। गया भागह्‌ के बाद आचाये दंडी ने गद्य काव्य के दो भेदों मे कया को मान्यता 
दी। दंडी के विचार से कथा का वर्णनकर्त्ता उसका कोई भी पात्र हो सकता है। उसमें 
यथार्थ बकता नायक स्वयं ही अपने गुणों का वर्णण कर सकता है।' दंडी ने कथा के 
उदाहरण स्वरूप बृहत्कथा' नामक ग्रत्थ की चर्चा की है। यह रचना पैशाची भाषा 
मे प्रस्तुत की गयी है। इससे यह स्पष्ट संकेत मिलता है कि भामह की भाति ही दडी 
ने भी संस्कृत अथवा शास्त्रीय भाषा के साथ ही कथा में लोक प्रचलित भाषा के प्रयोग 
का भी अनुमोदन किया। आचार्य विश्वनाथ ने भी कथा में वस्तु की सरसता के लिए 
गद्यात्मकता का समर्थन किया है। विश्वताथ के विचार से कथा में कही आर्या छन्द 
और कही वक्‍त्र तथा अपरवकत्र छन्दों का प्रयोग होता है। कथा के प्रारम्भ में उन्होंने 
प्चमय नमस्कार और खलादिकों का चरित्र निबद्ध होना भी बताया है। कथा के 
उदाहरण के रूप मे विश्वनाथ ने 'कादस्बरी' का उल्लेख किया है। आचार्य विदवनाथ 
प्रसाद मिश्र ने कथा के अर्थ में बड़े आकार वाली कल्पित कहानी को कहा है, जिसमें 


२. आचार्य भामहू, 'काव्यालंकार', १। २७, २८, २९। 
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कम ही धटताएँ निबद्ध होती हैं। उनकी घारणा है कि ऐतिहासिक, पौरा णिक कहानियों 
को कथा के अन्तर्गत परिगणित नहीं किया जा सकता। उनके लिए मिश्रजी ने पृथक्‌ 
संज्ञाएँ निदशित की हैं। इस प्रकार से कथा एक शास्त्रीय साहित्य रूप है और उसकी 
ही परम्परा में आधुनिक यग में उसके पर्याय के रूप में कहानी का प्रयोग होता है।' 


कहाती और आख्यायिफा 


प्राचीन भारतीय कथा साहित्य में आस्यायिका' शब्द का प्रयोग कहानी के पर्याय 
के रूप में ही होता था। आश्यायिका' की रचता ख्या' घातु से हुई है। आश्यायिका 
प्रायः ऐसी कथात्मक रचना को कहते हैं, जिसमें उपदेशात्मकता के तत्व समाविष्ट 
रहते हैं। इसे आख्यान के रूघु रूप में भी समझा जा सकता है। संस्कृत के साहित्य 
शास्त्री भामह ने बन्ध की दृष्टि से काव्य के तीसरे भेद के रूप में आस्मायिका का उल्लेख 
किया है। उन्होंने उस साहित्य रचना को आख्यायिका की संजा दी है, जिसमें प्रकरण 
की आकुलता त हो, जिसमें श्रव्य शब्द, अर्थ एवं पद हों, जिसका अथ उदात्त हो तथा 
जिसमें उच्छवास हो। भामह का यह भी विचार है कि आख्यायिका में नायक अपने 
वृत्त तथा चेष्टा का वर्णन करता है। उसमे बक्‍त्र तथा अपरवकत्र छन्दों के प्रयोग के 
साथ अवसर के अनुसार भविष्यत्‌ अथे का निरूपण भी होता है।' आचार्य दंडी ने 
केवल नायक द्वारा वणित गद्य को ही आख्यायिका की संज्ञा दी है। दंडी का विचार है 
कि यथार्थ वक्ता नायक द्वारा अपने गुणों का स्वयं वर्णन करना आख्यायिका में दोष 
नही होता, यद्यपि उसमें अन्य पात्रों द्वारा कथन होने से इस निमम की अवहेलना भी 
हो जाती है। दंडी ने वक्‍त्र और अपरववकत्र छल्दों के साथ आछ्थायिका में उच्छृवासों 
का विभाग भी अनुमोदित किया है। जहाँ तक आशख्यायिका के विषय का सम्बन्ध 
है, दंडी का विचार है कि कन्या का अपहरण, वियोग जन्य प्रेम तबा नायक का अम्युदय 
वर्णन आंदि का समावेश आख्यायिका में सामान्य गुणों के रूप में होना चाहिए।" 
आचार्य विश्वनाथ ने आर्याथिका का स्वरूप निदर्शन करते हुए बताया है कि उसमें 
कवि वंश के वर्णन के साथ अन्य कवियों का वुत्तान्त भी होता है। उसमें कहीं कहीं 


५. आचार्य विश्वनाथ प्रसाद सिश्र, वाइमय विमर्श, पृ० ६६। 
६ आचार्य भामह, काव्यालंकार', १। १८, २५, २६। 
७. आजाये वंडी, 'काव्यादर्श', १। २४, २५, २७, २९। 


१९८ हिन्दी कहानी कला 


पद्मों की योजना भी होती है। आख्यायिका में कथा के विविध भागों को 'आइवा्स 
संज्ञा दी जाती है। इसमें आर्था, वक्‍त्र अथवा अपरपक्‍्त्र छन्‍्द के द्वारा अन्योबिति के 
माध्यम से प्रत्येक आइवास के आरम्भ में आगामी कथा की सूचना होती है। आख्याग्रिका 
का उदाहरण दंडी ते ह्षचरित' को बताया है। इससे स्पष्ट है कि आख्यायिका 
एक शास्त्रीय विधा के रूप में प्राचीन साहित्य में मान्य थी! आधुनिक रूप में तत्वगत 
साम्य के कारण इसका प्रयोग कहानी के ही अथ॑ में किया जाता है। हिंदी के सर्वेश्रेष्ठ 
कथाकार प्रेमचन्द ने भी कहानी के लिए आख्यायिका शब्द का प्रयोग करते हुए उसका 
स्वरूप निदर्शन किया है।' डा० श्यामसुन्दर दास ने आल्यायिका को एक निश्चित 
लक्ष्य या प्रभाव को रखकर लिखा गया नाटकीय आख्यान' बताया है: इन्होंने 
इस शब्द का प्रयोग कहानी के पर्याय के रूप में और उसी के अर्थ में किया है। आचार्े 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इस विषश्र में अपना मत व्यक्त करते हुए लिखा है कि 
आल्यायिका और कथा उपन्यासों के भेद है, अर्थात्‌ वे बड़ी कथा को निरूपित करते हैं। 
ऐतिहासिक उपन्यास आख्यायिका' के अन्तर्गत माले जाते हैं। उनमें ऋमबद्ध घटनाएँ 
विस्तार से आती हैं और 'कथा' में कल्पित होती हैं, उसमें घटनाएँ थोड़ी ही कथाबद्ध 
की जाती हैं। चाहें तो ऐतिहासिक और पौराणिक कहानियों के लिए आख्यासिका' 
शब्द हिन्दी मे गृहीत हो सकता है।'' इससे स्पष्ट है कि मिश्रजी ने कहानी के पर्याय 
के लिए तो आश्यायिका शब्द का प्रयोग किया है, परन्तु विशिष्ट रूप में ऐतिहासिक, 
पौराणिक कथाप्रधान रचना को ही आख्यामिका बताया है। 


कहानी ओर आख्यान 


आख्यान को कहानी के नौ भेदों में से एक के रूप से मान्य किया जाता है। 
व्यवहार रूप मे आख्यान का प्रयोग भी कथा के स्थूल अर्थ में किया जाता है। आख्यान 
शब्द भी स्या' धातु से बना है, जिसका अर्थ वर्णन करता है। इस दृष्टि से आर्यान 
का द्ाब्दिक अर्थ कथन, निवेदन, किसी घटता का वर्णन अथवा वृत्तान्त है। व्यापक 


८, आजार्यस विश्यनाथ, साहित्यदर्षण', ६। ३३६१ 

९. मुंशी प्रेमचन्द, कुछ विचार, पु० २४। 

१०. डा० दयामसुन्दरदास, साहित्यालोचन', पु० २२९) 

११. आचार्य विदवनाथ प्रसाद सिञ्र, वाहमयविसश', पृ० ६६। 


कहानी तथा बाइमय को अन्य विधाएँ १२९ 


अर्थ में आश्यान' झ्षब्द का प्रयोग कथा-कहानी के लिए भी सामान्य रुप से किया जाता 
है। संस्कृत साहित्य शास्त्र में आचार्य दंडी से गद्य काव्य के भेदों में कथा एवं आल्यायिका 
का निरूषण करते हुए अन्य आख्यान जातियों के अन्तर्गत खंडकथा तथा परिकथा का 
उल्लेख किया है।'' आचार्य विश्वनाथ ने भी दंडी से सहमति प्रकट करते हुए आख्यान 
का उदाहरण पंचतंत्र' आदि को बताया है।' इस दृष्टि 'से प्राचीन आरुषान और 
आधुनिक कहानी में प्रमुख अन्तर यह है कि आख्यान में अनेक कथाएँ श्यृंखलाबद्ध रूप 
में प्रस्तुत की जाती हैं, जब कि कहानी में प्रायः एक ही मुख्य कथा होती है। वैदिक 
साहित्य में जो आख्यान उपलब्ध होते हैं, उनका संग्रह अथर्ववेद में पुराण संहिता 
शीर्षक से उल्लिखित किया गया है। अनेक आख्यानों एवं उपास्यातों का संग्रह जय' 
शीर्षक से भी उल्लिखित किया जाता था, जिसका परवर्ती रूप महाभारत है और जिसे 
आख्यान काव्य संज्ञा दी गयी है। आचार्य हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासत' नामक 
ग्रन्थ मे आख्यान उस कथारूप को बताया है, जो अभिनय, पठन अथवा गायन के 
रूप में एक ग्रन्थिक द्वारा कहा जाता है। उन्होंने इसका उदाहरण गोविन्दाख्यान' 
की बताया है। 


कहानी ओर आख्यानक 


“आख्यानक' शब्द भी लाया घातु से निभित हुआ है। सामान्य रूप में आल्यानक 
शब्द का प्रयोग प्रायः उस कथात्मक रखना के लिए किया जाता है, जिसमें कोई पात्र 
सारी कथा का वर्णन स्वयं अपनी ओर से प्रथम पुरुष के रूप में करे। प्राजीन भारतीय 
साहित्य में इस शब्द का प्रयोग कथा के अन्य शास्त्रीय रूपों के अर्थ में भी किया जाता 
रहा है। कहानी से इसका प्रमुख अन्तर शैछीगत है। आख्यान में केवल प्रत्यक्ष शैली 
प्रयुक्त होती है, जब कि कहानी में इस शैली के अतिरिक्‍त अन्य पुरुष के द्वारा बणित 
कथा हौली भी प्रमुकत होती है। संस्कृत साहित्य में आचाये दंडी तथा आचार विश्वताथ 
से इत कथा रूपों को कथा तथा आज्यायिका के ही अन्तर्गत उल्लिखित किया है। 
'छोकगाथा' तथा साहित्यिक गाथा' के छिए आख्यानक के पद्मात्मक रूपमोधक छब्द 
आख्यानक गीत' का प्रयोग किया जाता है। 


१२. आचार्य दंडो, काव्यावर्शदा, १ । २८१ 
१३. आज्ाार्य विश्वनाथ, साहित्यवर्षण', ६॥ ३३६। 
९ 


१३० हिल्यी कहानी कला 
कहानी भौर उपस्यान 

'उपास्यान' शब्द की निरमिति भी जाख्यात' तथा आस्यथानक' आदि हब्दों की 
भांति ल्या' धातु से हुई है। सामान्य क्षर्य में उपास्यान शब्द का प्रयोग भी विभिन्न 
कया रूपों के लिए किया जाता है। विशिष्ट अर्थ में उपाल्यात को आख्यान का रूघु 
रूप कहा जा सकता है। 'उपाख्यात' शब्द सामान्यतः उन कथा प्रसंग्रों के लिए भी 
प्रमक्त होता है जो किसी प्रधात कथा अथवा बुहत्‌ आख्ुयान के बीच बीच में प्रारंभिक 
कथा अथवा दुष्टान्त के रूप में स्मृतिपरक शैली में नियोजित किये जाते हैं। आचार्य 
हेमचन्द्र ने अपने ग्रन्थ 'काव्यानुश्ासन' में उपास्यान को प्रबन्ध का एक भाग कहा है, 
जो दूसरों के प्रबोधन के लिए छिखा जाता है। उन्होंने इसका उदाहरण 'नलोपासख्यान' 
को बताया है। आधुनिक हिन्दी कहानी के आविर्भाव काल में सदल मिश्र ने मूल रूप 
से यजुववेद' तथा 'कठोपनिषद्‌' आदि में विद्यमान कथासूत्र के आधार पर 'नासिकेतो- 
पाल्यान' की रचना की थी। इसमें महाराज रघु की पुत्री चन्द्रावती तथा उसके पुत्र 
नासिकेत की कथाएँ मिलती हैं। इस आधार पर भी उपाख्यान किसी वृहत्‌ आख्यान 
के उस भाग को कहते हैं, जिसके अनुसार कहानी और उपास्यान पर्याप्त पारस्परिक 
निकटता रखते हैं। 
कहाती ओर कथानिका 


'अस्तिपुराण' के अनुसार गद्य काव्य के पांच भेदों में कथानिका' का भी उल्लेख 
है। कुछ विद्वानों का यह भी अनुमान है कि आधुनिक 'कहानी' का शाब्दिक विकास 
जिस मूल शब्द से हुआ है, वह 'कथानिका' ही है। शास्त्रीय दृष्टिकोण से कथानिका 
साहित्य की उस कथात्मक विधा को कहते हैं, जिसमें भयानक अथवा रोमांचकारी 
घटनाओं के वर्णन के माध्यम से मनोरंजन होता है। कथानिका में मूलतः करुण रस 
की अभिव्यंजना होती है। उसकी कथा का अन्त नाठकीय रूप में सर्वथा अद्भुत और 
अप्रत्याशित होता है। उसका अर्थ सुन्दर और सुव्यवस्थित होता है तथा उसकी 
पदावली अनुदात्त होती है।' इसी प्रकार की विशेषताएँ प्रायः कहानी में परम्परागत 
रुप से विद्यमान मिलती हैं। इसलिए तत्वतः कहानी और कथानिका में कोई स्पष्ट 


१४. भयानक सुखपरं गमें तु करणो रसः। 
अवृभुतान्ते सुखप्राप्तो नोदासा सा कथानिका।। 


कहानी तमा ग्राह्ममय की अब्य विभाएँ १११ 


भेद नहीं अतीत होता और इन दोनों को एक दूसरे का पर्योयवाची का जा 
सकता है। 


कहानी और क्यादिका 


कहानी और कथाहिका में उसी प्रकार से कोई अन्तर तहीं है, जिस प्रकार से 
उपन्यास और नवरू कथा में। ये दोनों ही कथात्मक माध्यम हैं और इनमें स्वरूपगत 
पूर्ण साम्य है। आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'अग्तिपुराण' के आधार १९ गय 
कथा काव्य के पांच भेदों में कथालिका का भी उल्लेख किया है। उनकी धारणा है 
कि कथा और आ्ाखु्यायिका की तुझना में कबालिका कहानी के अधिक भमिक्नट है।। 
सामान्य रूप से गहाँ यह भी संकेत किया जा सकता है कि कथालिका चमत्कारिक 
अथवा कल्पित घटनाप्रधान होती है और इस दृष्टि से वह आधुनिक साहित्यिक 
कहानी से भिन्न होती है। 


कहानतो ओर कयानक 


“कथानक' का भ्रयोग भी प्रायः कथा के ही अर्थ में किया जाता है। इसकी व्युत्पत्ति 
भी कथा शब्द से हुई है। कथानक' का शाड्दिक अर्थ कथा का लघु रूप अथवा कथा 
का सारांश है। इस दृष्टि से यह लधु कथा के अधिक निकट है। आधुनिक थुग में 
“कथानक' दाब्द का प्रयोग अंग्रेजी शब्द प्लाट' के समानार्थी के रूप में किया जाता है। 
उपन्यास के सन्दर्भ में जिस कथातक' शब्द का प्रयोग होता है, बहू इसी अर्थ का दयोतक 
है। अपने विशिष्ट अर्थ में कथानक साहित्य के किसी भी प्रकार के कथा पक्ष से सम्बन्धित 
हो सकता है, जिनमें लोकगाथा, महाकाव्य, संडकाव्य, नाटक, उपन्यास तथा कहामी 
आदि हो सकते हैं। एक तत्व के रूप में सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कभानक का मूछ 
उद्देश्य विविध धठनाओं का एक ऐसा ढांचा प्रस्तुत करना है, जिसके सहारे एक कथाकार 
अपनी रचना में किसी पात्र के व्यक्तिगत और सामाजिक जीवन का रोचक अध्ययन 
प्रस्तुत कर सके। आधुनिक युग में कहानी अथवा उपन्यास के एक विशिष्ट तत्व के 
रूप में भी कथानक' शब्द का प्रयोग होता है। अनेक विच्ञारकों ने इसे विविध कथा 
हुपों का प्रधान तत्व स्वीकार किया है। 


१५. आज्ार्य विश्ववाव प्रसाद सिल, ग्राइसम विंलशें, पूृ० ७२। 


१३२ हिन्दी कहानी कला 


कहाती और बहत्कथा 

सामान्य अर्थ के अनुसार कथा के बड़े रूप को बृहत्कथा' कहते हैं। बहुत सी 
कथाओं के बड़े संग्रह के लिए भी इस शब्द का प्रयोग किया जाता है। प्राचीन भारतीय 
कथा साहित्य में बृहत्कथा' शीर्षक से एक महत्वपूर्ण कथा ग्रन्थ भी उपलब्ध होता है, 
जिसका रचना काल छठी शताब्दी ई० पूृ० माना जाता है। कुछ विद्वानों का अनुमान 
है कि अपने मूल रूप में यह ग्रन्थ पेशाची भाषा में पहली शताब्दी ई० के लगभग प्रस्तुत 
किया गया था। यद्यपि इस मूल कृति तथा उसके रचयिता के विषय में कोई प्रामाणिक 
विवरण आज उपलब्ध नहीं है, परन्तु इसके अनेक संस्करण परवर्ती कालों में मिकले 
तथा इसके आधार पर अनेक कथा कृतियाँ प्रस्तुत की गयीं। विद्वानों का अनुमान है 
कि भारतीय कथा साहित्य पर 'रामायण', महाभारत” तथा जातक' के उपरान्त 
सबसे अधिक प्रभाव उृहत्कथा' का ही पडा है। कहानी की तुलता में बृहत्कथा उपत्यास 
के निकट कही जा सकती है, क्योंकि तत्वगत साम्य के साथ ही इसमें आकारगत भारी 
विषमता विधमान है। आचाय॑े हेमचन्ध ने अपने काव्यानुशासन' नामक प्रन्थ में 
बृहत्कथा का स्वरूप निरूपित करते हुए लिखा है कि उसमें रूम्य नामक परिच्छेद 
योजना होती है तथा उसकी कथा अद्भुत अथे वाली होती है। उन्होंने बृहत्कथा का 
उदाहरण नरवाह॒वदत्तत्रित' को बताया है। 


कहानो और सकल कया 


शास्त्रीय दृष्टिकोण से सकल कथा का विवेचन करते हुए आचार्य अभिनवगुप्त 
मे बताया है कि सकल कथा में इस प्रकार की घटना का वर्णन होता है, जिसके अन्त 
में समस्त फलों की प्राप्ति हो जाय।'' इस धारणा के अनुसार कहानी और सकल 
कथा में मूल तत्वों तथा आकार की दृष्टि से पर्याप्त समानता होती है। इन दोनों में 
ही प्राय: एक मुख्य घटना वरणित होती है। कथा साहित्य के प्राचीन तथा नवीन अन्य 
भेदों की भांति सकल कथा में अनेक प्रधान तथा सहायक कथाओं की योजना नही की 
जाती है। एक मुख्य बृत्तान्त के निरूषण के साथ ही इसमें पात्र, कथोपकथन, भाषा, 
शैरी तथा उद्देश्गत समानता भी होती है। आचाये आनन्दवर्धन ने सकल 
कथा का स्वरूप निरूपण करते हुए यह निर्देश किया है कि इसकी रचना 


१६. समस्तफछाम्तेतिवृस॒वर्जना शकल-कभा। 


कहानी तथा वाइमय को अप विधाएँ १३३ 
प्राकृत भाषा में सी होती है। इसीलिए उसमें दीब समासों का प्रयोग क्रिया जाता है।'* 
कहाती और खंडकथा 


सामान्य रूप से कहानी और खंड कथा दोनों ही कथात्मक माध्यम हैं। इन दोनों 
में स्वरूपगत वैभिन्‍्य नहीं है। इसीलिए इन दोनों का ही प्रयोग पर्यायवाची झ्ब्दों के 
रूप में किया जाता है। आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'लंड कथा शब्द का प्रयोग 
छोटी कहानी के अथे में किया है। उततका विचार है कि कथा आदि अन्य रूप बड़ी 
कहानियों के लिए प्रयुक्त होते हैं। उनका यह वर्मीकरण घटना-वेचित्रय तथा कथा 
रूप के आधार पर किया गया है। इनका साहित्यिक कहानियों से पृथक्‍्त्व भी उन्होंने 
इंगित किया है। प्राचीन शास्त्रीय दृष्टिकोण से खंड कथा का पर्मायवाची क्षब्द परि- 
कथा को बताया गया है और इन दोनों में विशेष अन्तर नही निर्दिष्ट किया गया है॥ 
प्राचीन संस्कृत साहित्य में खंड कथा का उदाहरण 'इन्दुमती' को बताया गया है। 


कहानी और उपकथा 


सामान्य धारणा के अनुसार कथा के किसी एक भाग को उपकथा कहते हैं॥ 
इसका उल्लेख प्राचीन भारतीय साहित्य भें एक कथात्मक रूप के अर्थ में मिलता है। 
कहानी और उपकथा में उपकरणात्मक साम्य के साथ ही आकार सम्बन्धी समानता 
भी मिलती है। दोनों में ही घटना और पात्र सीमित रहते हैं। उपकथा का स्वरूप 
प्राचीन संस्कृतसाहित्य शास्त्रियों में भामह, दंडी तथा विध्वनाथ आदि आधार्यों ने 
दिखाया है। उपकथा का सैद्धान्तिक विवेचत आचार्य हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुक्षासनं 
नामक ग्रल्थ में किया है। इनके विचार से किसी प्रसिद्ध कथा के अन्तगंत किसी भी 
एक पात्र के माध्यम से प्रस्तुत की गयी रचना को उपकथा कहते हैं। प्राचीन संस्कृत 
साहित्य में उपकथा का उदाहरण 'चित्रलेखा” को निर्दिष्ट किया गया है। 


कहानी और परिकथा 
स्थूल रूप से कहानी और परिकथा मे कोई स्वरूपयगत अन्तर नहीं है और इन 


१७. आचार्य ऑलनन्‍्दवर्धन, ध्वन्यालोक', ३। ७, ९१ 
१८, आचाय॑ विश्वनाथप्रसाद मिथ, वाहइमयविमझ्', पुृ० ६६१ 


श्ह्ड हित्दी कहाती कला 


दोनों को ही एक दूसरे के पर्याय के रूप में मान्य किया जाता है। ये दोनों ही कथात्मक 
रूप हैं। आचार्य विश्ववाथप्रसाद मिश्र ने अंग्रेजी शब्द 'फ़ेबुल' के अर्थ में हिन्दी शब्द 
वरिकथा' का प्रयोग किया है। उनका विचार है कि पशु पक्षियों के चरित्रों को आधार 
बताकर लिखी गयी विलक्षण कहातियाँ परिकथा कहलाती है।' उन्होंने यह वर्गी- 
करण घटना वैचित्य तथा कथा रूप आदि के विचार से किया है और इन्हें साहित्यिक 
कहानियों से पृथक्‌ घोषित किया है। प्राचीन शास्त्रीय दृष्टिकोण से परिकथा की 
विशेषता यह होती है कि उसमें कथा और आख्यायिका का सम्मिश्रण होता है। आचार्य 
हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुश्ञासन' मामक ग्रल्थ में परिकथा का स्वरूप स्पष्ट करते हुए. 
लिखा है कि धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष में से किसी' एक को लक्ष्य बनाकर लिखी गयी 
अनेक वृत्तान्तों से युक्त वर्णतात्मक रचना को परिकथा कहते हैं। उन्होंने परिकथा 
का उदाहरण शूद्रक' को बताया है। 


कहानी और निर्दर्शन 


आचायें हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासन' नामक ग्रन्थ में विविध कथा रूपों के 
परिचय के प्रसंग में निदर्शन' शब्द का भी प्रयोग किया है। निदर्शन के लक्षणों का 
निरूपण करते हुए उन्होंने बताया है कि जहां अनेक प्रकार की चेष्टाओं के द्वारा कार्य 
भौर अकारय किया जाय, बहां पर निदर्शन होता है। उसके पात्र पशु पक्षी भी होते हैं। 
आचार्य हेमचल्त ने निर्शन का उदाहरण 'ंचतंत्र' को बताया है। संस्कृत के आचार्यों 
में दंडी तथा विश्वनाथ ने आस्यात का उदाहरण 'ंचतंत्र' को निर्दिष्ट किया था। इससे 
यह स्पष्ट है कि आस्यात और निदर्शन में पूर्ण साम्य होता है। इस धारणा के अनुसार 
कहाती और निदर्शन में तत्वगत साम्य होते हुए भी आकारगत भिन्नता होती है। 


कहानी और प्रवल्हिका 


आचार्य हेमचन्द्र ने अपने 'काव्यानुशासन' नामक ग्रन्थ में कथा साहित्य के विविध 
भेदों का निरूपण करते हुए उतके अन्तर्गत प्रवल्हिका का भी उल्लेख किया है। हेमचद्र 
के विचार से जहां दो विवादों में से एक की प्रघानता दिखायी जाती है, वहां प्रवल्हिका 
होती है। उनका यह भी मत है कि इसकी रचना अधंप्राकृत में भी की जाती है। 


१९. बहो, पु० ६६५ 


कहानी तथा बाइमय को अन्य विधाएँ १३५ 


प्रवल्हिका का उदाहरण उन्होंने चेटक' को बताया है। इससे यह स्पष्ट है कि हेमचत्द 
ने प्रवल्हिका' शब्द कवर प्रयोग एक कथात्मक माध्यम के रूप में प्रायः कहानी से ही मिख्ते 
जुलते क्षय में किया श्रा। इसकी साषा संस्कृत न होकर अभंप्राकृत उन्होंने अनुमोदित 
की है। बहु इस कथात्मक रूप की लोकप्रियता की ओर संकेत करला है। 


कहानी और मतल्लिका 


प्राचीन साहित्य में कथात्मक रूपों के अन्तर्गत मतल्लिका का प्रयोग भी मिलता 
है। शास्त्रीय दृष्टिकोण से यह भी प्रायः कहानी का ही समाना्थंक रूप है। मतल्लिका 
का स्वरूप आचार्य हेमचरद्व ने अपने काज्यानुशासन' नामक प्रन्थ में निरूपित किया है । 
उनकी घारणा है कि प्रेतमहाराष्ट्र भाषा में लिखी गयी क्षुद्र कथा को मतल्लिका कहते 
है। उनकी धारणा है कि मतल्लिका में पुरोहित, अमात्य, तापस आदि व्यक्तियों की 
भी चर्चा की जा सकती है। आचार्य हेमचन्द्र ने मतल्लिका का उदाहरण भनंगबती' 
को बताया है। इस प्रकार से कहानी की ही भांति विविध तत्वों से युक्त कथात्मक 
विधा को मतल्लिका कहा गया है। 


कहामी और मणिकुल्या 


प्राचीन भारतीय साहित्य मे विविध कथा रूपों के लिए 'मणिकुल्या' शब्द का 
प्रयोग भी मिलता है। इसका स्वरूप आचाये हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासन' नामक 
अल्थ में निरूपित किया है। आचार्य हेमचन्द्र के विचार से जिसका पूर्व वुत्त किसी रचना 
के आरम्भ में प्रकाशित न होकर बाद में हो, उसे मणिकुल्या कहते हैं। इससे यह संकेत 
मिलता है कि यह कथात्मक विधा स्मृतिपरक शैली में लिखी जाती है, जो आधुनिक 
हिन्दी कहानी की एक प्रतिनिधि शैली है। इसमें भी कथा का आरम्भ वर्तेमान से किये 
जाने के उपरान्त फिर अतीत के सूत्रों का वर्णन होता है। आचार्य हेमचन्द्र ने भणि- 
कुल्या का उदाहरण मत्स्यहुसित' को बताया है। 


कहानी और वार्ता 


ब्रज भाषा गद्य में वार्ता साहित्य के अन्तर्गत मुल्यतः चौरासी वैष्णवन की वार्ता 
तथा दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता शीर्षक कृतियां उपलब्ध होती हैं। वल्लभ सम्प्र- 
दाय के अन्तर्गत पृष्टिमार्गीय विचारघारा के क्षेत्र में यह साहित्य अध्यधिक महत्व 


१३६ हिन्दी कहानी करा 


रखता है। इन दोनों ग्रन्थों में प्रमुख कवियों तथा भक्तों की जीवनियाँ या कथाएं संक- 
लित हैं। इससे यह स्पष्ट है कि कहानी की तुलना में वार्ता का सम्बन्ध जीवनी साहित्य 
से अधिक होता है। इन वार्ताओं का साहित्यिक महत्व भी है, बयोंकि इससे सतरहवी 
शताब्दी के ब्रजभाषा गद्य का व्यावहारिक स्वरूप द्योतित होने के साथ साथ अनेक 
वैष्णव कवियों के जीवन चरित्र का भी परिचय मिलता है। इस दृष्टिकोण से कहाती 
और वार्ता में कथात्मकता आदि के तत्व ही प्रायः समान रूप से विद्यमान मिलते हैं, 
अन्यथा आकार तथा उद्देश्य आदि की दृष्टि से भारी अन्तर है। 


कहानी और गाया 


गाथा' शब्द प्रायः ऐसी कथाओं के लिए प्रयुक्त होता रहा है, जिनमें गेय तत्वों 
की प्रधानता हो तथा जिनकी जड़ें छोक साहित्य में हों। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से 
गाया दाब्द का सर्वप्रथम प्रयोग ऋग्वेद' में हुआ है। वैदिक युग में यज्ञ के समय 
गाथिन्‌ द्वारा गाथा गायी जाती थी। परवर्ती काल में विविध जातकों में इलोकबद्ध 
रचनाओं के लिए भी गाथा शब्द प्रयुक्त हुआ है। कथा के अथे में 'गाथा' शब्द का 
प्रयोग मुख्य रूप से भोजपुरी में होता है। खड़ी बोली हिन्दी में भी इस शब्द का प्रयोग 
प्रायः इसी अर्थ में कथात्मक रचना के लिए होता है। कथाप्रधान छन्दोबद्ध रचना 
को भी हिन्दी में गाथा कहते हैं। इस दृष्टि से गाथा शब्द अंग्रेजी के बेलेड शब्द से 
बहुत कुछ अथे साम्य रखता है। प्राचीन संस्कृत साहित्य शास्त्र मे आचार्य भामह ने 
गद्य काथ्य के भेदो में आख्यायिका तथा कथा आदि के साथ ही गाथा को भी मान्यता 
दी है। गाथा की परिभाषा करते हुए भामह ने बताया है कि इलोक मात्र की प्रबन्ध 
विहीन रचना को गाथा कहते है। भामह के विचार से गाथा में भी वक्रोक्ति तथा 
स्वभावोक्ति आदि की योजना होती है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कहानी तथा 
अन्य कथा रूपो की भाति गाथा शब्द का प्रयोग भी ऐसे प्रत्येक साहित्यिक माध्यम के 
लिए किया जाता है, जिसमें किसी न किसी रूप मे कथा का उपकरण विद्यमान है। 


कहानी और गल्प 


कहानी और गल्प प्रायः समान कथा रूप हैं और एक दूसरे के पर्याय के रूप में 


२०. आचार्य भामह, काज्यारुंकारं, १ । १८, ३०। 
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ही प्रयुक्त किये जाते हैं। ढा० श्यामसुन्दर दास ने गल्प' का प्रयोग छोटी कहानी के 
ही अच्च में करते हुए उसे उपन्यास की सन्तान माना है, जिसने अपनी प्राचीन मर्यादा 
छोड़कर नवीन स्वरूप ग्रहण कर लिया है और अब निरन्तर विकास के पथ पर अग्रसर 
हो रही है।'' उनकी यह भी धारणा है कि अपने तवीन स्वरूपात्मक विकास के कारण 
ही इसकी गणना एक स्वतंत्र विधा में की जाने लगी है। इनका विचार है कि गल्प 
था छोटी कहानी केवल एक प्रसंग को लेकर उसकी एक माभिक झकक दिखा देने का 
ही उद्देश्य रखती है और इसका उपन्यास आदि अन्य कथा रूपों से उपकरणगत भेद 
स्पष्ट है। कुछ विद्वानों की यह भी घारणा है कि कहानी यथार्थप रक कथात्मक रखना 
को कहते हैं और गल्प कल्पनात्मक कथा को। इस दृष्टि से गल्प' का विकास गप्प' 
या छोटी कल्पना से भी हुआ माना जाता है। परन्तु आधुनिक युग में इस दोनों का ही 
अर्थ समान और पर्यायवाची समझा जाता है। 


कहाती और किस्सा 


सामान्य घारणा के अनुसार कहानी और किस्से में कोई विशेष अन्तर नहीं है 
और प्रायः इन दोनों शब्दों का प्रयोग समान अथ॑ में ही किया जाता है। कहानी और 
किस्से के मूल तत्वों में पूर्ण समानता होती है । कथा तत्व इन दोनों का ही प्रधान आधार 
है। अन्तर केवल इतना है कि कहानी का आकार लघु होता है और उसमें प्रायः एक 
ही मूल घटना होती है, जब कि किस्से का आकार विस्तृत होता है और उसमें अनेक 
घटनाएं हो सकती हैं। इस दृष्टि से कहानी की तुलना में किस्सा उपन्यास के अधिक 
निकट होता है। किस्सा तोता मैना', 'किस्सा बैताल पचीसी” तथा “किस्सा चहारदर- 
वेश” आदि ऐसी ही रचनाएं हैं जिनकी कथा बहुसूत्री है। कहानी की भांति ही किस्सा 
भी अधिकांशतः मनोरंजन के उद्देश्य से ही लिखा जाता था। किस्सा चहारदर- 
वेश की भूमिका में तो इस तथ्य का स्पष्ट उल्लेख भी है कि “यह किस्सा चहारदरवेश 
को इप्तदा में अमीर खुसरो देहरूवी ने इस तरकीब से कहा कि हजरत निजामुद्दीन 
ओऔलिया ज़री जर बल्ता जो उनके पीर थे और दरगाह उनकी दिल्ली में किलम से 
तीन कोस लाल दरवाजे के बाहर मटिया दरवाजे के आगे लाल बंगले के पास है उनकी 
तबियत मांदी हुई तब मुरशद का दिल बहलाने के वास्ते अमीर खुशरों यह किस्सा 


२१. ढा० द्यामसुस्दर दास, 'साहित्यालोचरना, पु० १४६॥ 
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हमेशः कहते और तीमारदारी में हाजिर रहते अल्लाह ते चंद रोज में शफ़ा दी तब 
उन्होंने गुसलू सेहत के दिन यह दुआ दी कि जो कोई इस किस्से को सुनेगा, खुदा के 
फ़कल से लन्दृरुस्त रहेगा।” इस किस्से में एक के बाद दूसरी कथा निकल आती है। 
इस दृष्टि से किस्सा प्राचीन भारतीय लोक कथा शैली से आधुनिक कहानी की तुलना 
में अधिक तिकटता रखता है। 


कहानो और स्वप्न 


शास्त्रीय दृष्टिकोण से स्वप्त तेतीस संचारी भावों में से एक माना जाता है। 
इसी को परिभाषित करते हुए विद्वानों ने निद्रा की स्थिति विशेष को अनेक दृष्टियों 
से विवेचित किया है। स्वप्त जाग्रतावस्था में भी हो सकता है। मनोविश्लेषण शास्त्र 
के अन्तर्गत स्वप्नप्रतीकों आदि का सम्यक विवेचन मिलता है। प्रसिद्ध मनोविए्लेषण 
शास्त्री फ्रायड ने स्वप्न मनोविज्ञान का विवेचन करते हुए उसे अचेतन मे स्थित इच्छाओं 
की प्रच्छन्न रूप से पूर्तिके रूप मे प्रतीकात्मक अर्थ प्रदान किया है। कहानी और स्वप्न दोनों 
का आधार घटनात्मकता होता है। कहानी में स्वप्न-कथात्मक शैली का प्रयोग भी किया 
जाता है। आधुनिक हिन्दी कहानी के आविर्भाव काल में सपना' अथवा स्वप्न” शब्द का 
प्रयोग कहानी के श्षीर्षक में भी किया जाता था। राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द' लिखित 
राजा भोज का सपना' तथा भारतेन्दु हरिश्चन्द्र लिखित (एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न! 
इसी प्रकार की रचनाएं हैं। कुछ कहानियां ऐसी भी हैं, जो स्वप्न प्रधान हैं तथा स्वप्न 
शैली में लिखी गयी हैं। परन्तु उनके शीर्षक भिन्न हैं। भारतेन्द् युम में केशवप्रसाद 
सिंह द्वारा लिखित आपत्तियों का पहाड़' शीर्षक कहानी इसी कोटि की है। 


कहानी और वत्तांत 


सामान्य रूप से कहानी के पर्यायवाची शब्द के रूप में वृत्तान्त' शब्द का प्रयोग 
नहीं किया जाता है। परन्तु इस कथन के अपवाद रूप में कृतिपय रचनाएं उपलब्ध 
होती है, जो इन दोनो रूपों के कथात्मक साम्य की द्योतक हैं। गणेशीलाल नामक 
लेखक की लिखी हुई एक रचना 'सालिगा सदात्रज का वृत्तान्त' शीर्षक से उपलब्ध 
होती है। इसका रचना कार सन्‌ १८८६ है। यह कृति गद्य पद्य में मिश्चित भाषा में 
लिखी गयी है। इसका विषयगत आधार एक प्रेमकथा है। कथा की तायिका सालिगा 
भौर तायक सदाबज है। चार खंडों में विभाजित यह कथा कई जन्मों के आध्यात्मिक 


कहानी तथा वाहुमव की अन्य विधाएँ १३९ 


प्रेम पर आधारित है। इसी ताम की एक दूसरी पुस्तक ५७ भेदीराम के द्वारा से ० 
१४४२ में चार भागों में लिखी गयी थी। इसके रचना उद्देश्य के विषय में लिखा गया 
है कि यह पुस्तक सालिया की अति उत्तम और अतिप्रिय ऊलित भाषा में रसिक जनों 
के मन बहूराने के लिए पं० भेवीराम ने बनाकर निज छापेखाने में छाप्ती। इससे यह्‌ 
संकेत मिलता है कि कहानी की तुलना में वृल्तान्त अपने आकारयत विस्तार के कारण 
उपन्यास के अधिक निकट है। 


कहानी और उपस्थास 


कहाती और उपन्यास दोनों की ही गणना कथा साहित्य के अच्तर्यत की जाती है। 
स्थुल रूप से कहानी' शब्द के अन्तगत प्रायः सभी प्राचीन कथा रूपों का उल्लेख होता 
है। आधुनिक युग में हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में 'कहानी' शब्द का प्रयोग स्टोरी' के 
तथा उपन्यास शब्द का प्रयोग नावेल' के अर्थ में किया जाता है। व्यावहारिक दृष्टि 
से प्राचीन कथा रूपों तथा कहानी एवं उपन्यास में पर्याप्त अन्तर मिलता है। प्राचीनता 
की दृष्टि से ये दोनों ही साहित्यांग अत्यन्त अतीत्त युगीन पर/म्पराओं से सबद्ध होते 
हुए भी अपने नवीन रूप में आधुनिक यूग की दी उपज हैं। जैसा कि पीछे उल्लेख किया 
जा चुका है, कहानी या कथा साहित्य संतार की लगभग सभी भाषाओं में पाया जाता 
है, क्योकि इसकी परम्परा मौखिक साहित्य युग तक प्रशस्त है। इसलिए कहानी या 
प्राचीन कथा साहित्य उपन्यास से भी प्राचीनतर कहा जा सकता है। 

स्वरूप विकास--पाश्वात्य कहानी का प्राचीततम रूप प्रायः चार सहस्र वर्ष 
ई० पृ० के भिन्न में टेल्स आफ दि मेजीसिअंश' में सिलता है। भारतीय कभा साहित्य 
की परम्परा भी न केवछ जातक', बृहृत्कथा', पंचतंत्र' और 'हितोपदेश' तक प्रद्वस्त 
है, बरन्‌ ऋग्वेद” तक में अनेक ऐसे प्रसंग हैं, जिन्हें कथाओं का आदि रूप सरलता से 
माना जा सकता है। परन्तु पाश्यात्य साहित्य में कहानी का विकसित रूप उन्लीसवीं 
शताब्दी से ही मिलता है, जब इस विधा का बड़ा ही योग्य विश्लेषण और सैद्धान्तिक 
नियमन एडगर ऐलम थो ने प्रस्तुत किया। वस्तुतः पो के बाद से ही पाव्यात्य कहानी 
का आधुनिक रूप सामते आया, जिसका अत्यन्त विविध रूपात्मक एवं रोचक विकास 
आगे चलकर, मोपासां, ओ० हेनरी, बालज़क, ऐंटन चेखब, कीथरीन मेंसफील्ड, डी० 


२१. पं० भेदीराश , साकिया सदाद्ंज का बुशास्त', १० ३१। 


१४० हिन्यी कहाती कला 


एच० लारेंस तथा अरेस्ट हेमिग्वे की कहानियों में उपलब्ध होता है। इसी प्रकार से 
आधुनिक हिन्दी कहानी का आरम्भ भी यद्यपि भारतेन्दु युग में हो चुका था, परन्तु इस 
क्षेत्र में नवीन प्रधोग वीसवीं शदाव्दी में ही हुए। 'गुलेरी, प्रेमचण, प्रसाद, जैनेन्द्र 
“अज्लेय' भगवतीचरण वर्मा, यशपाल, निर्मल वर्मा, उषा प्रिपंबदा तथा राजेन्द्र यादव 
ने इस क्षेत्र में विशिषट उपलब्ध्यात्मकता का परिचय दिया है। परन्तु जहां तक हिन्दी 
की तवीन कहानी का प्रइत है, इस सन्दर्भ में यह तथ्य उल्लेखनीय है कि उसमें जो भी 
प्रयोग हुए, उनकी बहुत कुछ प्रेरणा उपन्यास के ही क्षेत्र से आयी है। यदि कहानी 
की विधा अपने विकास के चरम बिन्दु पर उमन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम और बीसवीं 
शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों में पहुंची है, तो विशुद्ध दौल्पिक दृष्टि से उपन्यास के क्षेत्र 
के महत्वपूर्ण प्रयोग बीसवीं शताब्दी की देन माने जा सकते है। फ्रान्ज, डयेल तथा 
रोब प्रिले आदि जिन लेखकों ने उपन्यास की विधा में क्रान्तिकारी परिवर्तन कर दिया 
और जिनकी क्ृतियों का पूरा प्रभाव बीसवी शताब्दी में ही अनुभव किया गया, इनमें 
से कई उपन्यासकारों का रचना काल उन्नीसवी शताब्दी के अन्तिम वर्षों को भी समे- 
टता है। प्रभाव की दृष्टि से इन उपन्यासकारों का प्रभाव न केवल उपन्यास के लिए 
वरन्‌ कहानी के लिए भी उतना ही महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ है। 

स्वरूपयल ठुलमा--कहानी और उपन्यास में पर्याप्त साम्य है। आधुनिक युग के 
अनेक साहित्य विचारकों ले इन दोनों कथात्मक विधाओं के स्वरूप पर विचार करते 
हुए इनका साम्य और वैषम्य निर्दिष्ट किया है। आचाय विश्वनाथप्रसाद मिश्र के 
विचार से आस्यायिका और कथा उपन्यासों के भेद हैं, अर्थात्‌ ये बडी कथा को निरूपित 
करते हैं। ऐतिहासिक उपन्यास आख्यायिका' के अन्तर्गत आते हैं। इनमें ऋ्रमबद्ध 
घटनाएं विस्तार से दी जाती हैं और कथा' में कल्पित कथा होती है, उसमें घटनाएं थोडी 
ही कभाबढ्ध की जाती हैं।'' डा० श्यामसुन्दर दास ने कहानी को उपन्यास की ही संन्‍्तान 
माना है। उन्तके विचार से यह बालिका, जो गल्प कहलाती है, उपन्यास की ही औरस 
जात है, किन्तु कुछ समय से बह अपने पितृगृह में निवास नहीं करती। इसने नवीन 
कुल की मर्यादा ग्रहण कर ली है।. ... कुछ विद्वान्‌ तो इस गल्प' बालिका के शोभा- 
शाली विकास से इतने चकित हो गये हैं कि इसे ये एक स्वतंत्र सृष्टि मानने हगे हैं।'* 


२३. आच्चार्म विश्वताय प्रसाद मिश्र , वाहइमयविमर्श', पृ० ६६। 
२४. डा० इमामसुस्दर दास , 'साहित्यालोजन', पृ० २४६। 


कहानी सथा वाहुमय की अन्य विधाएँ श्र 


डा० गुराव राथ ने बताया है कि कहानी अपने युराते रूप में उपन्यास की अन्मणा है 
और नभे रूप में उसकी अनुजा। कुत्त या कथा साहित्य की बंदाजा होते के कारण कहानी 
और उपन्यास दोनों में ही कई बातों की समानता है। दोनों ही विधाएँ कलात्मक 
रूप से मानव जीवन पर प्रकाश डालती हैं। इतना होते हुए भी दोनों की अपनी 
विशेषताएँ हैं, जो कि एक दूसरे को पृथक्‌ करती हैं।' कुछ लेखकों ते कहानी तथा 
उपन्यास में शैलीगत वैभिन्‍य भी स्वीकार नहीं किया है।' आधुनिक युग में कहानी 
की अपेक्षा उपन्यास का महत्व निरन्तर बढ़ते रहने पर भी कुछ छेखकों ने कहानी 
की भहत्ता उपन्यास की तुलना में अधिक प्रतिपादित की है।** 

आकारणयत तुरूता--कहाती और उपन्यास में मुख्य भेद आकारबत माना जाता 
है। यह भेद बहुत स्थूल है, क्योंकि बहुत से उपन्यास अथवा लघु उपन्यास आकार 
में कहानी अथवा लम्बी कहानी से छोटे होते हैं। इन दोनों ही विधाओं की परिभाषा 
और स्वरूप स्पष्ट करते हुए इनके आकार को प्रमुखता दी गयी है। कहानी के आकार 
के विषय में कहा गया है कि उसके पारायण में आधे घंटे से छेकर दो घंटे के मध्य तक 
का समय लरूगना चाहिए। यह भी कहा जाता है कि कहानी एक निश्चित समय में 
अथवा अनिवायतः एक ही बैठक मे पढ़ ली सकने योग्य होनी चाहिए।“ इृत्ली प्रकार 
से उपन्यास के आकार के विषय में ई० एम० फार्स्टर ते कहा है कि इसमें कम से कम 
पचास सहस्न शब्द अवश्य होने चाहिए। बस्तुतः इस प्रकार के मन्तव्य कहानी अथवा 
उपन्यास के स्वरूप का सम्यक्‌ परिचय नहीं दे सकते, क्योंकि हन विधाओं के आकार 
के विषय में कोई निश्चित नियम नहीं बनाया जा सकला। एक कहानी भी उपस्थास 
की भांति आकार में लम्बी रचना हो सकती है और उसमें भी जीवन की किसी महृत्त्व- 
पूर्ण समस्या का विवेचन प्रस्तुत किया जा सकता है। डा० ध्यामसुन्दर दास का 
विचार है कि यद्यपि उपन्यास और गल्प दोनों ही मनुष्य जीवन को आनुषंगिक कथा 


२५. डा० गुलाब राय , काष्य के रूप, पृ० २१६। 

२६: भरी श्याम्‌ सन्‍्यासी , 'उपस्यास सिद्धान्त, पृ० ५। 

२७. डा० रूक्ष्मोनाराग्रण छाल , हिन्दी कहानियों की शिल्प विधि का विकास', 
प्‌ृ० ३५६। 

२८. विलियम हेगरी हडसन , 'एन इंट्रोडक्शन दु दि स्टडी आफ़ लिटरेचर', 
पृ० ३३७-३८१ 


श्ड२ हिन्दी कहानी कला 


की कल्पना के रंग में रंजित कर गद्य में व्यक्त करते हैं और इस दृष्टि से दोनों का' 
आधार तथा प्रणाली एक ही है, तथापि इन दोनों की सस्ता विभिन्न समझी जाने छंगी 
है। इन दोनों में केवल आकार का भेद ही नहीं माना जाता, वरन्‌ इतके रूप रंस भी 
भिन्न हों गये हैं।' डा० गुलाब राय ने भी इन विधाओं की तुछना करते हुए इनका 
क्षत्तर स्पष्ट किया है। इनका विचार है कि इत दोनों में केवल आकार का ही भेद 
नहीं है। हम यह नहीं कह सकते कि कहानी छोटा उपन्यास है अथवा उपन्यास बड़ी 
कहानी है। यह कहना ऐसा ही असंगत होगा जैसे चौपाएं होने की समानता के आधार 
पर मेंढक को छोटा बेल और बैल को बड़ा मेंढक कहना । दोनों के शारीरिक संस्कार 
और संगठन में अन्तर है। बैल चारों पैरों पर समान बल देकर चलता है, तो मेंढक 
उछल-उछल कर रास्ता तथ करता है। इस प्रकार कहानीकार भी बहुत सी जमीन 
छोड़ता हुआ छलांग मारकर चलता है! दोनों के गतिक्रम में भेद है।'* प्रेमचन्द 
जी का भी यह विचार है कि कहानी और उपन्यास में आकार के अतिरिक्त और 
भी अन्तर है और बहुत बड़ा अन्तर है। उपन्यास घटनाओं, पात्रों और चरित्रों का 
समूह है, आस्यायिका केवल एक घटना है---अन्य बातें सब उसी घठना के अन्तर्गत 
होती हैं।” कहानी और उपन्यास का आकारिक भेद इस दृष्टि से भी स्थूल है कि 
केवल आकार की रूधुता अथवा दीर्घता के कारण ही किसी रचना को कहामी अथवा 
उपन्यास नहीं कहा जा सकता, वरन्‌ अन्य उपकरणों की दृष्टि से भी उसकी परल 
आवश्यक हैं। यदि कहाली के प्राचीन और वर्तमान स्वरूप का अध्ययन किया जाय 
तो यह निष्कर्ष निकलेगा कि कहानी की आकारगत रूघुता ही वस्तुतः उसके प्रचार 
और प्रसिद्धि का उल्लेखनीय कारण रही है। यद्यपि यह सत्य है कि जीवन के संपूर्णा- 
त्मक और व्यापक चित्रण की दृष्टि से इसकी तुलना उपन्यास जैसे बृहद्‌ आकार वाले 
साहित्यिक माध्यम से नहीं की जा सकती है, परन्तु फिर भी इतना अवध्य स्वीकार 
किया जा सकता है कि उपन्यास में जो बात व्यापक पृष्ठभूमि में कही जाती है, वही 
कहानी में सीमित रूप में। कहानी का लघु आकार और सीमित परिवेश इस 
दृष्टिकोण से इसकी लोकप्रियता और प्रचार का सबसे बड़ा कारण है। वर्तमान 


२९. ड० पध्यामसुन्दर दास , साहित्यालोजन', पृ० १४६। 
३० ढा० गुलाब राय , काव्य के रूप, पृु० २१६॥ 


३१. मुंझी प्रेमचन्द , साहित्य का उद्देश्य, पृ० ३७। 


कहूातो तथा बाहुमन को अन्य विधाएँ १४३ 


काल में छोटी भीटी यात्राजीं, वाचनाल्‍यों, पुस्तकारूयों, अत्यतालों, गलबों आदि में 
समय काटते के लिए कहानी से अच्छा कोई साहित्यिक माध्यम नहीं ही सकता है। 

तत्यगत सुख़ना--तत्वगंत एकरूपात्मकता की दृष्टि से कहानी का साहित्य के 
अन्य साध्यमों की तुलना में सवतधिक लिकट सम्बन्ध उपन्यास से ही है। प्राचीन 
भारतीय साहित्य में विभिन्न कथात्मक माध्यमों का इतना सूक्ष्म बर्सीकरण नहीं किया 
गया था, जितना कि आज किया जा रहा हैं। इसी कारण पहले कथा, आश्यायिका, 
गल्प, आध्यान तथा गाथा आदि को प्राय: एक ही वर्ग के अन्तर्गत रखा जाता था। 
इसके अतिरिक्त इनमें भाषा की दृष्टि से भी एकरूपता थी, क्योंकि प्राचीन काल में 
कशभात्मक तत्वों से युक्त साहित्यिक माध्यमों में भी प्रायः पद्म का ही प्रयोग होता था। 
परन्तु साहित्यिक विकास के भावी युगों में कथा साहिलय के विविध अंग्रों में स्वतंत्र 
गति आयी। इस कारण इस तथ्य को स्वीकार नहीं किया जा सकता कि कहानी 
और उपन्यास में प्रायः समान तत्व ही निहित रहुते हैं मौर दोनों में ही कथात्मकता 
रहती है। इसलिए कहानी और उपन्यास के विषय सें प्रचलित यह धारणा सर्वथा 
अमक है कि ये दोनों साहित्यांग केवल आकार की दृष्टि से ही भिन्नता रखते हैं, 
अन्यथा इन दोनो में कोई मौलिक भेद नहीं है। वास्तव में यह तथ्य नहीं है। उपन्यास 
में सभी मूल भूत तत्वों का निर्वाह आ-श्यक होता है, अन्यथा उसमें स्वरूपगत अपूर्णेता 
रह जाने का भय रहता है। इसके विपरीत कहानी त्रिविध तत्वों में से किसी एक की 
प्रधानता लिये हुए रह सकती है, जिसका समुचित निर्वाह उसकी सफछता' में फलीभूत 
हो सकता है। कथावस्तु, पात्र, कथोपकथन, भाषा, शैली लथा वातावरण तत्व कहानी 
और उपन्यास दोनों मे समान रूप से विद्यमान रहते हैं, यद्यपि सातवें तत्व उद्देश्य की 
उपम्यास में प्रधानता होती है। डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने उपर्युक्त में से प्रथम पाँच 
तस्बों को कहानी में अनिवाय बताया है और सातवें तत्व अर्थात्‌ उद्देश्य की अनिवायंता 
तथा प्रधानता उपन्यास में सिद्ध की है। प्रेमचन्द का विचार है कि उपन्यास में आप 
चाहे जितने स्थान लायें, चाहे जितने दृश्य दिखाएँ, चाहे जितने चरित्र छीचें, पर यह 
कोई आवश्यक बात नही कि वे सब घटनाएँ और चरित्र एक ही केन्द्र पर आकर मिल 
जाय॑। परन्तु कहानी केवल एक घटना है, अन्य बातें सब उसी घटना के अन्तर्गत होती 
हैं।'' आचार्य विश्वताथ प्रसाद मिश्र की धारणा है कि कहानी और उपन्यास में 


३२. बही, पु० ३७। 


श्ड४ हिन्दी कहुएती कला 


तत्वों की दृष्टि से कोई भेद नहीं है। भेद है घटताओं की व्यष्टि और समष्टि की योजना 
की दृष्टि से। कहानी की विस्तार सीमा बड़ी ही होती है, चाहे उसका कितना ही 
संकोच क्यों न किया जाय। मिथ्रजी का विचार है कि चित्रणात्मकता की दृष्टि से इन 
दोनों साहित्यिक माध्यमों में अन्तर होता है, क्योंकि कहानी जीवन का एक चित्र 
रखती है--निरपेक्ष, स्वच्छन्द । उपन्यास जीवन के एकाधिक चित्रों का योग संघटित 
करता है--सापेक्ष, सम्बद्ध। घटना वैचिश्य या घटना चक्र के प्रवत्तन की ओर चित्त 
को आकृष्ट करने की विशेषता दोनों ही मे होती है। कहानी या उपन्यास की चाहे 
पुरानी कतियाँ हों, चाहे आधुनिक, सबमें घटनाचक्र की ओर आकर्षण अवश्य रहता 
है। तिलिस्मी, ऐयारी, जासूसी कथा कहानियों से लेकर आधुनिकतम कहातियों 
तक में घटनागत आकर्षण की प्रवृत्ति बनी हुई है और बनी रहेगी।'' हमारे विचार 
से कहानी और उपन्यास में कुछ मौकिक भेद होते हैं। एक भेद तो इसके रूप और 
आफार से अवध्य ही सम्बन्ध रखता है। पचास साठ पृष्ठों से लेकर दो-दो चार-चार 
हजार पृष्ठों तक के उपन्यास लिखे जाते हैं और दो-चार पंक्तियों से लेकर तीस चालीस 
पृष्ठों तक की कहानी। अतः इनके रूपात्मक स्पष्टीकरण के लिए ही बृहत्‌ उपन्यास, 
लघु उपन्यास, लंबी कहानी, कहानी, छोटी कहानी, लघु कथा आदि रूपों की योजना 
भी सुविधा के विचार से कर दी गयी है, जो इन दोनों के मध्य के रूप हैं। 

विदिधता और जिस्तार--विषय वस्तु की विविधता तथा क्षेत्रगत विस्तार के 
कारण ही कहानी और उपन्यास में अनेक रूपात्मक भेद हो जाते हैं। एक कहातीकार 
के विपरीत एक उपन्यासकार जीवन के बड़े खंड की कथा को उसकी सम्पूर्णता के साथ 
प्रस्तुत करता है। वह उपन्यास की मूल कथा को संग्रथित करने वाली भिन्न भिन्न 
चटनाओं की उन्ही परिस्थितियों के साथ चित्रित करता है। यह ब्यापकता भी 
उपस्यास के स्वरूप को विशिष्टता प्रदान करती है। इस दृष्टि से कहानी में जो केन्द्र- 
गत॑ता दिखाई पड़ती है, उसका उपन्यास में अभाव होता है। यही नहीं, बहुधा कहानी 
में कथावस्तु की जो संगठनात्मकता और उपन्यास में कथानक की जो शिथिलता 
दिखाई देती है, उसका भी यही कारण होता है। साथ ही, इसी कारण से कहानी 
ओर उपन्यास में उद्देश्य की दृष्टि से भी अन्तर हो जाता है। एक कहानी का उद्देश्य 


३३. आचाय विश्वनाथ प्रसाद सिञ्ष , श्री श्रीपति शर्मा लिखित कहातो कला 
और प्रेमचन्द' शीर्षक पुस्तक को भूसिका, पृ० २। 


कहानी तथा चाइुसय की अन्य विषाएँ श्डण 


केवल मनोरंजन भी हों सकता है, जबकि उपन्यास में एक निश्चित वैधारिक परिणति 
उपदेशात्मक स्तर पर जवश्य होनी चाहिए। कहाती की उऊचु सीमा के कारण उसमें 
किसी विशिष्ट सिद्धास्त को उपदेश का स्वरूप देते हुए उसकी व्यास्या अपेक्षित नहीं 
होती, जबकि उपन्यास में उसके समावेश के लिए व्यापक सम्भावनाएँ विद्यमान 
रहती है। आकारगत सीमा के कारण ही कहानी में किसी एक पात्र अथवा परिस्थिति 
का चित्रण हीता है, जबकि उपन्यास में अनेक पात्रों के जीवन का बृहुत्‌ चित्रण भी 
सम्भव होता है। गब्रेंडर मेथ्यू का मत है कि कहानी और उपन्यास में मुख्यतः 
प्रभावात्मक एकता का अन्तर होता है। 

अन्य भेद--कहानी और उपन्यास में उपयुक्त संमोनताओं और विषमताओं के 
साथ साथ अन्य भी अनेक भेद होते हैं। इन दोनों का वर्णन और विषय क्षेत्र भी प्रायः 
एक समान नहीं होता। उपन्यास में मानव जीवन का समग्र चित्रण किया जाता है 
और उसके बुहत्‌ आकार के कारण उसमें उसकी सम्भावनाएँ भी विद्यमान रहती 
है। इसके विपरीत कहानी की परिधि संकुंचित होने के कारण उसमें यह सम्भव नहीं 
होता और उसमें जीवन के किसी एक पक्ष का ही चित्रण किया जाता है। इसके 
अतिरिक्त कहानी जीवन को उसकी सम्पूर्णता के साथ प्रतिबिम्बित नही करती, बरन्‌ 
उसके किसी एक पक्ष का ही चित्र उपस्थित करतीं है। उपन्यास में अनेक चरित्र 
और घटनाएँ नियोजित हो सकती हैं, जबकि कहानी में इनकी संख्या भी एक दो ही 
हो सकती है। इस कारण क्षेत्रीय व्यापकता और गहनता के भेद के कारण प्रभावा- 
त्मकता की दृष्टि से भी इन दोनों साहित्यांगों में पर्याप्त अन्तर हो जाता है। 

कहानी और उपन्यास में पात्रों की संख्या तथा उनके चरित्र चित्रण की दृष्टि 
से भी पारस्परिक अच्तर आ जाता है। उपन्यास मानव चरित्र की व्यास्या और 
विकास चित्रित करता है, जबकि कहानी में किसी घरित्र की झलक मात्र दिखाई 
जाती है। कहानी में प्रायः एक ही मुख्य पात्र होता है तथा अन्य पान्नों की संख्या कम 
से कम रखी जाती है, क्योंकि ऐसा होने पर ही पात्रों का चारित्रिक विकास सम्भव 
होता है और दूसरे तत्वों के साथ उनके सन्तुलन का भी निर्बाह हों जाता है। अधिक 
पात्र कहानी के परिवेद् की संयुक्तता की भी कम कर देते हैं। इसके व्पिरीत उपन्यास 
में पात्र संख्या कहानी की अपेक्षा कही अधिक होती है। कुछ बृहत्‌ उपन्यासों में तो 
कई कई सौ तके पात्र नियोजित होते हैं और सफल चरित्रकिन से उन सबका निर्वाह 
सली भांति ही जाता है। 
१७० 


१४६ हिन्दी कहाती कला 


उद्देश्य तत्व--कहाती और उपन्यास में उद्देश्गगनत भिन्नता भी मिलती है। 
कहानी गम्भीर उद्देश्य से लिखी जा सकती है और हलका मनोरंजन भी उसका लूध्य 
हो सकता है। इस दुष्टि से जीवन के किसी पक्ष का स्यूल चित्रण उसमें मात्र पर्याप्त 
हो सकता है। परन्तु उपन्यास से प्रायः यह आशा की जाती है कि उसमें किसी ते किसी 
प्रकार की उद्देश्गत गम्भीरता अवश्य होगी। उसमें जीवन के चाहे जिस पक्ष का 
लिन्रण हो, उसे अपले आप में पूर्णता लिये होता चाहिए, क्योंकि उद्देश्य पूर्ति की दृष्टि 
से वह तभी सफल कहा जायगा। सामान्य रूप से यह समझा जाता है कि कहानी 
का ही विकसित रूप उपन्यास है। परन्तु कुछ विद्वानों ने यह भी भविष्यवाणी की है 
कि कहानी से उपन्यास का विकास नहीं हुआ है, वरत्‌ इसके विपरीत उपन्यास के 
विकास की अन्तिम परिणति के रुप में कहानी ही स्थान प्रहण करेगी। 

कहानी और उपन्यास का तुलनात्मक विवेचन करते समय हमें इस तथ्य को भी 
ध्यान में रखना पड़ेगा कि कहानी की मुख्य विशेषता उपन्यास की तुलना में यह होती 
है कि उसका आधार कोई एक विचार अथवा घटना हो सकती है। कहानी की रचता 
लेखक उस घटना को ही केन्द्रित बनाकर कर सकता है। रचना प्रणाली की इसी 
विश्विष्टता के कारण कहानी में चारित्रिक केन्द्रगतता रहती है। उसमें प्रायः एक ही 
चरित्र मुख्य होता है और इसी का उतार चढ़ाव कहानी का आधार रहता है। कथा 
साहित्य के अन्य रूपों की भांति कहानी में भी अनिवार्य रूप से तत्व योजना विद्यमान 
रहती है, परन्तु उसमें प्रमुखता किसी केन्द्रीय विचार अथवा घटना सूत्र की रहती है। 

विषय बेविध्य--कहाती और उपन्यास में यह अन्तर भी होता है कि एक उपन्यास 
में लेखक अपने अभीष्ट विषय का चित्रण विविधता से भरी हुई आधारभूमि पर करता 
है, जबकि एक कहानीकार इस प्रकार की विविधता को अपना रुक्ष्य नहीं बनाता। 
उपन्यास में हम किसी समाज के विभिश्न वर्गों के अस्तर्गमत आने वाले अनेक चरिकत्रों 
के विषय में विस्तार से ऐसा विवरण प्राप्त कर सकते हैं, जो जीवन के विविध पक्षों 
से सम्बन्धित और उन पर आधारित हो । इस दृष्टिकोण से उसमें मूल कथा के अतिरिक्त 
अनेक सहकथाएँ तथा प्रासंगिक कथाएँ भी आयोजित की जा सकती हैं। परन्तु कहानी 
में इस प्रकार की प्रासंगिक कथा योजना के लिए अधिक स्थान नहीं, क्योंकि उसके 
सीमित परिवेश में कथा का विस्तार इतनी अधिक स्वतंत्रता के साथ नही हो सकता। 

एक कहानी और उपन्यास में यह भी अन्तर होता है कि उपन्यास में घटनात्मक 
बहुरूपता होती है, जिसका प्रथत ही उसे एक निश्चित आकार और रूप प्रदान करता 


कहानी तम वाहमयं की अन्य विधाएँ !३७ 


है। इसी कोश्ण उसमें अनेक प्रकार की परस्पर भिन्नता रखने वाली परिस्थितियों 
का चित्रण हीता है। इसके विपरीत कहानी में एक ही प्रधात घटना होती है, जो किसी 
विशिष्ट स्थिति पर आधारित होती है। कहानी और उपस्यासं की इसी पारस्परिक 
भिन्नता को स्पष्ट करते हुए पादचात्य आलोचक बेरी पेन ने छिखा है कि यदि उपन्यास 
एक सन्तुष्टि है, तो कहानी एक उत्तेजना मात्र है, ब्योंकि उपन्यास में जीवन को उसकी 
सम्पूर्णता के साथ अंकित किया जाता है, जबकि कहानी में कोई एक प्रदन' अथवा 
उसका एक पक्ष मात्र उठाया जाता है।'* 

एक अन्य दृष्टि से कहानी और उपन्यास में लगभग वही भेद बताया जा 
सकता है, जो महाकाव्य और खंडकाय्य में होता है। यदि उपन्यास को हम विज्ञाल 
और प्रशस्त जीवन गाथा पर आधारित महाकाव्य के समान व्यापक चित्र कहें तो 
कहानी को उसी अनुपात में लूघु जीवन खंड पर आधारित खंड काव्य के रूप में मान्य 
किया जा सकता है। उपन्यास में बृहत्‌ जीवत खंड अथवा सम्पूर्ण जीवन को 
प्रस्तुत किया जा सकता है, जबकि कहानी में उसका केवल कुछ भाग ही चित्रित करना 
सम्भव हो पाता है। क्षेत्र के इसी विस्तार तथा संकोच के कारण उपन्यास और 
कहानी के विविध उपकरणों में भी अन्तर आ जाता है, य्यथि सामान्य रूप से उपन्यास 
के आधार भी प्रायः वे ही तत्व होते हैं, जो कहानी के हैं। 

इस प्रकार से कहानी और उपन्यास दोनों ही कथा साहित्य के विशिष्ट माध्यम 
हैं। कहानी को उपन्यास का पृव्ववर्ती रूप कहा जाता है, क्योंकि संसार में प्राचीन कथा 
साहित्य प्रायः सूत्र अथवा लघु कथाओं के रूप में ही मिलता है। उपन्यास की भांति ही 
कहानी भी विशिष्ट और महत्वपूर्ण साहित्यिक माध्यम के रूप में मान्य की जाती है। 
यद्यपि कहानी में उपन्यास की भांति प्रद्मस्त रूप में जीवन के विशद चित्र उपलब्ध नहीं 
होते, परल्तु सूत्र रूप में ही इसमें जो गहन तत्व समाविष्ट हो जाते हैं, उनसे इसका 
महत्व अनायास ही बहुत अधिक बढ़ जाता है। प्राचीन भारतीय कथा साहित्य का 
अवलोकन करने पर यह ज्ञात होता है कि वैदिक युग में कथा साहित्य के अच्तगंत 
कहानी अथवा रूघु कथा में जीवन के गम्भीर दार्शनिक तत्वों को समाविष्ट कर दिया 
जाता था। परवर्ती यूगों में भारतीय कथा साहित्य का जो विकास दिखाई देता है, 
उसमें भी प्रायः आध्यात्मिक और नैतिक तत्वों की ही प्रधानता रही है। नीतिप्रधान 


३४. बैरी पैन, दि झा स्टोरी, पृ० ४०५-४६। 


१४८ हिन्दी कहाती करण 


कथा साहित्य के अन्तमंत जितनी भी रचनाएँ आती हैं, वे प्रायः इसी प्रकार की हैं। 
दससे यह सिद्ध हो जाता है कि कहानी ते केवल आधुनिक युग में लोकप्रियता प्राप्त 
किये हुए है, बरन्‌ प्राचीन काल में भी यह अत्यन्त प्रचलित साहित्यिक माध्यम थी। 


कहानो और रूघु उपत्यास 


लघु उपन्यास वास्तव में उपन्यास का ही एक ऐसा रूप है, जिससे उसकी मुख्य 
भिष्नता परिवेशगत विस्तार में है। कहाती तथा उपन्यास की ही भाँति कूघु उपन्यास 
में भी कथानक, पात्र, कथोपषकथन, भाषा, शैली, वातावरण तथा उद्देश्य आदि उपकरण 
होते हैं। परन्तु लघु उपन्यास के क्षेत्र में सम्भावनाओं की दृष्टि से जो तत्व सबसे अधिक 
सहायक हुआ, वह यह है कि कथा, पात्र तथा आकारिक सीमितता के होते हुए भी लघु 
उपस्यास के क्षेत्र में शिल्प के वे सभी रूप सम्भाव्य हैं, जो कि बृहत्‌ उपन्यास के क्षेत्र में 
प्रयुक्त किये जाते रहे है। यह सुविधा कहानी के साथ नहीं है। आत्मकथात्मक शैली, 
वर्णनात्मक शैली, पत्र दौली, डायरी शेली, खंडात्मक शैली तथा मिश्चित शैली में अनेक 
लघ्‌ उपन्यास रचे गये है। जीवन मूल्यों की स्थापना और मान्यताओं के स्पष्टीकरण 
की दृष्टि से भी लघु उपन्यास कहानी से अन्तर रखता है। लघु उपन्यास में लेखक 
अपनी बात जितनी प्रखरता और सशक्‍्तता के साथ कह सकता है, वैसे कहानी में नही । 

आवश्यकता--कहानी और रूघु उपन्यास मे इस दृष्टि से पूर्ण साम्य है, क्योंकि 
ये दोनों ही साहित्यिक विघाएँ युग की मॉग है और इसी कारण विशेष रूप से विकसित 
हुई है। यह युग कुछ इस प्रकार की यान्त्रिकता की भावना से युक्त हो गया है कि जहाँ 
एक ओर उसमें वृहत्‌ उपन्यास जेसे कुछ कथात्मक माध्यम अपनी गम्भीरता और 
महत्व के कारण कुछ विशिष्टता रखते है और अब भी जीवित हैं, वहाँ दूसरी ओर रूघु 
उपन्यास तथा कहानी जैसे कथा रूप भी युगीन आवश्यकता के कारण तीत्र गति से 
विकसित हो रहे है। वस्तुत: आधुनिक सामाजिक संगठन की जटिलता, बौद्धिक 
दुरूहता, विविध क्षेत्रीय समस्याओं की बहुछता आदि को देखते हुए जहाँ बृहत्‌ उपन्यास 
असंदिग्ध रूप से एक महान्‌ साहित्यांग है, वहाँ कहानी और लघु उपन्यास भी आत्तरिक 
अनुभूति की तीद्ता और गहराई की दृष्टि से उतना ही महत्व रखते हैं। मानव 
चरित्र की सशक्तताओं और दु्बंछताओं का भी जितना प्रभावपूर्ण चित्रण उपन्यास में 
सम्भव है, उतना ही लघु उपन्यास तथा कहानी में । यही बात इन विधाओं के क्षेत्र में 
प्रयोगात्मकता की दृष्टि से भी समान रूप से सत्य है। 


कहानी तभी वाहमव की अन्य पिधाएँ श्डर 


लह्बगत तुलना--जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, कहानी और ऊूभु 
उपन्यास में तत्वगत पर्वाप्स साम्थ है। विविध तत्वों के नियोजन की दृष्टि से रूचु 
उपन्यास में विशेष सुविधा रहती है। यद्यपि उसकी परिधि' बुहत्‌ उपन्यास के समान 
बिस्तृत नहीं होती, परन्तु तो भी उसका आकार इतना सीमित भी नहीं होता जितना 
कि कहानी का। इसलिए भी यह कहना अधिक संगत नहीं है कि लम्बी कहानी और 
रूघु उपन्यास में आकारगत या अन्य तत्वगत भेद भी है। कहानी और लघु उपन्यास 
दोनों में ही मानव जीवन में घटित होने वाली विशिष्ट घटनाओं का संवेदनशीरू और 
अनुभूतिबद्ध लेखाजोखा होता है। इस दोनों में वातावरण, चित्रण एवं बर्णनात्मकता के 
लिए भी अधिक स्थान नहीं रहता। दोनों में ही पात्रों की योजना संक्षिप्त और सोद्देद्य 
होती है। 

आकारगत तुलना--कहानी और लघु उपन्यास की तुलना आकार की दृष्टि से 
भी की जाती है। इस दृष्टिकोण से लूधु उपन्यास कहानी से बड़ा और उपन्यास से 
छोटा होता है। इन दोनों में कमी कभी इतना अधिक साम्य हो जाता है कि बहुधा 
लघु उपन्यास और हूम्बी कहानी में भेद करना भी कठिन हो आता है। परन्तु सजम 
पाठक सरलता से उस सीमारेखा को समझ सकता है, जो इन विधाओं को एक दूसरे 
से अलग करती है। कहानी और लघु उपन्यास के गुण और तत्व परस्पर पर्याप्त साम्य 
रखते हुए भी एक नहीं हैं और त उनका पृथक्‌ होना सात्र आकार पर निर्भर करता है। 
इसी प्रकार ऊलूघू उपन्यास और लम्बी कहानी में गुणास्मक अन्तर भी अन्ततः स्पष्ट 
ही होता है, भले ही आकार कभी कभी दुविधाजनक हो। कहानी की भांति ही लघु 
उपन्यास भी देशी-विदेशी साहित्य में पर्याप्त प्रचलित रहा है। अंग्रेजी में हेनरी जेम्स 
लिखित टर्न आफ दि स्क्र' और ऐस्पर्न पेयर्स” तथा जोसेफ़ कानराड लिखित हार्ट 
आफ़ डार्कनेस' अपनी सफलता के लिए प्रसिद्ध हैं। हिन्दी में जैनेन्द्र कुमार लिखित 
त्यागरपत्र' तथा भगवतीचरण वर्मा लिखित वह फिर नहीं आई इस दृष्टि से अच्छे 
बन पड़े हैं। 

सीमाएँ--कहानी और लरूघु उपन्यास दोनों की ही कुछ सीमाएँ भी होती हैं। 
सामात्यं रूप से इन दोनों कथात्मक विधाओं के विषय में पह कहां जाता है कि अपनी 
आकारमत संकुचितता के कारण इनमें मानव जीवन अथवा उसके किसी पक्ष की 
गम्भीर और विस्तृत व्याख्या सम्भव नहीं है। यहेँ भी एक धारणा प्रचलित है कि 
किसी उद्देश्य विशेष॑ के स्पष्टीकरण की दृष्टि से भी ये दोनों माध्यम प्रभावात्मक नहीं 


१५० हिन्दी कहानी कला 


हो पाते। वस्तुतः इस प्रकार की आमक धारणाएँ इन दोनों विधाओं के वास्तविक 
स्वरूप का बोध ते होने के कारण ही प्रचलित होती हैं। वसस्‍्तुतः जिन प्रबुद्ध पाठकों 
मे विदेशी भाषाओं के सारोज़ आफ वर्थर', एडोल्फ़', स्ट्रेट इज़ दि गेट' एवं 'डएल' 
आदि तथा हिन्दी के ह्यागपत्र', चित्रलेखा' और 'निर्मला' आदि उपन्यासों का सजब 
भाव से पारायण किया है, वे उपर्युक्त निष्कर्ष पर नही आ सकते, क्योंकि पाध्चात्य 
भाषाओं में 'ला मिजरेबल्स', वार ऐंड पीस' तथा गान विद दि विड' एवं हिन्दी में 
चन्द्रकान्ता सन्‍्तति', गोदान', शेखर : एक जीवनी, बूंद और समुद्र', भूले बिसरे 
चित्र' तथा 'झूठा सच' जैसे उपन्यासों के समान ही इनका विशिष्ट महत्व है। 

भविध्य--आधुनिक युग में अनेक परिस्थितिगत कारणों से साहित्य के कुछ 
माध्यमों को विशेष रूप से प्रश्रय मिल रहा है और उनके क्षेत्र में चतुर्मखी प्रगति हो 
रही है एवं कुछ माध्यमों का निरन्तर ह्वास हो रहा है और उनका प्रचार भी सीमित 
होता जा रहा है। यह संयोग की ही बात है कि युगीन परिस्थितियों और आवश्यकताओं 
के कारण रूघु उपन्यास और कहानी दोनों ही साहित्यांग इस समय तीक्तर गति से 
पनप रहे हैं। विश्व की अन्य अनेक समृद्ध भाषाओं की भांति ही हिन्दी साहित्य के 
क्षेत्र मे अब सस्ती पुस्तकें और पाकेट बुक्स की अनेक मालाएँ प्रकाशित हो रही हैं, 
जिनमें मुख्यतः कथा साहित्य की ही माँग है। अब जितने मूल्य में कोई अच्छी मासिक 
व साप्ताहिक पत्रिका मिखती है, उतने में ही कोई श्रेष्ठ लघु उपन्यास अथवा कहानी 
संग्रह भी मिल जाता है। इसलिए प्रचार की दृष्टि से कहानी और रूघु उपन्यास दोनों 
का ही भविष्य बहुत उज्ज्वल कहा जा सकता है। 


कहानो ओर रोमांस 


जिस प्रकार से आधुनिक हिन्दी उपन्यास की परम्परा प्राचीन कहानी से सम्बद्ध 
है, उसी प्रकार से आधुनिक पाश्चात्य उपन्यास की परम्परा रोमांस से सम्बद्ध है। 
जहाँ तक 'रोमांस' शब्द की व्यृत्पत्ति का सम्बन्ध है, उसका विकास मूलतः: 'रोमन' 
शब्द से हुआ है। सामान्यतः साहित्य में इसका आशय असाधारण कृति से समझा 
जाता है। पाश्नात्य साहित्य के क्षेत्र में रोमांस प्राय: पद्य में लिखी गयी कथाओं को 
कहते हैं। इनकी प्रमुख विशेषता इनमें निहित प्रेमव्यापार के कल्पनापरक तत्व हैं। 
रोमांस से ही परवर्ती काल में नौवास', 'तावेला', टेल्स', नोबेल' तथा अन्ततः नावेल' 
शब्दों का विकास पादचात्य साहित्य में ठीक उसी प्रकार हुआ, जिस प्रकार भारतीय 


कहानी तबा वाहुमय की अन्य विधाएँ १५१ 


साहित्य में अप्यान', दृष्टान्त', उपास्यान', कभा' तेथा आश्यायिका आदि से 
उपन्यास तथा कहानी का। 

स्वकृप--कहानी और रोमांस में स्व॒रूपग्त पर्याप्त साम्य है। मध्य युगीन अंग्रेजी 
साहित्य में ऐसी पद्चकधा को रोमांस कहते थे, जिसमें कथा का विस्तार बहुत अधिक 
हो, अर्थात्‌ जिसमें एक मूल कथा तथा अनेक प्रासंगिक व सहायक कथाएँ हों, जिसमें 
चित्रित वातावरण और प्रस्तुत वर्णन अत्यन्त कक्त्विपू्े हो, जिसमें अन्य विषयों के 
समावेश के साथ कंथात्मकता की ही प्रधानता हो, जिशमें प्रेम और शौर्य की असाणारण 
घटनाएँ हों तथा सबसे बढ़कर जिसकी कथा मूछतः कात्पनिकता पर आधारित हो । 
इस दृष्टि से रोमांस और प्राजीन भारतीय कथ्ात्मक माध्यमों के कथा, आख्यायिका, 
गाथा तथा आवूयान आदि में तत्वगत साम्य मिलता है। कहानी और रोमांस दोनों 
का ही विषय ऐतिहासिक कथाएँ हो सकती हैं। यूरोप में शार्ल मेन तथा आर्थर की 
जीवनियों से सम्बन्धित तमाम रोमांसों की रचना हुई, जो आज भी उतनी ही रुचि 
से पढ़े जाते हैं। प्रसिद्ध रोमांसों में 'सर गबेन ऐण्ड दि ग्रीन नाइट, रू मेति दि आर्थर', 
सर टामस मैलोरी के रोमांस तथा ्ौसर के त्राइलस ऐण्ड क्रिसीद' आदि के नाम लिये 
जा सकते हैं। 

तत्वगत तुलना--कहानी तथा रोमांस में कथा, पात्र एवं शैली की दृष्टि से 
थोड़ा साम्य होते हुए भी कुछ अंतर स्पष्ट है। कहानी की शैली का तो विविध रूपात्मक 
विकास विभिन्न यूमों में हुआ है, परन्तु रोमांस में इस तत्व की दृष्टि से वैशिष्ट्य 
मिलता है। रोमांस अपने आरम्मिक रूप मे कथा की एक सर्वथा भिन्न शैली में लिखे 
जाते थे। उनमे वर्णनात्मक शैली में साहसिक कथाओं का प्रस्तुतीकरण किया जाता 
था। उनमें प्रायः एक से अधिक कथाएँ भी होती थी, जिन्हें परस्पर सम्बद्ध करके 
एकात्मक रूप प्रदान किया जाता थां। विविध कथाओं की' यह शैली रोमांस के विकास 
के साथ ही प्रसार पाती रही। विकास काल के मध्य में छन्‍्दोबद्ध काव्यात्मक कहानियाँ, 
बीरता की कथाएँ तथा आदर्शात्मक प्रेमगाथाएँ भी प्रायः रोमांस की संज्ञा पाती थी। 
अनेक वीर सरदारों था ताइट्स' के शौय॑पूर्ण कार्य कलाप के रोमांचकारी विवरणों 
से युक्त वृत्तान्तों का अर्णन मुख्यतः मध्य युगीन रोमांसों में होता था। ये हिन्दी के 
मध्ययूग्रीन प्रेम गाथा साहित्य से मिलते जुलते हैं। जहाँ तक घठना नियोजन का 
सम्बन्ध हैं, रोमांस में उसके प्रमुख पात्र के विस्तुत्त कार्य व्यापार में से कथा का आधार 
एक ऐसी सर्वप्रमुख घटता होती थी, जिसके समक्ष अन्य घटनाएँ अप्राथमिक हो जाती 
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थीं। प्राचीन हिल्दी पद्यात्मक कथा साहित्य की भांति आरम्भ में रोमांसों का रूप 
भी पद्मात्मक ही था। कालान्तर में गद्यात्मक रोमान्स भी लिखे जाने लगे। यद्यपि 
इम पर रोमास्सों के पूर्व रूपों से विपरीत यथार्थता का प्रभाव अधिक था। 

प्रेरक अथबा आधार--रोमान्स नामक साहित्यिक रूप आधुनिक यूरोपीय 
उपन्यासों का प्रेरक अथवा आधार रूप स्वीकार किया जाता है। सेद्धान्तिक रूप से 
रोमात्स में महाकाव्य के स्तर पर कथा का व्यापक संगठन और विस्तार होता है। 
इस दृष्टि से प्राचीन भारतीय कथा साहित्य से उसकी तुलना की जा सकती है, जिसमें 
मूल एवं प्रासंगिक कथाएँ परस्पर निबद्ध होती हैं। रोमान्स में भावात्मक स्तर पर 
एक ऐसे वातावरण की सृष्टि की जाती है, जो किसी सीमा तक मानवेतर कार्य कलाप 
के लिए अपनी उपयुक्तता सिद्ध कर सके। एक प्रकार की रूढ कथा न्यूनाधिक रूप से 
विभिन्न रोमान्सों में विध्मान मिलती है, जिसका आधार लौकिक प्रेम व्यापार और 
सुखात्मक अन्त के लिए किये गये साहसिक कार्य होते हैं। कथा के बीच बीच में अनेक 
ताटकीय स्थलों की सृष्टि के द्वारा संवेदनात्मक उतार चढ़ाव की स्थिति का अंकन भी 
होता है। दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि युग की यथार्थता से रोमान्स का 
अन्तर पर्याप्त रूप से बढ़ा हुआ होता है। रोमान्स तथा अन्य कथा रूपों में कल्पनात्मकता 
तथा वास्तविकता का जो स्पष्ट भेद विधमान है, उसका आधार उपर्युक्त ही है। 

अन्य भेद--पादचात्य साहित्य में कलारा रीव तथा क्रास आदि साहित्य विचारकों 
ने अन्य कथात्मक माध्यमों की तुझता में रोमान्स के स्वरूप विश्लेषण के प्रयत्न किये हैं। 
बलारा रीव ने बताया है कि रोमान्स की प्रमुख विशेषता यह होती है कि उसमें जो कुछ 
भी वर्णित होता है, वह सर्वथा कल्पित होता है। उसमें थथार्थता का थोड़ा भी अंश 
नहीं रहता और इसीलिए उसमें यथार्थता की कभी कोई सम्भावना नही हो सकती। 
परन्तु उसमें भाषा ओर वर्णन की उश्नतता और उदारता के गुण अवश्य विद्यमान 
रहते है। इसके विपरीत कहानी की यह विशेषता होती है कि उसका आधार मुख्यतः 
मनुष्य का यथार्थ जीवन होता है, यद्यपि कल्पनापरक कहानियाँ भी लिखी जाती हैं। 
रोमान्स की भांति उसकी वबर्ण्य वस्तु हमारे लिए सर्वधा अपरिचित अथवा हमारे 
अनुभव की सीमाओं से परे की नहीं होती । इसी कारण जहाँ रोमान्स की प्रभावात्मकता 
कल्पना की वैभवमयी उड़ान में निहित रहती है, वहाँ कहानी की सफलता इस बात 
पर निर्भर करती है कि वह कितनी सरल, स्वाभाविक, यथार्थ और विश्वसनीय चित्रण 
हमारे सामने प्रस्तुत करती है। ऋस के विचार से रोमांस में जीवन का प्रस्तुतीकरण 
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बहुत अतिशयोक्लिपूर्ण विधि से किया जाता है। बह एक ऐसी गद्य कथा होती! है, 
जिसमें अद्भुत, असम्भव' तथा अविश्वसनीय कोटि के रोमांचक कारये कलाप धारा 
किसी महान और कल्पित आदर्श की प्रतिष्ठा की जाती है। इस रूप में रोमान्स 
साहसिक कहानियों और प्रेम गाथाओं के पर्याप्त तिकट कहां जा सकता है। 

इस प्रकार से, रोमास्स को पद्म में लिखी गग्नी एक ऐसी कथा के रूप में परिभाषित्त 
किया जा सकता है, जिसका मूल आधार आदर्शात्मक हो और जिसमें किसी महान 
प्रेम व्यापार अथवा रोमांचक घटना व्यापार का चित्रण हो। प्रायः घामिक, पौराणिक 
और ऐतिहासिक कथाओं में से इन रोमान्सों के सृत्र प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से 
ग्रहण किये जाते थे। इसीलिए रोमान्स को ऐसी घटवाओं का वर्णन कहा जाता है, 
जो न कभी घटित हुई होती है और न जिनके घटित होने की कभी सम्भावना होती है। 
इस रूप में रोमान्स मध्ययुगीन हिन्दी प्रेम कथाओं से साम्य रखते हैं, जिनमें अच्तत: 
धाभिक अथवा आध्यात्मिक स्तर पर प्रेम व्यापार की दार्शनिक परिणति मिलती है। 
आधुनिक कहानी रोमान्स के कल्पतापरक रूप के विपरीत एक ऐसी रचना होती है 
जिसका आधार पूर्ण त: व्यावहारिक और लछौकिक होता है तथा जिसमें जीवन की विविध 
दुरूहृताओं, विषमताओं और जटिलताओं का अध्ययन किया जाता है। रोमान्स के 
विपरीत उसमें काल्पनिक घटनाओं और पात्रों के स्थान पर स्वाभाविक वर्णनों से युक्त 
एक ऐसी कथा होती है, जिसमें मनुष्य के लिए सर्वधा स्वाभाधिक और घिर परित्रित 
व्यक्तियों एवं घटनाओं का वर्णन होता है। 


कहानी और संस्मरण 


साहित्य के विविध रूपों में संस्मरण भी प्रायः कहानी से पर्याप्त निकटता रखता 
है। इन दोनों ही विधाओं में कथात्मक एकरूपता होती है। यदि कोई कहानी 
आत्मपरक है और उसमें मुख्यतः आत्मानूभूति की ही अभिव्यक्ति है, तो बह प्राय: 
संस्मरणात्मक हो जाती है। इसी प्रकार से यदि कोई संस्मरण कथात्मक रोचकता 
लिये हुए होता है, तो उसमें भी कहानी के समान ही आनन्द मिलने रूमता है। इसके 
अतिरिक्त कहानी लेखक की जो विविध शेलियाँ होती हैं, उनमें से भी एक संस्मरणात्मक 
होती है। यह शेली कहानी छेखत की अन्य इोलियों की तुरूतां में विशेष महत्व रंखती 
है। मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी यह झैली अपेक्षाकृत अधिक प्रभावात्मक होती है। 
इसीलिए कहानीकारों वे इसे अधिक अपनाया। संस्मरणात्मक शैली में जैनेस्द्र कुमार 
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में पर्याप्त महत्वपूर्ण कहानियों की रचना की है। यात्रा-संस्मरणात्मक हैछी में तो 
आधुनिक कहानियों के आविर्भाव काल से ही रचनाएँ उपऊब्ध होती हैं। भारतेन्दु 
यूग में छिखित केशवप्रसाद सिह की कहानियाँ चत्धलोक की यात्रा' तंथा कश्मीर 
यात्रा' इसी कोटि की रचनाएँ हैं। 

मुख्य मेब--कहानी और संस्मरण में मुख्य अन्तर बह होता है कि कहानी का 
विधम किसी भी वर्ग का कोई जीवनखंड अथवा पात्र हो सकता है, जबकि संस्मरण 
प्रायः किसी विशिष्ट व्यक्ति से सम्बन्धित ही होता है। कभी कभी अतीत जीवन के 
कुछ अंश भी संस्मरण की संज्ञा प्राप्त कर लेते हैं। विविध यात्रा प्रसंगीं को भी यात्रा 
संस्मरण कहा जाता है। इसीलिए कहानी और संस्मरण परस्पर भिन्न विधाएँ होते 
हुए भी कथात्मक ऐक्य रखते हैँ। यदि किसी कहानी में बणित कथा का आधार उसके 
प्रधान पात्र से सम्बन्धित कोई अतीत जीवन की घटना होती है, तब भी वह संस्मरणात्मक 
रूप ग्रहण कर लेती है। उदाहरण के लिए श्रीमती महादेवी वर्मा लिखित स्मृति की 
रेखाएँ' तथा अतीत के चलचित्र' नामक संग्रहों में प्रस्तुत रचनाओं का उल्लेख किया 
जा सकता है, जो अनुभूतिप्रधान और संस्मरणात्मक हैं। 
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कहानी और आत्मकथा मरे भी स्वरूपगत साम्य और सम्बन्ध होता है। कहानी 
की एक शैली भी आत्मकथात्मक कहलाती है जिसमे प्रथम पुरुष के रूप में कहानी के 
प्रमुख अथवा अन्य किसी पात्र के द्वारा सारी कथा का प्रस्तुतीकरण किया जाता है। 
कहानी और आत्मकथा दोनों में ही कथा तत्व समान रूप से विद्यमान रहता है। 
वस्तुतः ये दोनों ही साहित्यिक माध्यम अनुभूतिप्रधान हैं। आत्मकथा में एक लेखक 
स्वयं अपने जीवन की कहानी प्रस्तुत करता है। वह एक प्रकार का सिहावलोकन 
सा होता है, जिसमें लेखक अपने जीवन में अतीत कालीन घटनाओं का पर्यवेक्षण 
प्रस्तुत करता है। आत्मकथा से ही मिलते जुलते साहित्य रूप डायरी तथा संस्मरण 
कहे जा सकते हैं। आत्मकथा में भी इन रूपों तथा कहानी की ही भांति वेयक्तिक 
अनुभूतियों की अभिव्यंजना रहती है। इस दृष्टि से रामकहानी, आत्मत्नरित और 
आत्मकथा में कोई सैद्धान्तिक भेद नही होता। प्राय: इन सभी शब्दों का प्रयोग एक 
प्रकार से पर्यायवाची अर्थ में किया जाता है। कहानी और आत्मकथा दोनों ही का 
लेखन आधुनिक युग में गद्यात्मक भाषा में होता है, यद्यपि अपवाद रूप में इन विषयों 
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की कतिपय पशथात्मक रचनाएँ भी यत्र तत्र उपलब्ध हो जाती हैं। आत्मकथा में लेखक 
अपने जीवन का समस्त विवरण स्मृतिपरक हीरी में प्रस्तुत करता है। प्रामः आत्मकथा 
उन व्यक्षितयों द्वारा प्रस्तुत की जाती है, जिनके जीवन की उपलब्धियाँ युगीन सन्दर्स 
में किसी दृष्टि से विशेष महत्व रखती हैं। आत्मकथा का कहाती रूप सर्वश्रश्मम भा रतेन्दु 
युग में उपलब्ध होता है। इस काल में स्वयं भारतेन्दु हरिश्लल्य ते एक कहानी : 
कुछ आप बीती, कुछ जग बीती जीर्षक से प्रस्तुत की थी। भारतेन्दु युष में ही लिखित 
कार्तिक प्रसाद खन्नी की दामोदर राव की आत्मकहानी' जेसी रचनाएँ भी मिलती हैं, 
जिनमें आत्मकथात्मक शैली का प्रयोग किया गया है। 


कहानो और डायरो 


कहानी और डायरी में विविध तत्वगत स्राम्य होता है। विषय, आकार, भाषा 
तथा शैली की दृष्टि से ये दोनों विधाएँ पर्याप्त पारस्परिक निकटता रखती हैं। कहाती 
के एक शैली विशेष को भी डायरी शैली कहा जाता है। इस छहैली में लिखी गग्री 
कहानी वस्तुतः डायरी से स्वरूपमत एकता रखती है। संकुचित 'अर्थ में तो डायरी 
दैनन्दिनी को कहते है, जिसमें कोई व्यक्ति दिन प्रति दित की घटनाओं का ब्योरेधार 
विवरण प्रस्तुत करता है। परन्तु व्यापक घारणा के अनुसार डायरी का बहुत अधिक 
महत्व है क्योक्ति इसमें मनुष्य के जीवन विवरण के साथ ही साथ अनुभवों तथा पर्य- 
वेक्षणों का सार श्रस्तुत किया जाता है। डायरी आत्मकथात्मक होली में प्रथम पुरुष 
के रूप में लिखी जाती है। इसलिए उसमें भी कहानी की ही भांति बैयक्तिकता सथा 
अनुभूत्यात्मकता की प्रघानता होती है। इस दृष्टिकोण से कहानी की तुलना में डायरी 
का सम्बन्ध और साम्य आत्मकशा से अधिक निकट का होता है। अन्तर केवल इसमें 
आकारगत हो सकता है, क्योंकि आत्मकथा प्राय: संपूर्ण जीवन के विवरण को प्रस्तुत 
करती है और डायरी सारे जीवन की भी हो सकती है तथा एक था दो दिन की भी । 
इसके अतिरिक्त डायरी में व्यक्ति जिन अनुभवों को शअ्रस्तुत करता है अथवा जिन 
विज्ञारों को व्यक्षत करता है, वे प्रायः मूल्यांकनपरक होते हैं तथा उनसे वह संविध्य में 
स्त्रयं भी छाम उठा सकता है। इसके विपरीत आत्मकथा में अभिव्यक्त विचार सूत्रों 
के उद्देश्य से पाठकों का छाम ही होता है, क्योंकि वह एक प्रकार का सिंहाबलोकन 
सा होता है। कहानी और डायरी दोनों में कथात्मकता तथा विषयगत एकता 
होती है। 


१५६ हिन्दी कहानी रुला 


कहानी और जीवनी 

कहानी और जीवनी में विधय तथा शैली की दृष्टि से पर्याप्त साम्य होता है। 
जीवन के अन्तर्गत किसी व्यक्ति विशेष का जीवन वृत्तान्त प्रस्तुत किया जाता है । 
इस दृष्टि से यह एक यथार्थपरक विधा है, जिसमें किसी वास्तविक व्यक्ति की सच्ची 
जीवनी कथा लिखी जाती है। इसके विपरीत कहानी पूर्णरूपेण कल्पनापरक रचना 
होती है। जीवन चरित, जीवन चरित्र अथवा जीवनी प्रायः एक ही महत्वपूर्ण व्यक्ति 
के जीवन को केन्द्र बनाकर विकासशील रहती है, जबकि कहानी में दूसरे पात्रों को 
भी प्रमुखता दी जा सकती है। जीवनी में मुख्य पात्र का प्रायः संपूर्ण जीवन विवरण 
तथा उससे सम्बन्धित महत्वपूर्ण घटनाओं का उल्लेख रहता है, परन्तु कहानी में केवल 
एक ही कोई घटना कथावस्तु का मूल आधार होती है। इस दृष्टि से इन दोनों विघाओं 
में आकारगत अन्तर प्रमुख रूप से मिलता है। कहानी और जीवनी दोनों में ही प्रायः 
संस्मरणात्मक शैली का प्रयोग समान रूप से हो सकता है। पूर्व भारतेन्दु युगीन 
गय साहित्य में क्रज भाषा में वार्ता साहित्य के अन्तर्गत वस्तुतः जीवनी साहित्य ही 
मिलता है। वल्लभ सम्प्रदाय के क्षेत्र, पुष्टिमार्गीय विचारधारा के सन्दर्भ में 
'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' तथा दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता” नामक महत्वपूर्ण 
कृतियाँ उपलब्ध होती है। ये वस्तुतः विभिन्न भक्तों और कवियों की जीवनियाँ या 
कथाएँ ही हैं। 


कहानी और रिपोर्ताज 


कहानी और रिपोर्ताज में कुछ तत्वों की दृष्टि से समानता होती है। थे दोनों ही 
गद्यात्मक विधाएँ हैं। कथात्मकता तथा वर्णनात्मकता के तत्व इन दोनों मे विशेषकर 
समान रूप से विद्यमान होते हैं। आकार की दृष्टि से भी इन दोनों में विशेष अन्तर नहीं 
होता। व्युत्पत्ति की दृष्टि से रिपोर्ताज' शब्द फ्रेंच है और इसका समानार्थक अंग्रेजी 
शब्द रिपोर्ट है। हिन्दी में इसके लिए 'सूचननिका' शब्द का प्रयोग होता है। सैडान्तिक 
दृष्टिकोण से रिपोर्ताज किसी भी घटना के तथ्यपरक विवरण को कहते हैं। इस दृष्टि 
से कहानी का आधार भी कोई घटना ही होती है। अन्तर केवल इतना ही है कि कहानी 
किसी काल्पनिक घटना पर भी आधारित हो सकती है, जबकि रिपोर्ताज थास्तविक 
घटना के आधार पर ही लिखा जाता है। रिपोर्ताज में विवरणबद्ध घटना का स्वरूप 
मात्र समाचारात्मक नही होना चाहिए वरन्‌ उसमें कलात्मकता का होना भी अनिवार्य 
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है। इस दृष्टिकोण से रिपोर्ट और रिपोर्ताज में अन्तर है, क्योंकि रिपोर्ट में केवल 
घटनाओं की तथ्यपरकता ही पर्याप्त है, परन्तु स्पोर्ताज में केवल ययातध्य वर्णन ही 
नहीं होता चाहिए, धरन्‌ उसका' स्वरूप कछात्मक होना भी आवश्यक है। तभी 
रिपोर्ट लिखनेवाले प्रकार तथा रिपोर्तान खिख़ते काले साहित्यकार मे भी अन्तर 
निरदिष्ट हो सकेगा। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र भे रिपोर्ताज नामक साहित्यिक विधा का 
आविर्भाव पादचात्य प्रभाव के फलस्वरूप ही हुआ है। प्रकाशचन्द्र गुप्त, डा० प्रभाकर 
माचवे, कृश्नचन्दर तथा अमृतराय आदि ने इस दिक्षा में कुछ प्रयास अवश्य किया है 
परन्तु यह विधा अभी हिन्दी मे लोकप्रिय नही हुई है। 


कहानी और रेखाजित्र 


कहानी और रेखाचित्र मे भी विविध उपकरणों की दृष्टि से पर्याप्त साम्य है। 
चरित्र प्रधान कहानी रेखाचित्र के बहुत निकट होती है। रेखाचिज्र मे चरित्राकन 
की प्रधानता होती है। उसमें लेखक किसी पात्र विशेष के चरित्र का रेखाकन प्रस्तुत 
करता है। डा० नगेन्द्र ने कहानी और रेखाखित्र के तुलनात्मक स्वरूप पर विचार 
करते हुए लिखा है, “रेखाचित्र मे तथ्य खुलते जाते है, सयोजित नही होते हैं। कहानी 
के लिए घटना का होना जरूरी नही है, पर रेलाचित्र के लिए उसका न होना जहूरी 
है, घटना का भराव वह वहन नहीं कर सकता। इसी प्रकार कहाती के छिए वि लेषण 
किसी प्रकार भी अवाछनीय नही है, पर रेखाचित्र का वह प्रायः अनिवार्य साधन है।' 
आधुनिक हिन्दी साहित्य के क्षेत्र मे अनेक लेखको ने ऐसे रेखाचित्र प्रस्तुत किये हैं, जो 
व्यावह्रिक स्वरूप की दुष्टि से कहानी के समान है। महादेबी वर्मा ने अतीत के 
चल चित्र' तथा स्मृति की रेखाएँ शीर्षक संग्रहो में अनेक विशिष्ट चरित्रों का रेखांकन 
प्रस्तुत किया है। प्रकाशचन्द्र गुप्त ने पुरानी स्मृतियाँ और नये स्केच' में भी इसी 
प्रकार की रघनाएँ प्रस्तुत की है। अमृतराय लिखित लाल घरती' शीर्षक पुस्तक से 
भी रेखाचित्र के उदाहरण उपलब्ध होते है। कहानी और रेखाचित्र मे चरित्रांकन की 
समता के अतिरिक्त घटनात्मकता तथा अनुभूस्यात्मकता की दृष्टि से भी साम्य होता 
है। कहानी और रेखाचित्र दोनो मे ही किसी एक संवेदना का प्रभावषूर्ण अभिव्यजन 
होता है। इसके अतिरिक्त वर्णनात्मकता का तत्व भी इन दोनों साहित्यिक विधाओं 
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में समान रूप से विद्यमान रहता है। झिल्प की दृष्टि से इन दोनों में अवद्य स्पष्ट अन्तर 
होता है। रेखाजिन् में वर्यं विषय का प्रवाह उसी प्रकार से गतिशील रहता है जैसा 
कि कहानी में, परन्तु उसमें कहानी के समान कथावस्तु की चरम सीमा नहीं होती। 
कहानी का आरम्भ, मध्य और अन्त भी रेखाचित्र से भिन्न होता है। वह एक निश्चित 
कवावस्तु, पांव और परिस्थिति को आधार बनाकर विकसित होती है। 


कहानी और तिबन्ध 


कहानी और निबन्ध में विषय, भाषा के गद्यात्मक स्वरूप तथा आकार आदि की 
दृष्टि से पर्याप्त साम्य होता है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से निबन्ध का अर्थ बाँधना अथवा 
संग्रह करता है। प्रावीत काल से लेकर वर्तमान यूग तक इस शब्द का प्रयोग विभिन्न 
रूपों तथा भावों के अर्थ में होता है। आधुमिक युग में गद्यात्मक विधा विशेष के अर्थ 
में इस शब्द का प्रयोग सर्वप्रचलित रूप में हो रहा है। व्यक्ति-प्रधान अथवा वैयक्तिक 
कोटि के निबन्ध अनुभूत्यात्मकता की दृष्टि से कहानी के अत्यधिक निकट कहे जा सकते 
हैं। कहानी की भांति ही निबन्ध भी निर्वेवक्तिक अथवा विषय और विचार-प्रधान 
हो सकता है। आधुनिक कहानी की ही भांति आधुनिक निबन्ध का आरम्भ भी भारतेन्दू 
यूग से ही हुआ है। भारतेन्दु युग से पूर्व संस्कृत तथा उज भाषा में निबन्धात्मक रचनाओं 
के लिए तथा सूत्र, टीका, वृत्ति, भाष्य अथवा समीक्षा आदि के संग्रह के लिए भी इस 
हब्द का प्रयोग होता था। कहानी की भांति ही निबन्ध की भी अनेक कोटियाँ हो सकती 
हैं, जिनके अन्तर्गत कथात्मक, आख्यानात्मक, वर्णनात्मक तथा विचारात्मक निबन्ध 
आदि हो सकते हैं। इनमें से प्रथम श्रेणी के अन्तर्गत प्राय: पौराणिक आख्यान, ऐति- 
हासिक कथाएँ, आत्मकथात्मक रचनाएँ, प्रतीकात्मक कहानियाँ तथा काल्पनिक 
वृत्तान्त आदि हो सकते हैं। इस कोटि के निबन्ध कहानी के सर्वाधिक निकट हो सकते 
' हैं। उत्तर भारतेन्दु काल से निबन्ध साहित्य का क्षेत्र बिषय की दृष्टि से बहुत विस्तृत 
हो गया। अब कथात्मक, वर्णनात्मक, विचारात्मक, सांस्कृतिक, मनोवैज्ञानिक, 
आलोचनार्मक, भावात्मक, आत्म-बरितात्मक, हास्य व्यंग्यात्मक, यात्रा संस्मरणात्मक 
तथा स्वप्नकथात्मक लिबन्ध भी लिखे गये। 


कहानो और नहह॒य 
शास्त्रीय विचार से कहानी और नाटक में सबसे बड़ा भेद यह है कि कहानी की 
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सणना ख्षण्य काय्य के अन्तर्गत की जाती है और तोटक की दृश्य काव्य के | आधुनिक 
धुग में जिस प्रकार से उपन्यास और कहानी का महत्व अन्य साहित्यांगीं की तुलना में 
अधिक स्वीकार किया जाता है, उसी प्रकार से प्राचीन यूग में महाकाव्य और तॉटक 
को प्रमुख विधाओं के रूप में मान्य किया जाता था। संस्कृत साहित्यशास्त्र के प्रवतेक 
आचार्य भरत ने नाटक के विषय में लिखा है कि योग, कर्म, शास्त्र, शिल्प तथा किया 
कछाप सभी कुछ उसमें हम देख सकते हैं, क्योंकि ये सभी उसमें विद्यमान रहते हैं। 
भरत मुनि के अतिरिक्त संस्कृत के अन्य साहित्याचार्यों ने भी तांटक के स्व॒रूप का 
शास्त्रीय विश्लेषण किया और कथावस्तु, पात्र तथा रस अथवा उद्देश्य को इसके 
प्रधान तत्वों के रूप में रखा। आधुनिक नाटक के जो तत्व हैं, वे मूलतः इन्हीं पर 
आधारित है। इनके अन्तर्गत कथावस्थु, चरित्र चित्रण, कथोीपषकथन, वासावरण, शैली 
तथा उद्देश्य आदि को रखा जाता है। चंकि कहानी में भी इन्हीं को मूल उपकरणों के 
रूप में मान्य किया गया है, अतः इन दोनों विधाओं में तत्वगत समस्पषता विश्वमान है, 
यद्यपि उपर्युक्त तत्वों में से कहानी में जिन्हें प्रधानता दी जाती है, उन्हें नाटक में अप्रधान 
समझा जाता है तथा जिन्हें नाटक में मुख्यता दी जाती है उन्हें उपन्यास में गौण समझा 
जाता है। परल्तु कधात्मक वृत्ति की दृष्टि से कहानी तथा ताटक में कोई विषमता नहीं 
है। ये दोनों ही गद्यात्मक आख्यान हैं। 

जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है, नाटक दृश्य काव्य तथा महाकाव्य एवं अन्य 
कथा-रूप श्रव्य काव्य के अन्तर्गत उल्लिखित किये जाते हैं। अधिकांश कथा-रूप प्रायः 
लिखित होते हैं और इनका प्रौद रूप तभी उपलब्ध हुआ है, जब मुद्रण यंत्र का आवि- 
प्कार हो गया और छपाई की सुविधा दुर्लभ न रह गयी। चरित्र चित्रण की दृष्टि से 
नाटक की विधा महाकाव्य आदि की तुलना में कथा साहित्य के अधिक समीष पड़ती है । 
भरत मुनि के नाट्थशास्त्र में ऐसे अनेक तत्व हैं जो समान रूप से कथा साहित्य पर भी 
लागू होते हैं और जिनका महत्व आज भी इस सन्दर्भ में उतना ही अधिक है। इसी 
प्रकार से पाश्चात्य साहित्याचार्य अरस्तू के साहित्य सिद्धान्त भी मुख्य रूप से प्राचीन 
प्रीक नाटकों को ही ध्यान में रखकर निकाले गये हैं, लेकिन आज तक वे पुराने नहीं 
लगते भौर कथा साहित्य के अमेक सैद्धान्तिक मिय॑ंम भी उन्हीं सिद्धान्तों से निर्धारित 
होते से लगते हैं। अरस्तु के प्लाट' और तीन एकताओं' वाले सिद्धान्त भी केवल 
ताटक ही नहीं, वरन्‌ कथा साहित्य के क्षेत्र में मी कई दुष्ठियोँ से विचारणीय ठहरसे 
हैं और बहुघा उन सिद्धान्तों के विरुद्ध तर्क देते हुए भी विद्वानों की पहुंच मूल्यवान्‌ 
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तथ्यों तक होती रही है। कथानक, चरित्रचित्रण, देशकाल और वातावरण तथा 
नैतिक समस्याओं पर भारतीय विद्वानों ने जो महत्वपूर्ण विचार प्रस्तुत किये हैं, उन्होंने 
आधुनिक साहित्य शास्त्र हारा न केवल कथा कहानी बल्कि प्रत्येक साहित्यिक विधा 
को प्रभावित किया है। 

तत्वगत छुलना--इस प्रकार से यह स्पष्ट हो जाता है कि कहानी की नाटक से 
तत्वगत्त एकरूपता है। कहानी और नाटक दोनों में कथा-तत्व समान रूप से विद्यमान 
रहता है। पात्र या चरित्र चित्रण तत्व भी दोनों ही विधाओं में समान है, यद्यपि 
कहानी और नाटक में पात्रों के चरित्रांकन की विधियों में थोड़ा अन्तर है। नाटक 
में पात्रों का चित्रण अधिकांशत: प्रत्यक्ष विधि से ही हो श्रकता है, जो आत्मकथात्मक 
या प्रथम १रुष के रूप में होती है, परन्तु कहानी में इसके अतिरिक्त अन्य अप्रत्यक्ष 
प्रणालियों का भी उपयोग होता है। उसमें आत्म-कथात्मक प्रणाली के अतिरिक्त 
डायरी शैली, पत्र शैली, मिश्रित शैली तथा सामान्य वर्णनात्मक शैली आदि का भी 
प्रयोग किया जा सकता है। इसलिए ताथक तथा अन्य पात्रों के चरित्रांकन में एक 
नाटककार की अपेक्षा कहानीकार को अधिक स्वतंत्रता रहती है। साथ ही कहानी 
में लेखक जो घटना प्रस्तुत ऋरता है, वह अप्रत्यक्ष और अतीत की प्रतीत होती है, 
भछे ही उसका सम्बन्ध इतिहास के किसी भी युग से न होकर पूर्णतः वर्तमान से ही हो । 
इसके विपरीत नाटक में लेखक जो भी घटना प्रस्तुत करता है, वह प्रत्यक्ष और वर्तमान 
को प्रतीत होती है, भले ही वह पूर्णतः ऐतिहासिक अथवा प्रागैतिहासिक ही क्‍यों न हो । 

आकारगत भेद--कहानी तथा वाटक में आकारगत भेद भी विद्यमान रहता है। 
स्वतंत्र विधाओं के रूप भें इनका आकार एक दूसरे से भिन्न होता है। कहानी में 
आकार की सीमा अत्यधिक महत्वपूर्ण है, जिसका अतिक्रमण उसकी कलात्मकता को 
सन्दिग्ध बना सकता है। इसी प्रकार से नाठक मे भी अंक तथा दृश्य योजना का प्रसार 
एक निश्चित सीमा तक ही हो सकता है। आकारगत सीमा के इस भेद के कारण ही 
इन दोनों के कथा विकास में भी इसी कारण से भिन्नता आ जाती है। कहानी लेखक 
को एक नाटककार की भांति रंगमंच सम्बन्धी बन्धन को नहीं मानना होता। बह 
पूर्णत: अपनी ओर से स्वतंत्र रूप में कहानी की कथावस्तु को विकास की ओर अग्नसर 
करता है, परन्तु नाटककार को कथा विकास और चरित्र चित्रण में इस प्रकाश की 
सुविधाएं नहीं रहतीं,क्योंकि उसके लिए व्यावहारिक दृष्टिकोण से सबसे बड़ी कठिनाई 
गही होती है कि बहू अपनी नाठूय कृति में जो कुछ भी कहना चाहता है, उसका माध्यम 


कहानी तथा बाइसय की अन्य विधाएँ... १९३ 


केवरू उसके पात्र ही हो सकते हैं। उनकी सत्ता और सीमा से पृथक्‌ कुछ भी कह सकता 
उसके लिए सम्भव नहीं होता । इसके विपरीत एक कहानीकार जिस रूप में और 
जिस प्रकार से जो कुछ कहना चाहता है, उसे किसी पात्र अथवा स्वयं अपनी ओर से 
कह सकने के लिए स्वतंत्र होता है। इसके अतिरिक्त नाटक की प्रकृति पर विधार 
करने पर यह ज्ञात होता है कि वह कहानी तथा कभा साहित्य के अन्य माध्यमों से 
सर्वया भिन्न है। वास्तथ में कहानी में जो वर्णनात्मकता रहती है, माटक में' उसका 
स्वरुप भिन्न होता है। नाटक में दृश्यों के साध्यम से विभिन्न प्रकार के कर्मन अस्तुत 
किये जाते हैं। यज्ञपि प्रभावात्मकता की दृष्टि से कहानी और नाटक में कोई बड़ा 
अन्तर नही है, क्योंकि अन्ततोगत्वा विस्तुत वर्णन और दृश्य गोजना दोनों एक ही 
प्रकार के प्रभाव की सृष्टि करते हैं। 

वर्णन और कल्पना--क्यावस्तु अथवा उसका नियोजन करने बाली घटनाओं 
के कारण कहानी और नाटक दोनों में ही वर्णनात्मकता तथा कल्पनात्मकता के तत्व 
समाविष्ट होते हैं। कहानी में इसके लिए अपेक्षाकृत कम सम्भावना रहती है, और 
बहुघा नाटककार को भी इसके लिए विविध प्रकार के संकेतों से कार्य लेना पड़ता है। 
इसके अतिरिक्त कहानी तथा नाटक में कल्पना तत्व के समावेश में भी अन्तर होता 
है। यथार्थ और कल्पना के समन्वय के लिए एक कहानीकार तथा नाटककार दोनों 
ही स्वतंत्र होते हैं परन्तु यह स्वतंत्रता जहाँ एक ओर कहानीकार के लिए निर्वाष होती 
है, वहाँ दूसरी ओर नाटककार के छिए बाधित । इसका कारण यह होता है कि कह्नानी- 
कार को किसी काह्पनिक दृद्य अथवा स्थिति का वर्णन मात्र करता होता है, भछे ही 
वह व्यावहारिक दृष्टिकोण से विश्वसनीय और सम्मान्य हो अधवा न हो। इसके 
विपरीत साठककार के लिए यह आवश्यक होता है कि बह जो कुछ भी गणित करे, 
उसकी प्रत्यक्ष परिणति रंगमंच पर सम्भव हो सके। घटना संयोजन के साथ ही पात्रों 
आदि की सृष्टि से भी कहानी और उपन्यास में यही अन्तर है। 

संबाद थोजना--सवाद योजता अश्नवा कथोपकथन का तत्व कहाली और 
नाटक दोनों में ही समात रूप से समाविष्ट रहता है, परन्तु इम दोनों विधाओं में इस 
तत्व की स्थिति में बड़ा अन्तर होता है। एक कहाती में कथोपक्थषन का प्रयोग मुख्यतः 
कथा के विकास तथा चरित्र-चित्रण के लिए किया जाता है परन्तु यह कहांगी का 
अनिवार्य तत्व नहीं है और कथोपकथन विहीत कहानी भी हो सकती है। परन्तु 
इसके विपरीत नाटक में कथोपकथन की योजना कथानक तथा थात्र योजना के समान 
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ही सर्वथा अनिवार्य है। चूंकि नाटक में रचयिता प्रत्यक्षतः और पृथक्‌ रूप से प्रवेश 
नहीं कर सकता, इसलिए उसे कथा विकास तथा चरित्र-चित्रण के लिए अनिवार्यतः 
कथोपकथन का आश्रय लेना पड़ता है। इसके अतिरिक्त नाटक में कथोपकथन के 
माध्यम से ही घटना चक्र की गति की सूचना तथा अन्य क्रिया कलाप का परिचय 
मिलता है। यही नही, नाटक की सफलूता भी बहुत कुछ कथोपकथन की उत्कृष्टता 
पर निर्भर करती है। कहानी में कथा का विकास तथा चरित्रांकन वर्णनात्मक रूप 
से भी हो सकता है, जबकि नाटक में इनका आधार केवल संवाद योजना है । इस 
प्रकार से इन दोनों ही विधाओं में कथोपकथन का समावेश तो होता है, परन्तु महत्व 
की दृष्टि से उसमें आनुपातिक भिन्नता होती है। 

भाषा-शैल्ीगत ठुलना--कहानी और नाटक में भाषा तत्व की दृष्टि से कोई 
विशेष अन्तर नहीं है। ये दोनों ही गद्य में लिखे जाते हैं और दोनों मे ही मूल आधार 
के रूप में कथानक तत्व विद्यमान रहता है। पद्य नाट्य तथा गीति नाट्य आदि रूच 
इस कथन का अपवाद हो सकते है, जिनका साम्य कथा से होता है। कहानी तथा 
ताठक दोनों में ही कथा तथा घटना योजना के साथ ही उन्हें स्वरूपगत पृर्णता प्रदात 
करने के लिए पात्र योजना भी की जाती है। शैली की दृष्टि से अवश्य इन दोनों में 
पार्थक्य होता है। नाटक में प्रत्येक वस्तु वभान की प्रतीत होती है, जबकि कथा में 
वही अतीत की छूंगती है। एक कहानीकार तथा एक नाटककार दोनों ही अपनी 
सीमाओ में रहकर कथात्मक परिधि का विस्तार कर सकते है। शैलीगत भेद के 
कारण ही कहानी में विविध विषयक वर्णनों के छिए नाटक की तुलना में अधिक 
सम्भावनाएं रहती है। कहानी मे पाठक वर्णनों के स्वरूप की कल्पना मात्र कर सकता 
है परन्तु नाटक में उसे कल्पना का सहारा नही लेना पड़ता, प्रत्येक दृष्य उसके नेत्रों के 
सामने प्रस्तुत किया जाता है। इसके अतिरिक्त एक कहानीकार के लिए अनेक 
शैलियाँ सुलभ रहती हैं, जब कि एक नाटककार केवल सामान्य सवादात्मक 
शैली के माध्यम से ही कथा का प्रस्तुतीकरण कर सकता है। शैलीगत 
विभिन्नता के कारण ही कहानीकार का कार्य नाटककार की तुलना में सैद्धान्तिक 
रूप में अपेक्षाइृत सरलतर होता है, क्योंकि उसके लिए इस दृष्टि से कोई बन्धन 
नहीं होता। उदाहरण के लिए रंगमंत्र, कला विधि तथा अन्य जटिलताएँ 
केवल नॉटककार के लिए ही होती है, कहानीकार इत क्षेन्नों में स्वच्छंद 
रहता हैं। 
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बालाबरण जिश्वण-- कहानी और नाटक में देश-काल अथवा वातावरण चित्रण 
का तत्व भी समान रूप से विद्यमान रहता है । कहानी में इस तत्व के अन्तर्गत कॉल 
विषयक सूचनाएँ तथा आंचलिक चित्रण आदि आते हैं, जिनसे ऐलिहासिकता तथा 
स्थातीयता आदि का सूचन होता है। यही नहीं, इस प्रकार के वर्णनों के समावेश तथा 
अनुपात की दृष्टि से कहानियों का श्रेणीकरण भी कर दिया जाता है । कहने का 
आदाय यह है कि कहानी में देश-काल अथवा वातावरण का चित्रण वर्णनात्मक रूप में 
ही होता है, क्योंकि श्रव्य काव्य हीने के कारण उसमें यही विधि सम्भेब हीती है और . 
इसी के अनुसार विविध कारणों की विश्वसनीयता की दृष्टि से उसकी सफलता की 
परख कर ली जाती है। परम्तु नाटक में देश-काल अथवा वातावरण का चित्रण 
रंगमंत्र के सपोजन के माध्यम से किया जाता है। उसमें विविध कालों तथा स्थानों 
के विषय मे बहुधा साकेतिक योजना की जाती है। इस दृष्टि से इस तत्व का कहानी 
की तुलना में नाटक में अधिक महत्व रहता है। नाटक तथा रंगमंच के प्राचीन स्वरूप 
से लेकर आधुनिक युगीव विकास के इतिहास पर दृष्टि डालने पर यह ज्ञात होता 
है कि नाटक मे रंगमचीय संकेत और योजना की दृष्टि से पर्याप्त अल्तर आ गया है। 
पहले जहा इस सम्बन्ध में स्थूल संयोजना से ही काम लिया जाता था, वहाँ आजकल 
रगमंच के विषय में सूथ्म संकेत की भी उपेक्षा नहीं की जाती। इस दृष्टिकोण के 
परिवातित हो जाने का मूल कारण यह है कि आज यह अनु भव किया जाता है कि नाटक 
के विविध उपकरणों में देश काल अथवा वातावरण का महत्व भी कम नहीं है। यही 
नही, आज यह भी समझा जाता है कि नाटक की प्रभावात्मकता और सजीवता की 
दृष्टि से भी रंगमंचीय संकेत योजनाओं का विशेष महत्व है, क्योंकि उनसे कथात्मक 
विश्वसनीयता का गुण भी उसमें समाविष्ट हो जाता है। 

उद्देश्य शश्व--कहानी तथा माठक में उद्देश्य तत्वगत एकता भी होती है। ये 
दोनों ही साहित्यिक माध्यम मानव जीवन की व्यास्या करने का प्रयत्न करते हैं। 
इस दृष्टि से एक कहातीकार को नाटककार की सुलता में अपेक्षाकत अधिक स्वत॑त्रता 
रहती है क्‍योंकि उसमें लेखक के दृष्टिकोण के लिए सर्वाधिक स्थान रहता है, जबकि 
नाटक में उसकी सम्भावता कम होती है। कहानी में यह प्रथा सुविधा तथा दौलीगत' 
स्वतंत्रता के कारण होती है, जबकि ताटफक में इसका अभाव नाट्य रूपों की संकेता- 
त्मकता और दुरूहता के करण होता है।-परन्‍्तु इन दोभों ही साहित्यिक भाष्यतीं को 
जो वर्तमान रूप हम देखते हैं, वह वस्तुतः मलिक युग की ही उपज है।' इसी की रणे 

भा 
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क्षास्त्रीय दृष्टिकोण से रूपात्मक विविधता होते हुए भी इनमें इतना अधिक साम्य 
मिलता है, यद्यपि नाट्य रूपों पर प्रतिबन्ध अधिक होने के कारण उनमें शास्त्रीयता 
के अतिरिक्त रूपगत जटिलता भी है। 

इस प्रकार से कहानी और नाटक के तत्वगत साम्य और वैषम्य के सम्बन्ध में 
निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि कहानी की गणना श्रव्य काव्य के अन्तर्गत 
की जाती है तथा नाटक की दृश्य काव्य के अन्तर्गत । कहानी में रू था आकार 
सम्बन्धी कोई विशेष या निश्चित प्रतिबन्ध नहीं होता। इसके विपरीत नाटक में 
रंगमंच की सीमाओं को ध्यान में रखना आवश्यक होता है। प्रभावात्मकता की दृष्टि 
से इन दोनों साहित्यिक माध्यमों में कोई अन्तर नहीं होत। । स्वाभाविकता की दृष्टि 
से इनमें अवश्य अन्तर आ जाता है, क्योंकि कहानी रचना में नाट्य रचना की अपेक्षा 
अधिक स्वतत्रता रहती है और कहानीकार नाटक की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक 
रूप मे स्वतंत्रतापूर्वक जीवन सृष्टि कर सकता है। वह अपनी रचना में जहाँ एक ओर 
स्वयं पात्रों के साथ साथ विचरण करता और कथा सूत्र को आगे बढाता है, वहाँ दूसरी 
ओर पात्रों के चरित्र के विकास की गति को भी स्वच्छंद रहते देता है। यह सुविधा 
भी न/टककार को नही रहती है क्योंकि वह जो कुछ भी कहता चाहता है, उसका एक 
मात्र माध्यम उसके चरित्र ही होते है, जिनकी सत्ता और सीमाओं से अलग कुछ भी 
कर सकना उसके लिए कठिन होता है। इसीलिए हम कह सकते हैं कि इन दोनों 
साहित्यांगों के मूल तत्वीं मे अधिक भिन्नता न होते हुए भी व्यावहारिक दृष्टिकोण से 
इममें पर्याप्त अन्तर आ जाता है। 


कहानी और एकांको 


आकारिक तथा तात्विक भेद के अनुसार यह कहा जा सकता है कि कहानी नाटक 
की तुलना में एकांकी के अधिक निकट है। इस दृष्टि से कहानी और उपन्यास में जो 
पारस्परिक भेद है, वही एकांकी और नाटक में है। उपन्यास की भाँति नाटक में व्यापक 
पृष्ठभूमि पर जीवन चित्रण उपस्थित किया जा सकता है, जबकि एकांकी में कहानी 
की भांति उसका कोई एक अंग विशेष ही प्रस्तुत करना सम्भव होता है। सैद्धान्तिक 
रूप से एकाकी में केवल एक अंक ही होता है। 'किन्हीं एकांकियों में तो केवल एक ही 
दृष्य भी होता है तथा छुछ में एक से लेकर तेरह दृद्य तक मिलते हैं। आकार की दृष्टि 
से भेद होने के कारण एकांकी की विषय वस्तु में भी अन्तर आ जाता है। एक दृश्य के 
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एकांकी में जहाँ विषय वस्तु का क्षेत्र बहुत सीमित होता है, वहाँ अभिक दुष्यों का संयोजन 
होसे पर उसी अमृपात में उसका विस्तार भी होता जाता है । एक दृश्य चाले एकांकी 
की विशय वस्तु में किसी अनातक्यक' भूमिका की आवश्यकता भी नहीं होती। उसमें 
एक कहानी की ही भाँति कथावस्तु का आरम्भ लगभग, आकस्मिक रूप में होता है। 
डसी प्रकार से एक दृश्य बाले एकांकी में कथा का विकास भी अपनी पूरी प्रवोहश्ीलता 
के साध होता है। वह चरम सीमा पर पहुंचकर अन्त तक उसी प्रकार से विकासशील 
रहती है। इस कोटि के एकांकी की प्रमुख बिशेषता यह होती है कि संगठनारणकता 
की दृष्टि से वह बहुत सफर होता है और उसमे एकांकी के सभी' तत्व बहुत पुष्ट रूप 
में उपलब्ध होते है। इसके अतिरिक्त उसमें संकलन श्रय का निर्वाह भी अपेक्षाइत 
अधिक कुशलता के साथ होता है। इसके विपरीत जित एकांकियों का विस्तार एक 
दर्जन या उससे अधिक दृश्यों तक विस्तीणणं रहता है, उनमें विषय वस्तु से सम्बन्ध 
रखने बाले उपर्यूक्त गुणों का अभाव होता है। अधिक दृश्यों का संयोजन एकांकी 
की विषय वस्तु को अनावश्यक रूप से लम्बी कहानी की भांति संगठनात्मकता की दृष्टि 
से दिथिल कर देता है। 

विषय तत्व--कहानी और एकांकी में विषय वस्तु की दृष्टि से भी पर्याप्त साम्य 
होता है। स्थृूलतः: जो भेद एक कहानी और एक उपन्यास की विषय वस्तु में होता है, 
वैसा ही एकांकी और नाटक में भी। इस दृष्टि से उपत्यास और नाटक तथा कहानी 
और एकांकी की विषय वस्तु समान होती है। जिस प्रकार से एक उपन्यास में मुख्यतः 
एक ही प्रधान कथा रहती है तथा उसके साथ अनेक प्रासंगिक कथाएँ रहती हैं और 
कहानी में उसका अभाव रहता है, उसी प्रकार से एक नाटक में तो अनेक सूत्री कथा 
रहती है, परन्तु एकांकी मे यथासम्भव एक ही आधिकारिक कथा रहती है और वही 
कहानी की भांति प्रवाहात्मक रूप से विकसित होती रहती है । चूंकि विषय वस्तु का 
सम्बन्ध पात्रों से भी प्रत्यक्षतः होता है, इसलिए उसके आकार के अनुसार ही इनकी 
संख्या का भी निर्धारण होता है। साथ ही, एकांकी के दृश्य विधान के अनुसार ही 
उनकी प्रधानता अथवा अप्रधानता का सूचन होता है। 

कहानी की ही भांति एकांकी की विषय वस्सु भी क्षेत्र विस्तार की दृष्टि से अपरि- 
मित होती है। इसके आधार स्रोत अनेक होते हैं। कहानी की ही तरह उसका कथा 
क्षेत्र मानव जीवन के विविय पक्षों से सम्बन्ध रखता है। सामाजिक, राजनीलिक, 
शेतिहासिक, पौराणिक तथा धामिक आदि अनेक विषयों पर कहानी के हीं समान 
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एकांकी की भी कथा वस्तु आधारित हो सकती है। एकांकी में भी आकारगत सीमा 
के अनुसार विषय चयन भी नियन्त्रित रहता है। एक या दो दृश्यों के एकांकी की 
विषय वस्तु किसी महत्वपूर्ण समस्‍या की ओर इंगित मात्र ही कर सकती है, उसमें उसका 
विस्तार से प्रस्तुतीकरण तथा निदान निदर्शन सम्भव नहीं होता। इसीलिए कहानी 
और एकांकी दोनो के ही लिए विषय वस्तु का चयन करते समय उसके विस्तार औरैर 
सीमाओं का समुत्रित विचार कर लेता आवश्यक होता है, अन्यथा उसमें संगठनात्मकता 
को दृष्टि से दोष आ जाने का भय रहता है। 

अन्य तत्व--कहानी और एकांकी दोनों ही आधुनिक हिन्दी साहित्य के क्षेत्र 
में अत्यधिक विकासशील विधाएँ है। श्रव्य काच्य के क्षेत्र मे कहानी और दृश्य काव्य 
के क्षेत्र मे एकाकी के नवीनतर रूप इसी कारण से नित्य जन्म लेते दिखाई दे रहे है। 
जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, एकांकी में भी कहानी की ही भांति कथा वस्तु 
के विकास की विविध अवस्थाएँ होती है। उसमें विविध सधियों और संकलनों का 
भी योग रहता है। चरम सीमा पर पहुँचने पर द्रुत गति से उसका अन्त होता है। 
परन्तु विषय वस्तु की दृष्टि से आधुनिक एकाकी की एक और मर्यादा है। नाटक की 
ही भाति आज एकाकी को भी मुख्यतः अभिनय की ही वस्तु समझा जाता है और उसे 
रंगमंच पर प्रस्तुत किया जाता है। इस दृष्टि से उसकी कथा मे इस प्रकार की असम्भाव्य 
बातों का उल्लेख अनावश्यक होता है, जिनका रगमच पर प्रस्तुत किया जाना विज्ञेप 
रूप से कठिन अथवा असम्भव हो। इस सन्दर्भ में यहाँ यह तथ्य उल्लेखनीय है कि 
रगमंच के विकास के साथ साथ एकांकी की कला और स्वरूप का भी विकास होता 
रहा है और उसकी कथावस्तु भी क्रमश. नये ढाचो में ढलती जा रही है। एकाकी की 
कथा का विविध दृश्यों में विभाजन करना इस विषय में विशेष सतकंता की अपेक्षा 
रखता है। 

इस प्रकार से, संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि एकांकी अपने आधुनिक रूप 
में नादूय साहित्य का एक अपेक्षाकृत नवीन अंग है। कहानी के समान आकार में लघु 
होने के कारण उसकी विषयवस्तु भी सीमित रहती है। एकांकी की दृष्य योजना के 
अनुरूप उसका विस्तार किया जा सकता है। उसमे कहानी की ही भांति जीवन के 
किसी भी पक्ष का चित्रण किया जा सकता है और किसी भी महत्वपूर्ण समस्या को 
उठाया जा सकता है। उसकी कथा वस्तु का आधार भी कहानी के सम्तान मूलतः 
मानव जीवन ही होता है। शास्त्रीय दृष्टिकोण से उसकी विषय वस्तु का विभाजन 
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आधिकारिक और प्रासंगिक रूपों में होता है। उसके विकास की पांच अवस्थाएं हीती 
हैं, जो मूलतः आ रम्भ, यत्न, प्राप्त्याशा, निवताप्ति और फलागम हैं। आधुनिक हिन्दी 
साहित्य में कहानी की ही भांति एकांकी का भी जो विकास शीक्षता पूर्वक हो रहा है, 
इसके फलस्वरूप इसके क्षेत्र में भी निरन्तर नयी सम्भावनाएं जन्म लेसी प्रतीत होती हैं। 


कहानो और कविता 


कहानी और कविता में जहाँ एक ओर विषय तथा कयात्मकता आदि की दृष्टि 
से थोड़ा बहुत साम्य मिलता है, वहाँ दूसरी ओर अन्य तत्वों की दृष्टि से व्यापक भेद भी 
है। कहानी गद्यात्मक होती है और कविता पद्मात्मक। सामान्य अर्थ के अनुसार 
केवल उन्दोबद्ध पद्यात्मक रचना को ही कविता कहा जाता है, यद्यपि छत्दविहीन तथा 
गद्यात्मक रचना के लिए भी विविध स्वरूपों के अनुसार कविता शब्द का प्रयोग होता 
है। व्यापक अर्थ में कविता का अर्थ प्रायः काव्य के समान समझा जाता है। काव्य 
शब्द के अन्तगंत प्राचीन शास्त्रीय धारणा के अनुसार गद्य और पद्च साहित्य की प्राय: 
सभी विधाएं उल्लिखित की जाती थी। संस्कृत के अधिकांश साहित्य शास्त्रियों ने 
साहित्य के जिन पद्यात्मक तथा गद्यात्मक रूपों का त्रिवेचन किया है, वह प्रायः काव्य 
के ही अन्तर्गत है। कहानी और कविता में मुख्य अन्तर यह है कि कहानी अपने लघु 
परिवेश में भी जीवन के गम्भीर पक्षों की विवृति करती हुई पाठक को भावनात्मक 
तल्लीनता की स्थिति में ले आती है। पाठक अपना सुख-दुख पल मर के लिए भूलकर 
कहानी के पात्रों के सुख-दुख को ही अपना समझने लगता है। ये चरिज्र पूर्णतः कल्पना- 
त्मक भी हो सकते है तथा पूर्णरूपेण यथार्थात्मक भी। कविता का संसार भी भावमय 
होता है, परन्तु उसकी तुरूना में कहानी तथा उसके पात्र पाठकों को अपेक्षाकृत निकट 
प्रतीत होते है। दोनों में ही भावना की प्रधानता होती है, परन्तु कहानी साधारण 
पाठक को भी ध्यापक रूप से प्रभावित करती है। 


कहानी और गद्य काव्य 


कहानी और गद्य काव्य में विषय तथा अनुभ्त्यात्मकता की दृष्टि से साम्य होते 
हुए भी अन्य तत्वों के विचार से पर्याप्त अन्तर है। प्राचीन धारणा के अनुसार गद्य 
काव्य का अर्थ बहुत व्यापक है। संस्कृत के विभिन्न आचार्यों ने गद्य काव्य के अन्तर्गत 
प्राय: छन्‍्द रहित काथ्य की विवेचना की है। दंडी ने गद्य काव्य के अन्तर्यत आख्यागिका 
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दंडी ते भी महाकाव्य के साथ कथा तथा आख्यायिका आदि का शास्त्रीय विवेवन 
किया है, जो इनकी स्वरूपगत समानत्ता का प॑रिचायक है। 

सुख्य भेद--कहानी और महाकाव्य में मुख्य भेद भाषा के साध्यम का है। 
आधुनिक कहानी गद्य में लिखी जाती है और महाकाव्य पद्च मे। इन दोनों में आकार 
की दृष्टि से भी बडा भेद है। आकार तथा अन्य तत्वों के विचार से कहानी महाकाव्य 
की सुलता में खंड काव्य के अधिक निकट है तथा महाकाव्य कहानी की तुलता में 
उपन्यास के। इसलिए रचना प्रक्रिया की दृष्टि से इन दोनों में पर्याप्त अन्तर होता 
है। साथ ही कहानी मानव जीवन की यथार्थता को जिस रूप मे प्रस्तुत करती है, 
वह भी महाकाव्य से सर्वथा भिन्न होता है। इसका कारण यह होता है कि एक कहानी- 
कार की दृष्टि प्राय. जीवन के यथार्थ अनुभव पर आधारित रहती है, जबकि महाकाव्य- 
कार की दृष्टि में यथार्थ का पुट होते हुए भी कल्पनात्मकता की ही प्रधानता रहती है ! 
इसी प्रवृत्ति के फलस्वरूप जहाँ एक ओर नवीन महाकाव्य वास्तविकता से दूर होते 
जा रहे हैं, बहाँ दूसरी ओर नवीन कहानी में बौद्धिकता का आग्रह बढ रहा है। महा- 
काव्य में महार्काव अपनी व्यापक अनुभूतियों को कंल्पनात्मक प्रशस्ति देता है, परन्तु 
कहानीकार कहानी में अपनी मानवीय सवेदनाओ को भी ताकिक आधार पर ही 
स्वीकार करता है। साथ ही महाकवि यदि मानवीय जीवन की व्याख्या करता है, 
तो उसका आधार कल्पना प्रधान भावजगत होता है। इसके विपरीत जब कहानीकार 
इस दिशा भे आगे बढ़ता है, तो वह उसकी प्रत्यक्ष आलोचना उपस्थित करता हैं। 

जैसा कि ऊपर सकेत किया जा चुका है, कुछ विद्वानों का अनुमान है कि प्राचीन 
महाकाब्य ही आधुनिक कहानी तथा अन्य कथा रूपों के प्रारम्भिक रूप है, क्योकि 
महाकाव्य के कथानक में लगभग वे सभी तत्व मिलते है, जिनका समावेश परबर्ती 
काल में विविध कथात्मक विधाओं में हुआ। गद्य और पद्म का भाषागत अन्तर होने 
के अतिरिक्त कथानक, पात्र, कथोपकथन, भाषा तथा झली आदि की दृष्टि से इन 
दोनो माध्यमों मे न्यूनाधिक साम्य दृष्टिगत होता है। प्राचीन काल मे प्राय: सभी कथा 
रूपों के पद्मबद्ध होने का कारण यह था कि उस समय का अधिकांश साहित्य मौखिक 
था। इसलिए स्मरणीयता की दृष्टि से पद्य बद्ध कधानक को याद रखना सरल भरा। 
भारत में भी चारण, भाट आदि द्वारा गायी जाने वाली वीर गाथा, विरुदावली तथा 
प्रेमाख्थानों आदि के पद्यबद्ध होने का एक कारण सम्भवत्त: यह भी है ताकि उनकी 
परम्परा सरलता से बिस्मृत न हो जाय । इसी प्रकार से, यूरोप मे भी प्राचीन ग्रीक 
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कवि होसर के प्रखिद्ध महाकात्य इलियड' तथा ओडेसी, ऐंस्लो सेक्सन' विजोउल्क! 
अपदि गाया जा सकते बाला मौखिक साहित्य ही था, जिसके अनुकरण पर बाद में 
लिखित महाकाव्यों की परम्परा आयी | जैसे वर्जिल का 'ईनिड' दान्ते की 'डिवाइन 
कामेडी', टास्ों का जेस्सलेम लिवेराता' तथा स्पेन्सर का प्रोयरी क्वीन भादि। 
हिन्दी में भी मध्ययुगीन प्रेमास्यान महाकाव्यों के रूप मे ही मिलते है। 


कहानी ओर मनोविज्ञान 


वैज्ञानिक और शोधात्मक विश्लेषण से यह बात सिद्ध हो चुकी है कि आधुनिक 
कहानी मे मनोविज्ञान और उसके विकसित सिद्धान्तो का बहुलता से समावेश हुआ है। 
यही नही, आधुनिक युगीन कहानियो में मनोविज्ञान की प्रधानता छी हुई रचनाओ 
को ही श्रेप्ठतर भी प्रमाणित किया गया है। आज की कहानी में मनोविश्लेषण शास्त्र 
के उन तत्वों का समावेश बहुलतापूर्वंक मिलता है, जिनके विषय में वेशानिक खोज के 
द्वारा यह सिद्ध हो चुका है कि वे मानव मन मे चेतन भा अवचेतन रूप से निहित रहते 
हैं और उसके विविध क्षेत्रीय कार्य कलाप को विशद रूप से प्रभावित करते है। 
आधुनिक कहानी के तत्वों मे कथा वस्तु तथा पात्रो के चरिन्न चित्रण मे मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिकोण की प्रधानता का ही यह परिणाम हुआ है कि कहानियों की एक नवीन 
श्रेणी का ही विकास हो गया है, जिसे मनोवैज्ञानिक कहानी कहा जा सकता है। 
आधुनिक युग में हिन्दी मे जो कहानिया लिखी जा रही है, उनमे से अधिकाह ऐसी है 
जिनमे मनोवेज्ञानिक तत्वों की प्रधानता मिलती है। इसके अतिरिक्त कहानी का 
आधुनिक स्वरूप भी कुछ इस प्रकार का है कि उसमे मानवीय चरित्रों, कार्यों और 
प्रतिक्रियाओं के सम्यक्‌ विश्लेषण के लिए मनोविज्ञान का आश्रय छेता आवश्यक हो 
जाता है। वस्तुतः आधुनिक कहानी में मनोविज्ञान के सिद्धान्तों का अधिकता से 
समावेश एक युगीन आवश्यकता भी है, जिसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती। दूसरे 
शब्दों मे, यह कहा जा सकता है कि आधुनिक यूग के कहानी साहित्य मे जो कल्यल्मक 
प्रौदता मिलती थी, उसकी सीमाएँ केवछ कथा वस्तु तत्व तक ही थीं, चरित्र चित्रण 
की दृष्टि से उसमें प्रोहता का अभाव था। आधुनिक बुग की कहानियों में मनोविज्ञान 
के सिद्धान्तों के ब्यावहारिक आरीपण से चरेत्र चित्रणात्मक प्रौहता भी आयी। इसी 
के प्रिणामस्वरूष कुछ विचारको ने यह कहना आरम्भ कर दिया कि कहानी में कथा 
तत्व के समान ही पात्र लत्म भी महत्वपूर्ण है। इसके अतिरिक्त किसी सीमा तक यह 
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भी सत्य है कि आधूनिक यूग में जब पारचात्य साहित्य का व्यापक प्रभाव हिन्दी साहिर्य 
पर पड़ा, तब भी उसके फलस्वरूप जिन तत्वों की हिन्दी साहित्य में वृद्धि हुई, उनमें 
पे मनोविज्ञान को भी एक प्रधान तत्व कहा जा सकता है। 
संद्धास्तिक स्वरूप--सिद्धान्ततः मनोविज्ञान के अन्तर्गत भनृष्य के स्वभाव, 
व्यवहार और प्रकृति का विश्लेषणात्मक अध्ययत किया जाता है। मानवीय 
सभ्यता और सस्क्ृति के निरूपक शास्त्रों की परम्पराओ का अध्ययन करने पर यह शञात 
होता है कि मानव मनोविज्ञान के संकेत भी बहुत प्राचीन काल तक मिलते हैं। आधुनिक 
यूग में हमारे देश की अपेक्षा पाश्चात्म देशों में मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों के खंडन मडन 
के प्रथत्त अधिकता से हुए। वहाँ पर डाबित, सिगमंड़ फ्रायड, युग, गेस्टाल्ट, वाट्सन, 
लैशले, टोलमंत, हलल्‍ल तथा स्किनर आदि सिद्धान्तशास्त्रियों ने मानव मने की प्रतति- 
क्रियात्मक सम्भावनाओं का अध्ययन करते हुए अनेक महत्वपूर्ण और मौलिक तत्वों 
का अन्वेषण किया । मानव के सते का उसके बचपन से ही विविध भागों में किस 
प्रकार से विकास होता है एव £इस विकास काल में वह किन-कित बातों से किस-किस 
प्रकार से प्रभावित होता है तथा इसके फलस्वरूप इसमें कौन-कौन सी शारीरिक 
अथवा मानसिक प्रक्रियाएं होती है, आदि का सैद्धान्तिक अध्ययन तथा व्यावहारिक 
परीक्षण इन विद्वानों ने किया। यही नहीं, मनुष्य के अववेतत के साथ ही साथ मातसिक 
अपवादों और स्वप्मावस्थाओं का भी विस्तार से विश्लेषण किया गया | इस सम्बन्ध 
में प्रधानतः यही निष्कर्ष निकाला गया कि स्वप्न में एक व्यक्ति बही कुछ पूर्णे रूप में 
देखता है, जो उसे यथार्थ जीवन में अपृर्ण प्रतीत होता है। स्वप्नों मे घटित कार्य-व्या- 
पार प्रायः सांकेतिक और प्रतीकात्मक होते हैं, परन्तु वे सब व्यावहारिक पूर्णता और 
सम्भावनाओं की दृष्टि से अ्पूर्ण और सोहेश्य होते हैं। इन्ही विविध सिद्धान्तों के 
आधार पर जब शिश्‌ मनोविज्ञान, बाल मनोविज्ञान, नारी मनोविज्ञान आदि को पृथक्‌ 
पृथक्‌ विवेचना और अध्ययन किया गया तब उसके निष्कर्षों का मानवीय चरित्रों पर 
व्यावहारिक आरोपण भी सम्भव हुआ। आधुनिक युगीन कहानियों पर मनोविज्ञान 
का प्रभाव उसकी इसी सार्वजनीनता तथा मानव सन की एकाल्मकता के कारण हुआ। 
मूल सतोभाव--आधुतिक मनोवैज्ञानिक सिद्धाल्तों के अनुसार समस्त मानव 
व्यापार मनोजगत के मूल भावों द्वारा ही संचालित होते हैं। जिस प्रकार से शरीर- 
विज्ञान मानव शरीर के विविध अवयबों का अध्ययन और विवेचन प्रस्तुत करता है, 
उसी प्रकार से मनोविज्ञान मनुष्य के मन का विश्केष॑ण प्रस्तुत करता है। आधुनिक 
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मतोविज्ञान का स्वरूप सैंधपि मनोविज्ञान की प्राचीन परम्पंसओं से भिन्न है, परेग्तु 
उसका विस्तार अतीत यूगों तक है। आधुनिक मनोविज्ञान ने डार्चित के विकास- 
बाद तथा विविध क्षेत्रों में हुए अन्य सैदान्तिक विकास से भी पर्याप्त प्रेरणा ग्रहण की 
है। मनोविशान के विकसित सिद्धान्तों के क्षेत्र में सबसे महत्वपूर्ण देत सियमठ फायड 
की है, जो स्तायविक रोगों का विशेषज्ञ था। उसने अनेक असाधारण कोटि के प्रयोग 
किये और उनके आधार पर वे महत्वपूर्ण निष्कर्ष निकाले जो आगे चलकर इस शास्त्र 
के सैद्धान्तिक विकास में सहायक सिद्ध हुए। उसने यह सिद्ध करने की चेथ्टो की कि 
मनुष्य की चेतनावस्था वास्तव में उसकी व्यावहारिक स्थिति की अवगति मात्र है। 
इस अवस्था में भी वह मानसिक सीमाओं और शक्तियों से सर्वथा अपरिंचित रहता है। 
इसी कारण से जब मनुष्य की चेतना शबित का सम्मोहन आदि के द्वारा विलोप कर दिया 
जाता है, तब वह प्राय: एक प्रकार की अवेतना की स्थिति में पहुंच जाता है। अचेतना 
की यह स्थिति भी सनुष्ण की चेतना की सामथथ्यं की भांति ही असीम होती है। इसके 
आधार पर फ्रायड ने यह निष्कर्ष निकाला कि मनुष्य के मस्तिष्क में अतीत की स्मृतियों 
के रूप में भावनाएं या कुटाए दबी रहती हैं और यदि भली प्रकार से उतकी खोज 
हो सके, तो उसके समस्त मानसिक रोगों का उपचार हो सकता है। कहने का आशय 
यह है कि मनुष्य की चेतना और अचेतना उसके अस्तित्व के दो भिन्न पक्ष हैं। मनुष्य 
का व्यक्तित्व इन दोनों ही के सयुक्त रूप से निमित होता है। परन्तु ये दोनों पक्ष पार- 
स्परिक पृथकता रखते हैं। यदि किसी प्रकार से इस पृथक्ता को दूर करके उनमें पार- 
स्परिक सम्बन्ध स्थापित किया जा सके, तो मनुष्य की मानसिक औरे शारीरिक स्व- 
स्थता की सम्भावनाएं बढ़ सकती है। परन्तु जहा तक फ्रायड के मानव मन से सम्ब- 
न्धित विश्लेषणात्मक सिद्धान्तों का सम्बन्ध है, उसने मनुष्य के मस्तिष्क में तीन स्तर 
बताये हैं। उसका विचार है कि मनुष्य की अचेतना और चेतना, ये ही दो स्थितियां 
नहीं होती, वरन्‌ इनके बीच एक और स्तर होता है। इसे वह अर्ध॑चेतना की अवस्था 
कहता है। फ्रायड के मनोविश्लेषणात्मक सिद्धान्त और मनोवैज्ञानिक पद्धति का 
अध्ययन करने के लिए उसके इस मन्तव्य को ध्यान में रखना विशेष हुप से आवध्यक 
है, क्योंकि चेतत और अचेत्तम की पारस्परिक पृथब्ता के मध्य यही स्तर ऐसा है, जो 
एक मात्र सम्बन्ध सत्र का कार्य करता है। 

अहम्‌ भशवता---मनृष्य के मस्तिष्क की विविध ढक्तियों का विश्लेषण करते हुए 
फ्रायड ने यह बताया है कि मानव मस्तिष्क जिस मूल हाक्ति हरा संबाखित होता है, 
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बह लिबिडों है। इसी शक्ति की अभिव्यक्ति पर मनुष्य की चेतना पुणे नियंत्रण रखती 
है। इडिपस प्रन्थि के सम्बन्ध में फ्रायड ने नर-नारियों की बाल, किशोर, युवावस्था 
वृद्धावस्था वाली कामकुंठाओं का मनोवैशानिक विश्लेषण किया है। मनुष्य की अहम्‌ 
भावना का विवेचन भी इसी सन्दर्भ में हुआ है। फ्रायड का विचार है कि अहम्‌ एक प्रकार 
का नियन्त्रक भाव है। मनुष्य के मस्तिष्क में जो कुंठाएं उसके किसी हीन कार्य अथवा 
हीन भावना के कारण जम जाती हैं, उनका प्रभाव भी उसकी अहम्‌ भावना पर पड़ता 
है, क्योंकि मनुष्य की प्रत्येक दभित वासता के साथ साथ उसमें कही न कही एक उच्चता 
की भावना भी सम्बद्ध रहती है। 

स्वप्त विशास--दसी सत्दर्भ में फ्रायड ने स्वप्न विज्ञान का भी सम्यक्‌ विश्लेषण 
प्रस्तुत किया है । फ्रायड का यह विचार है कि मनुष्य के मस्तिष्क में अतेक ऐसी भाव- 
नाएं संबित होती चली जाती हैं, जो उसकी विभिन्न क्षेत्रीय भावनाओं का प्रतिरूष 
होती हैं। इनका दबाव अधिक पड़ने पर मनुष्य के शरीर और मन पर भाति भांति 
की प्रतिक्रियाएं लक्षित होती हैं। मनुष्य का स्वप्न देखना भी इसी प्रकार की एक 
प्रतिक्रिया है, क्योकि स्वप्न में उसकी निषिद्ध वासनाओं की भांति ही विविध वस्तुओं 
का रूप स्पष्ट अथवा प्रत्यक्ष नहीं होता। इसके विपरीत वे प्रतीकात्मक होते है। 
मनुष्य स्वप्त में बहुधा जो सर्वथा आश्चर्यजनक वस्तुएं देखता है, उसका कारण यही' 
है। अन्ततः भनुष्य के स्वप्न अथवा व्यावहारिक कार्य व्यापार किसी न किसी रूप में 
उसकी दमित काम वृत्तियों की मानसिक विक्ृतियां ही होते है। शारीरिक इच्छाओं 
की अपूर्ति मानसिक रोगों का कारण होती है। यदि उनका सम्यक उपचार किया जा 
सके तो मनुष्य मानसिक स्वस्थता प्राप्त कर सकता है, जिस पर शारीरिक स्वस्थता 
भी पर्याप्त सीमा तक निर्भर होती है। 

फ्रायड के सनोवेशानिक सिद्धास्तों में आगे चलकर अन्य अनेक मतोविश्लेषण 
शास्त्रियों ने योगदान किया, परन्तु उसके सिद्धान्तों का जो मूल स्वर है, उससे किसी 
ने विशेष मतभेद प्रकट नही किया। इसलिए मनोविज्ञान तथा मनोविश्लेषण के क्षेत्र 
में यद्थपि हम अनेक प्रकार के सिद्धान्तों और सम्प्रदायों का परिषचय प्राप्त करते हैं, 
परन्तु उन सबकी नीव में फायड के ही सिद्धान्त आधार रूप मे विद्यमान हैं। 

प्रस्तुत कृति में आगे चलकर हम देखेंगे कि उपन्यास की विभिन्न आधुनिक शैलियों 
पर सम्भवतः सबसे व्यापक और क्रांतिकारी प्रभाव मनोविज्ञान का ही पड़ा है। विकास 
कम के अनुसार आधुनिक युभीन कहाती का यथार्थवाद के बाद सबसे अधिक झुकाव 
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मनोबिद्केषण शास्त्र की ओर ही हुआ है। यह इसलिए बिल्कुल स्वाभाविक ही हैं कि 
कहानीकार मनुष्य जीवन से सम्बन्धित सही जानकारी के किए ऐसे दिद्या क्षेत्रों 
से प्रेरणा अहुण करता है, जो मानव के सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन का 
वैज्ञानिक अध्ययन कर रहे थे। सामाजिक आर्थिक यथार्थ की दृष्टि से कहानी पर 
समाजवादी दर्शनों में जिस प्रकार से माक्स के सिद्धास्तों का गहरा प्रभाव पड़ा 
है इसी प्रकार से प्रभाव की दृष्टि से फ्रायड के सिद्धान्तों का ऋान्तिकारी सहूत्य 
है। फ्रायड ने मस्तिष्फ की सूक्ष्म प्रक्रियाओं के विश्लेषण और अन्वेषण के द्वारा 
उन गहरे प्रेरण ल्लोतों का उद्घाटन किया, जिन्होंने मनृष्य के सामने नयी 
सम्भावनाएं रखी । 


कहानी और नीति 


कहानी में नीति तत्वों के समावेश, सन्तुलन और पारस्परिक सम्बन्ध के विषय 
भें विचार करना इसलिए भी अपेक्षित है, क्योंकि कहानी को आज मात्र मनोरंजन का 
साधन नही, वरन्‌ एक गम्भीर साहित्यिक माध्यम माना जाने लगा है तथा उससे भी 
गहन उत्तरदागित्व के निर्वाह की अपेक्षा की जाती है। वर्तमान समय में कहानी और 
नीति के नये मानदंडों के आधार पर नवीन सान्यताओं की स्थापना की आवश्यकता 
समझी जा रही है। एक दृष्टि से देखा जाय, तो हमें यह भी ज्ञात होगा कि आज की 
कहानी की एक म्‌ख्य समस्या समाज में प्रचलित नैतिक मान्यताओं तथा नीति सम्बन्धी 
धारणाओं का खडत करके नवीन नैतिक मूल्यों की स्थापना करना है। मानव चरित्र 
की विविध सम्भावनाएं मानवीय जीवन की अन्तिम सीमाओं का संस्पर्श करती हैं। 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र और पक्ष से उनका सीधा सम्बन्ध होता है। नीति का छेत्र भी 
इन्ही में से एक है। कड़ी नैतिक मर्यादा, जो परम्परा के अनुकूल किन्तु समसामयिक 
सामाजिक परिस्थितियों के प्रतिकूल पड़ती है, मनुष्य के विचार जगत में एक भीषण 
क्रान्ति उत्पन्न करती है। वास्तव में इसका मूल कारण मनुष्य की कत्तेव्य भावना के 
क्षेत्र में अनिश्चयता का होना है। इसीलिए आधुनिक गुग का एक कहानीकार उचित 
और अनुचित के विवेक के लिए नये मानदंडों का आधार बनाता है और इस प्रकार से 
तीति परम्पराओं की स्थापनाओं और रूढ़ि थों का विरोध करता है। एक कहालीका र 
की इस क्षेत्र में दृढ़ता का आधार उसका मानव ओर प्रकृति पर अखंड विश्वास कहा 
जा सकता है। वह यथार्थ-फे प्रत्येक पक्ष को संपूर्णता से उम्ारने का प्रथशर करता है, 
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क्योंकि उसका निश्चित विश्वास होता है कि कोई भी प्राकृतिक लियम मालव ज़ीबन 
के बिरोध अथवा उसके अहित में नहीं हैं । 
कहानी और नीति का सम्बन्ध केबल आधुनिक युग में ही धनिष्ठतर नहीं हुआ है 
वरन्‌ पूर्व युगों से भी रहा है । प्राचीन भारतीय कथा साहित्य को देखते पर यह ज्ञात 
होता है कि उसमें नीति तत्वों का अंश सर्वाधिक रूप में विमान रहता था और इन्हीं 
तल्वों की प्रधानता उसकी सबसे प्रमुख विशेषता मानी जाती थी। प्राचीन, अर्वाचीत 
और मध्यकालीन युगों मे भी नीति प्रधान कथा साहित्य की परम्परा विशेष रूप से' 
विकासशील रही है । यही नहीं, लोक कथा साहित्य के अन्तर्गत जितनी भी कथात्मक 
रचनाएं आती है, वे सभी प्रायः नीति प्रधान ही हैं। पंचतंत्र' तथा 'हित्तोगदेश का सो 
मूल आधार ही नीति शास्त्र के सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक स्वरूप का प्रस्तुतीकरण है। 
कहानी और नीति का सम्बन्ध बहुत घनिष्ठ होने के साथ ही साथ बहुत जठिल भी 
है। आज परम्परागत नैतिक मान्यताओं और विधियों के प्रति एक सामान्य विरोध की 
भावता व्याप्त है। इसीलिए नवीन मूल्यों की स्थापना हो रही है। वस्तुतः नीति के भान- 
दंड भी यूस के अनुसार ही परिवर्तित होते रहते है। इस परिवर्ततशीलता की प्रतिक्रिया 
में उपन्यासकार का दायित्व अपेक्षाकृत अधिक होता है। वह विवेकपूर्ण दृष्टि से परि- 
स्थितिजन्य समस्याओं का आलोडन करके नवीन मूल्यों की खोज का प्रयत्न करता है। 
पाश्यात्य आलोचकों में हेनरी जेम्स ने नीति और कथा साहित्य के सम्बन्ध पर 
बिस्तार से विज्ञार किया है। उसने बताया है कि व्यापक अर्थ में कछा के प्रश्न कार्य - 
पूर्ति के प्रदन होते है और नैतिकता के प्रश्नों से सर्देभा भिन्न होते हैँ। उसने कहा है कि 
एक ऐसा बिन्दु होता है, जहाँ पर किसी कथा कृति की कलात्मक और तैतिक विशेष- 
ताओं का मिलन होता है। यह बिन्दु है ख्रष्टा की अनुभूति और उसकी कृति का 
सामंजस्य। आशय यह है कि श्रेष्ठ कृतित्व पूरी ईमानदारी चाहता है। अन्ततः 
कृति में ल्लष्टा का मस्तिष्क ही प्रतिफलित होता है। साधारण मस्तिष्क से कभी असा- 
धारण कृति नही तिकल सकती। एक कथाकार को चाहिए कि वह अपनी ऋति में 
उसी योजना को प्रतिफलित करने की चेष्टा करे, जिसे बह अपने चिन्तन एबं राग्ा- 
हिमिका वृत्ति द्वारा पूर्णत: आत्मसात्‌ कर चुका है। उसके विचार से एक कथ्ाकार 
का प्राथमिक कत्तेव्य अपनी कृति को कछात्मक परिपूर्णता श्रदान करना है।'” 


४०. डा० प्रतापवभारायण टंडन, आधुनिक साहित्य, पृ० ३७१ 


कहानी तथा बाइसस्थ को अन्य विधाएँ १७७ 


कहानी और तलीति के पारस्परिक सम्बन्ध तथा कहानी में नैतिक तत्वों के ससावेश 
के विषय में अमेक विनारकों ने विभिन्न प्रकार के मत व्यक्त किये हैं। सार रूप में 
यह कहा जा सकता है कि कहाली और नीति का सम्बन्ध अन्य विषयों की अपेक्ष३ प्राचीन- 
तर है। प्राचीन संस्कृत कथा साहित्य तथा पूर्ववर्ती हिन्दी: कथा साहित्य में प्रययः नीति 
तत्वों का बहुलता से समावेश किया गया है। हमारे देश में नीतिप्रधान कथा साहित्य 
की एक स्वतंत्र, सुपुष्ट और घुदीधे परम्परा मिलती है। साहिस्य के माध्यम से किसी 
धार्मिक, आध्यात्मिक उपदेश की योजना करना नीतिपरक कप्ा साहित्य का मुख्य 
आधार और उद्देश्य रहा है। स्पष्ट है कि यह उद्देश्य उससे भिन्न है, जहां मसोरंजन 
को प्रधानता दी गयी है। प्राचीन कथा साहित्य में नैतिक तत्वों के माध्यम से जो सत्य 
प्रस्तुत किया जाता था, वह रोचक दृष्टान्तों के रूप में होता था। लगभग इसी प्रकार 
के साहित्य का विश्लेषण गढ़ दार्शनिक ग्रन्थों मे भी मिलता था। परन्तु इन दोनों में 
मुख्य अन्तर यह होता था कि जहाँ एक ओर गूढ़ दार्श निक ग्रन्थ ज्ञानी जन के चिन्तन 
और मनन के लिए होते थे, वहां नीतिप्रधान कथा साहित्य सामान्य जन के पाराषण 
की वस्तु होता था। 

यहापि इसमे कोई सन्देह नहीं है कि कहानी के नवीन स्वरूप के निर्धारण में वैज्ञा- 
सिक खोजों और सैद्धान्तिक चिन्तन का प्रमुख हाथ रहा है, परन्तु इससे यह आशय 
नही समझा जाना चाहिए कि नैतिक या धामिक प्रश्न कहानी से नितान्त बहिष्कृत 
हो गये हैं! समय के परिवर्तत के साथ कहामीकार अब धार्मिक या नैतिक प्रश्नों को 
उस प्रकार नहीं उठाता, जैसे इस शताब्दी के आरम्भ में ये प्रश्न उठाये जाते थे, और 
न ही उस प्रकार के समाधानो से वह सन्तुष्ट ही हो सकता है। लेकिन एक प्रमुख चिम्तक 
वर्ग आधुनिक युग में भी ऐसा रहा है, जिसने मनृष्य की आध्यात्मिक आवश्यकताओं 
को भी महत्वपूर्ण माना है और उसका वैज्ञानिक आधार प्रस्तुत किया है। 
इस वर्ग का भी पर्याप्त महत्वपूर्ण प्रभाव कहानी पर पड़ा है । उदाहरण के 
लिए प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक कार्ल युग के मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त मनुष्य की धर्म 
भावता को उसके व्यक्तित्व का और समाज के व्यक्तित्व का अविभाज्य 
अंग मानते हैं, वह चाहे जिस रूप में भी अभिव्यक्त हो, लेकिन वह 
भावना नष्ट नहीं हो सकती । इसी प्रकार फ्रेंच कथाकार फ्रांसवा मोरिअक 
ने अपने कथा साहित्य में मनुष्य की नैतिक और घामिक भावना को प्रमुख 
रखा है। ह 

१२ 


१७८ हिल्दी कहानी कला 


आधुनिक युग के हिन्दी कहानी साहित्य में बहुत से ऐसे लेखक हैं, जिन्होंने 
बुद्धघधादी अथवा गांधीवादी विचारधारा को एक प्रकार का नैतिक आधार देकर 
प्रश्रय दिया है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि व्यापक रूप में यदि नीति का अर्थ 
विश्लेषण किया जाय, तो इसके अस्तर्गत सुसभ्य और सुसंस्कृत मानव जीवन 
के निदेशक प्रायः सभी आधारभूत तत्व परिगणित कर लिये जायंगे। परल्तु 
कभी कभी साहित्य में नीति का अर्थ संकुचित रूप में भी ग्रहण किया जाता 
है और नैतिकता से रहित होने का आशय केवल चरित्र हीनता समझा 
जाता है। 

हिन्दी कहानी के क्षेत्र में नीति तत्वों के समावेश का यदि हम अध्ययन करें तो 
इस निष्कर्ष पर आयेंगे कि आधुनिक कहानी साहित्य में मानव जीवन विषयक जो 
समस्याएं प्रस्तुत की जा रही हैं, उनमें से अधिकांश नीति विषयक ही हैं। इसके 
सम्बन्ध में व्यावहारिक रूप से प्राय: दो प्रकार के दृष्टिकोण मिलते हैं। एक तो पुरातन- 
वादी दृष्टिकोण और दूसरा आधुनिकतावादी दृष्टिकोण । आधुनिक कहानीकार के 
सामने नीति सम्बन्धी मुख्य समस्या यह है कि वह किस प्रकार से समाज में प्रचलित 
नैतिक मान्यताओं तथा नीति सम्बन्धी घारणाओं का खंडन करके उनके क्षेत्र मे नये 
मूल्यों की स्थापना करे। मानव जीवन के प्रशस्त पक्ष नीति के परिवेश में ही 
आ जाते है। नैतिक मर्यादा का भी वह रूप जो केवल रूढि मात्र प्रतीत होता है, 
समाज के लिए सर्वथा घातक है और प्रत्येक प्रकार से उसका निर्मुलन होना 
आवश्यक है। अतः इस दृष्टि से आधुनिक कहानीकार नीति की परम्परागत 
स्थापित मान्यताओं का विरोध करता हुआ नये मूल्यों की स्थापना 
करता है। 

कहानी और नीति के पारस्परिक सम्बन्ध और कहानी में मैतिक तत्वों के समा- 
वेश के विषय में इस तथ्य को भी ध्यान में रखना चाहिए कि नीति का क्षेत्र किसी भी 
रूप में उस अर्थ मे संकुचित नही है, जिसमे कि हम उसे आचार शास्त्र आदि की निर्घा- 
रित रेखाओं मे बद्ध कर देते हैँ। वस्तुत: नीति को यदि हमर व्यापक अर्थों में ग्रहण करें 
तो वह हमारे जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में व्याप्त रहकर उसे प्रभावित करती प्रतीत होगी । 
भनुष्य के सारे सामाजिक सम्बन्ध नीति के अन्तगंत ही आ जाते हैं। कहानियों में 


निहित नैतिक दृष्टिकोण प्रायः नैतिक मूल्यों के उस स्वरूप को प्रस्तुत करता है, जिसमें 
शाश्वतता मिलती है। 


कहानी तथा बवाइसए की अस्य विधाएँ १७९ 

कहानी ओर इतिहास 

वाहुमय की विविध विधाओं में कहानी का सम्बन्ध इतिहास से भी बहुत धनिष्ठ 
है। सम्बन्ध की इसी घतिष्ठता के कारण इसके आधार पर कहानी का एक स्वतंत्र 
रूप ही विकसित हो गया, जिसे ऐतिहासिक कहानी का नाम दिया गया है। इतिहास 
में अतीत की घटनाओं का यथातथ्य वर्णन होता है। इतिहास का आशय ही यही है- 
इतिहास 5इति-ह-आस यह ऐसा हुआ ।' अन्तर दोनों में इतता ही होता है कि 
इतिहास की नींव ठोस तथ्यों पर आधारित होती है, जो प्रामाणिक रूप से सिद्ध होते 
है, परन्तु कहानी मे अनिवार्यतः ऐसा नहीं होता। वह पूर्णतः कल्पनात्मक भी हो सकती 
है, जिसका कोई भी यथाथं आधार न हो। इसके अतिरिक्त इतिहास में अतीत युगों 
की महान्‌ घटनाओं और भहान्‌ पुरुषों के कार्य कलाप का ही विवरण प्रधानता लिये 
हुए होता है, जबकि कहानी के प्रधान अथवा अन्य पात्रों को समाज के उच्चतम अथवा 
निम्नेतम किसी भी वर्ग से लिया जा सकता है। कहानी का नायक एक सम्राट्‌ से लेकर 
कोई भिखारी तक हो सकता है। 

चरित्र विश्लेषण--कहानी और इतिहास में इस दृष्टिकोण से पूर्ण समानता होती 
है कि इन दोनों मे ही मनुष्य के चरित्र और उसकी विविध जीवन चेष्टाओं का विश्ले- 
घणात्मक अंकन उपस्थित किया जाता है। किसी व्यक्ति की महत्वाकांक्षा अथवा 
हीन भावना उसमे किन चरित्रगत प्रतिक्रियात्मक सम्मावनाओं को उत्पन्न करती है, 
यह दिखाना कहानीकार और इतिहासकार दोतों का ही कार्य होता है। एक कहानी- 
कार के लिए कथानक और चरित्र की योजना की दृष्टि से समस्त मानव जीवन आवा- 
हन करता प्रतीत होता है। वह अपनी इच्छानुसार इतिहास अथवा वर्तमान से 
अपनी कहानी के लिए कथावस्तु और पात्रों का चयन करता है। दोनों ही स्थितियों 
में उसे कल्पना का आश्रय आवश्यक रूप में ग्रहण करना होता है, क्योंकि इतिहास से 
लिये गये पात्रों मे ऐतिहासिक तत्व के साथ ही साथ कल्पना तत्व के समावेश की भी 
आवद्यकता होती है और इसी प्रकार से वर्तमान समाज से लिये गये पात्रों में छमभग 
उसी अनुपात में सामाजिक तत्व समाविष्ट रहता है, अन्यथा शेष रिक्तता की पूर्ति 
के लिए दोनों ही परिस्थितियों में कहानीकार कल्पनात्मकता का आश्रय छेता है। 
निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि वस्तुतः यही वह अंश होता है, जो व केवल 
कहानी और इतिहास में पारस्परिक समानता अथवा भेद उत्पन्न करता है, वरन्‌ कहानी 
को इतिहास होने से और इतिहास को कहानी बन जाने से बचाता है। 


६८० हिस्दी शहानी करू 


कथा एवं वात्र--कहानी में जो कथा-तत्व मूल होता है, इतिहास में भी उसका 
व्यापक रूप से समावेद मिलता है। इस दृष्टिकोण से इतिहास को भी कहानी का 
समरूए कहा जा सकता है। सम्भवतः इसी कारण से ऐतिहासिक कहानी के रूप में 
कहानी का एक नवीन भेद विकसित हुआ। कथात्मक कल्पनाओं का ऐतिहासिक 
तथ्यों से समन्वय इस भेद का आधार है। इस दृष्टि से कहानी साहित्य के विकास में 
भी इतिहास अथवा ऐतिहासिक प्रवृत्तियों का उल्लेखनीय योग रहा है । कथा तत्व 
के अतिरिक्स कहानी और इतिहास में पात्रों की दृष्टि से भी अन्तर होता है। कहानी 
के पात्र प्रायः समाज के सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व करते है। इनकी छोटी से छोटी 
और बडी से बड़ी गतिविधि का चित्रण उपन्यास सें लेखक कर सकता है। इस दृष्टि 
से उसमें बैयव्तिकता की प्रधानता हो जाना अनिवायं है। परन्तु इतिह।सकार एक विशेष 
यूग के समाज और जीवन का सामूहिक अथवा समष्टिगत चित्रण प्रस्तुत करता है। 
इतिहास के चरित्र प्रायः वे ही होते है, जिनका अतीत युग में उल्लेखनीय महत्व होता 
है। उसमे इतिहासकार की दृष्टि चूंकि वेयक्तिकता-प्रधान नहीं होती, अतः अनेक 
ऐस्े विवरण नही आ पाते, जो उसके लिए नगण्य होते हुए भी कहानीकार की दृष्टि से 
परहस्वपूर्ण होते है। इसके अतिरिक्त एक इतिहासकार और एक कहानीकार के कार्य 
में यह अन्तर भी होता है कि इतिहासकार अधिकाशतः घटनात्मकता तक ही अपने 
काये को सीमित रखता है। यदि कभी वह क्षिसी चरित्र का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत 
भी करता है, तो केवल इसलिए कि उन घटनाओं के औचित्य और उपयुक्तता में बह 
सहायक हो। परन्तु इस कथन का आशय यह नहीं समझना चाहिए कि इतिहासकार 
का अपने इतिहास मे वणित पात्रों के चरित्र चित्रण से कोई सम्बन्ध नही है। वास्तव में 
इस तत्व से उसका भी उतना ही प्रत्यक्ष और घनिष्ठ सम्बन्ध है, जितना कि एक कहानी- 
कार का। परन्तु इन दोनों में अन्तर इतना ही है कि कहानीकार एक सशक्त चरित्र 
की कत्पना करके उसको रचनात्मक स्वरूप प्रदान करता है और इतिहासकार तब तक 
किसी पात्र के न्रित्र चित्रण की कल्पना भी नहीं करता जब तक कि उस पात्र के ऐति- 
हासिक दृष्टिकोण से आवश्यक प्रमाण न उपलब्ध हों और उसकी पृष्ठभूमि में उसकी 
सम्भावनाएं न हों,। इस दृष्टिकोण से भी एक कहानी और इतिहास में निकटतर सम्बन्ध 
स्थापित हो जाता है, क्योकि जिस मानवीय कार्य कलाप, मानवीय स्वप्म व्यापार, 
हंथे, क्लेश, द्ेष और आत्मपीड़न की मानवीय भावनाओं का चित्रण कहानी में होता 
है, वे इतिहास में भी सम्राविष्ट रहती हैं। 
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कल्पतास्सक्ृता---कहानी और इतिहास दोनों में ही कल्पना तत्व का न्यूपाधिक 
रूप में संमानेश होता है। इन दोनों की पारस्पश्कि समर्यता का एक बड़ा कारण 
थह भी है। इतिहास अतीत का भी हो सकता हैं और वर्तेमान का भी । इस दुषिटि- 
कोण से संपूर्ण साहिस्य प्राथः एक प्रकार का इतिहास ही कहा'जा सकता है। जिस प्रकार 
से बैयक्तिकता की प्रघानता कहानी में होती है, उसी प्रकार से इतिहास में भी। वहीं 
नही, कुछ विद्वानों ने तो यहां तक कहा है कि वेयक्तिकता से रहित इतिहास की व्यायहा« 
रिक सम्भावना हो ही नहीं सकती । इसके अतिरिक्त जहां तक कहानी ओर इतिहास में 
कल्पना तत्व के समावेश का सम्बन्ध है, इस दृष्टि से एक कहानीकार को एक इतिहास» 
कार की अपेक्षा अधिक स्वतंत्रता रहती है, क्योंकि ऐतिहासिक तथ्यों की सीमा रेखा 
एक कहानीकार की कल्पना धारा को रुद्ध नहीं कर सकती। पाश्चात्य विचारक 
हेनरी जेम्स ने इस सत का खंडन किया है कि इतिहास पूर्णतः सत्य और कथा साहित्य 
चूर्णत: कल्पना पर आधारित होता है। उसका विचार है कि कथा साहित्य में भी 
विषयव्स्तु पूर्णतः कल्पित नही होती, वरन्‌ वह यथा पर आधारित होती है। एक कथा- 
कार का प्रयत्न भी एक इतिहासकार की भांति यही होता है कि वह सत्य की लोज 
तथा उसका उद्घाटन करे। उसका यह भी मत है कि जब तक कथाकार में सत्यक्ष 
का विवेक न होगा, तब तक वह किसी उत्कृष्ट रचना को प्रस्तुत करने में असमथे रहेगा । 
परन्तु इतिहासकार और कथाकार में इस दृष्टिकोण से अन्तर यह होता है कि कभा- 
कार को सत्य की खोज के लिए समग्र मानव जीवन का मन्धन करना पड़ता है। मानवंता 
विशाल है, इसलिए उसमें व्याप्त यथार्थ के भी असंख्य रूप हैं। एक कथाकार के लिए 
सैद्धान्तिक रूप से यह स्पष्ट निर्देशन नही किया जा सकता कि वह सत्य की खोज किस 
विधि से करे, क्योंकि यह वास्तव में उसके स्वयं के अनुभव पर निर्भर करता है। इस- 
लिए यह निर्देश अपर्याप्त है कि अनुभव से कथा की सृष्टि की जानी चाहिए, क्योंकि 
इसके साथ ही एक ऐसे व्यक्तित्व का निर्माण भी आवश्यक है, जो अनुसव का समुचित्त 
उपयोग कर सके। ; 

फरात्मकता और शास्त्रीयता--कुछ दृष्टियों से साम्य होने पर भी कहानी तथा 
इतिहास में पारस्परिक भेद भी विद्यमान है। वस्तुतः: एक साहित्यिक विधा के रूप 
में विशिष्ट होने के कारण कहानी सूलत: कलात्मक है। इसके विपरीत इतिहास 
बारुमय के विभागों में अपना स्वतंत्र झास्त्रीय रूप में महत्व रखता है। इसी' कारण 
से कहाती के लिए जहाँ तत्वगत कलात्मकता आवश्यक हो जाती है, वहां इतिहास क्रे 
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लिए वह अतिवायय नहीं होती। कहानी में यदि ऐतिहासिक तथ्यों और विवरणों का 
भी संयोजन किया जायगा, तो उन्हे कलापूर्ण रूप से आवृत करने के पश्चात्‌ ही। परन्तु 
इतिहास में तथ्यों की प्रामाणिकता और दृष्टि की वैज्ञानिकता ही प्राथमिक रूप से 
महत्वपूर्ण होगी, भले ही उनमें कितनी भी शुष्कता क्यों न हो। साथ ही, इतिहास 
में इतिहासकार अपनी ओर से यथासम्भव कुछ न जोड़कर केवल ऐतिहासिक घटनाओं 
का तथ्यानूसार विवरण उपस्थित कर देता है, क्योंकि उसकी परख की एकमात्र कसौटी 
उसकी सत्यता ही होती है, परन्तु कहानीकार यदि किसी यथार्थ घटना को भी अपनी 
कृति में स्थान देता है, तो उसका यथातथ्य वर्णन कलात्मकता से युक्त परिवर्तित रूप 
में उपस्थित करता है। 

झलीगत तुलना--कथा अथवा विषयवस्तु के विकास की दृष्टि से कहानी और 
इतिहास में यह अन्तर हो जाता है कि किसी कहानी में कथावस्तु के समान ही शैली- 
तत्व का भी महत्व होता है, क्योंकि वह वस्तु वास्तव में कहानी की शैली ही है, जिसके 
द्वार एक कहानीकार कहानी में प्रस्तुत मानवीय विचार सूत्र का विकास और परि- 
णति करता है। इस दु/ट से उपन्यास में मानवीय संवेदगाओं और मातव मन की 
प्रतिक्रियात्मक सम्भावनाओं का चित्रण प्रधान रूप से किया जाता है। इसके विपरीत 
इतिहास में इस प्रकार की सम्भावना अथवा उसकी कल्पना के लिए कोई स्थान नहीं 
रह जाता, क्योंकि वहा पर जो कुछ भी होता है, वह प्रत्यक्ष, प्राम णिक और पूर्ण रूप से 
घटित हो चुका होता है। इसलिए कहानीकार की रचना की सफलता प्राथमिक रच- 
नात्मक अभिव्यक्ति मे होती है और इतिहासकार की उसकी द्वितीयक पुनरभिव्यक्ति 
में। इस दृष्टि से इन दोनों माध्यमों की रचनात्मक क्रिया पारस्परिक रूप में पर्याप्त 
प्रभाव ग्रहण कर लेती है, क्योकि जहां पर एक कहानीकार प्रत्येक पात्र अथवा उसके 
कार्य तथा किसी घटता की रचना करता है, वहां दूसरी ओर एक इतिहासकार केवल 
उसको एक नवीन रूप में लेखाबद्ध मात्र करता है। कहानीकार की कलात्मक सफ- 
लता उसकी रचना शक्ति और मौलिकता में है, जबकि इतिहासकार की समस्त सफलता 
उसकी पुनरभिव्यक्ति तथा व्याख्या की शैली में । 

फहानी और इतिहास में एक अन्तर यह भी है कि कहानी का क्षेत्र असीम है 
और इतिहास का सीमित। कहानी में एक कहानीकार भूत, भविष्य और वर्तेमान, 
तीनों में समान रूप से अपनी गति रखता है और इनमें निद्वंन्् भाव से विच्चरण कर सकता 
है, जबकि इतिहास में एक इतिहासकार केवल अतीत के वर्णन तक ही अपनी लेखनी को 
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सीमित रखता है। इस प्रकार से, इतिहास और कहानी कुछ तत्वगत समावतता रखते 
हुए भी पर्याप्त प्रारस्परिक वैभिन्‍न्‍य रखते हैं। इस सम्बन्ध में यह मुख्य बात तो स्पष्द 
ही है कि ऐतिहासिक कहानी इतिहास के कुछ सत्यों को अपने आप में समाविष्ट किये 
रहती है। एक सामान्‍य कहानी के सभी पात्र कल्पित हो सकते हैं, जवकि ऐतिहासिक 
कहानी के प्रमुख पात्रों का प्रामाणिक होना आवश्यक है। इसके अतिरिक्त इतिहास 
में मूलतः चरित्रों का बाह्म क्रिया कलाप ही प्रस्तुत किया जाता है, जबकि कहानी में 
चारित्रिक अन्तरंग का उद्घाटन भी रहता है। यही कारण है कि इतिहास में किसी 
बड़े राष्ट्र या जाति का बाह्य स्वरूप ही प्रधान होता है, जबकि कहानी में चारित्रिक 
वैयक्तिकता की प्रधानता होती है। 

इस प्रकार से, उपयुक्त संक्षिप्त विवरण के आधार पर यह कहा जा सकता है 
कि कहानी आधुनिक युग में साहित्य की एक प्रमुख और लोकप्रिय विधा है। इसके 
स्वरूपगत साम्य और वैषम्य की दृष्टि से इसकी तुछना अन्य अनेक कथात्मक 
माध्यमों के साथ साथ साहित्य की विविध विधाओं तथा वाडः मय के अन्य शास्त्रों से 
भी की जा सकती है। यह तथ्य कहानी की रूपगत विविधता तथा क्षेत्रगत बिस्तार 
का भी सूचक है, क्योकि एक ओर यदि कहानी साधारण मनोरंजन की दृष्टि से सामान्य 
रोचक तत्वों से युक्त है, तो दूसरी ओर गम्भीर उद्देश्य से युक्त होने के कारण इसका 
ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक और नैतिक आधार भी सुदुढ़ है। वैयक्तिक अनुभूति से 
लेकर विश्वजनीन भावनाएं, विशुद्ध कल्पना से लेकर अति यथार्थ तथा साधारण घटना 
से लेकर एक महायुद्ध तक कहानी की पृष्ठभूसि निश्चित कर सकता है। साथ ही, जाघु- 
निक युग में ज्यों-ज्यों इसकी लोकप्रियता बढ़ती जाती है, त्योंवत्यों इसका विषय 
विस्तार भी होता जा रहा है। यह कहानी के महत्व के साथ ही उसकी स्वरूपगत् 
अभिनवता का परिचायक है। 


अध्याय ४ 


कहानी के भेद 


आधुनिक युगीन साहित्य की प्रायः सभी गद्यात्मक विधाओं की भाँति ही कहानी 
का भी प्रादर्भाव भारतेन्दु युग से हुआ। भारतेन्दु हरिइचन्ध ने राष्ट्रीय चेसना के जिस 
ख्वर से अपने साहित्य को अनुप्राणित रखा है, कहानी के लिए भी वही चेतना पृष्ठ- 
भूमि के रूप में मान्य की जा सकती है। स्वदेशी आंदोलन की मांग को बल देते हुए 
भारतेन्दु ने जनक्ाति का आबाहन किया। उन्होंने स्वदेशी के व्यवहार के लिए एक 
प्रतिशापत्र भी लिखा था। उनके प्रयत्न से साहित्यिक विकास की नवीन दिशाएं प्रशस्त 
हो रही थी। उन्होंने साहित्य का परिष्करयुक्त रूप अनुमोदित करते हुए उसे शिक्षित 
और सम्य सम ज के मध्य विचार-प्रसार का माध्यम बनाया। प्रवृत्ति के विचार से 
भी उन्होंने शुगारिक और रीति साहित्य की तुलना मे नव जागरण का सदेश प्रसारित 
करने वाला साहित्य समाजोत्यान के लिए वांछनीय निर्दिष्ट किया! आगे चलकर 
हिंदी कहानी के द्वितीय विकास काल अर्थात्‌ प्रेमचंद युग में यथार्थपरक दृष्टिकोण 
को लेखकों ह्वारा प्रश्रय मिला। निस्संदेह इस क्षेत्र मे प्रेमचंद ने ही सर्वप्रथम यथार्थ का 
आभास दिया। पूर्वयुगीन मान्यताओं के अनुसार इस युग की कहानी भी मुख्यत्त: 
सुधारबादी ही रही। युग के अधिकांश कहानीकारों ने सामाजिक जीवन की यथार्थ 
परिस्थितियों को अपनी रचनाओ में चित्रित किया। परन्तु यथायें की यह चेतना इस 
युग में कहानी की कथावस्तु का ही आधार रही, जिसके अन्तर्गत कहानीकार युगजीवन 
की विविध क्षेत्रीय समस्याएं प्रस्तुत करता था, अन्यथा जहा तक लेखकों की दृष्टि- 
कोणगत परिणति का सम्बन्ध है, उसमें आदर्शवाद की ही प्रधानता रही। इसीलिए 
कुछ विचारकों ने प्रेमचद युग के कथाकारो के दृष्टिकोण को आदरशोन्मुख यथार्थवाद 
तथा यथार्थोन्मुख आद्श्षवाद की सज्ञा भी दी है। उत्तर प्रेमचद काल में हिंदी कहानी 
के क्षेत्र मे अपेक्षाकत अधिक गतिशीलता लक्षित होती है। बीसवी शताब्दी के चौथे 
दशक तक हिंदी कहानी जो अनेकरूपता ग्रहण कर चुकी थी, इस काल के उपरांत 
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समकालीन विचारांदोलनों और राजनीतिक क्रान्तियों के फरुस्वरूप उसमें और भी 
अधिक वैविध्य तथा युगानकूछता आयी । विगत काल की तुलना में यह कहानी आदर्श, 
स्थाग और बलिदान की उदासपरक भावनाओं का परित्यांग कर समकालीन जीवन 
के विविध पक्षीय यथार्थ को पूर्ण रूप से स्वीकार कर चुकी थी। यह यथार्थ समाज के 
निम्त और मध्य वर्गों की उस चेतना के जागरण का आधार था, जो वर्गवैषम्ध और 
वर्गंसंघं की प्रतिक्रिया था। इस काल में अन्य साहित्यिक माध्यमों की ही भांति 
कहाती से भी मानवताबादी स्वर की प्रधानता हो गयी । समाज के निम्न वर्गों में मुख्यतः 
क्षक तथा श्रमिक एवं मध्यवर्गों में व्यवसायी तथा बाब्‌ वर्गों में, शोषण के विरुद्ध एक 
सामूहिक विरोध की भावना उत्पन्न हुई। इस काल की कहानियों में यह जिरोध अनेक 
रूपों मे अभिव्यक्त हुआ है। यहां पर इन विविध प्रवृत्तियों के ब्योतक प्रमुख रूपों के 
माधार पर हिन्दी कहानी का वर्गीकरण प्रस्तुत किया जा रहा है। 


ऐतिहासिक कहानी 


हिन्दी कहानी के क्षेत्र में ऐतिहासिक विषयजस्तु-प्रधान रचनाएं प्रायः सदेव ही 
उपलब्ध रही हैं। भारतीय इतिहास के विविध युग कथात्मकता की दृष्टि से बस्तुतः 
बहुत ही समृद्ध हैं। ऐतिहासिक कहानी की रचना के लिए यह आवश्यक होता है कि 
कहानीकार उस यूग की पृष्ठभूमि और वातावरण का भली प्रकार से अध्ययन कर ले, 
जिससे उसने अपनी कहानी की विषय वस्तु का चयन किया है। इस प्रकार का अध्ययन 
ऐतिहासिक कहानी में विश्वसनीयता की सम्भावनाएं उत्पन्न करने में सहायक होता 
है। वास्तव में प्रत्येक देश में इतिहास के विविध युग अपने आप में कतिपय विशिष्ट- 
ताएं लिये हुए होते हैं। जब एक कहानीकार किसी देश के समग्र इतिहास का पर्यवेक्षण 
करने के उपरान्त उसमें से कोई विषय सूत्र अपनी कहानी के लिए ग्रहण करता है, तब 
उसके लिए यह भी आवश्यक हो जाता है कि बह उस युग की परिस्थितियों का भी 
अध्ययन करें। प्रारम्भिक युग में जो हिन्दी कहानियां ऐतिहासिक विषयवस्तु को 
आधार बनाकर लिखी गयी थी, उनसे केवल कुछ पात्रों के नाम एवं कुछ घटनाएं सांत्र 
ही ऐतिहासिक होती थी, अन्यथा कहानी के शेष भाग का कोई सम्बन्ध इतिहास से 
नहीं होता था। इस कथन का यह आशय नहीं है कि ऐतिहासिक कहानी में केवल 
ऐतिहासिक सामग्री हो आरम्म से अन्त तक प्रस्तुत की जाय और कलात्मकता का 
ध्यान न रखा जाय। वस्सुतः श्रेष्ठ ऐतिहासिक कहानी में इतिहास और वरतेमान 


न 
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तथा यथार्थ और कल्पना का बहुत सन्तुलित और आनुपातिक समन्वय होना अत्यन्त 
आवध्यक है। 

इस दृष्टिकोण से ऐतिहासिक कहानी की सर्वेप्रथम विशेषता यह होती है कि उसकी 
रचना के लिए कतिपय नियमों का पलन करना आवश्यक हो जाता है। बस्तुतः ऐति- 
हासिक विकास के चाहे जिस युग से कथा का चयन किया जाय, उस यूग विशेष की 
पृष्ठभूमि और परिस्थितियों का निरूपण कहानी में अपेक्षित होता है। ऐसा करते 
समय एक कहानीकार अपनी कल्पना शक्ति से भी काम लेता है। कभी कभी वह अपनी 
कहानी मे प्रागतिहासिक कथावस्तु का भ्रस्तुतीकरण भी करता है। ऐसी स्थिति में 
बह कल्पनात्मकता का प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक और स्व॒तत्र रूप मे कर सकता है, 
क्योकि प्रागैतिहासिक युग पर आधारित कथावस्तु में कल्पना तत्वों के नियोजन से 
उसे अधिक चमत्कारयुकत बनाया जा सकता है और उसकी तुलना में ऐतिहासिक 
कहानी में इसकी सम्भावनाएं अपेक्षाकृत कम हो जाती है। 

हिन्दी साहित्य के इतिहास मे विविध युगो में लिखी गयी अनेक कहानियों की कथा 
वस्तु का मुख्य स्लोत भारतीय इतिहास रहा है। इतिहास मे वर्णित अनेक महान्‌ 
योद्धाओं और नायकों के जीवन को प्रमुख घटनाओं के आधार पर प्रायः सभी युगों के 
लेखकों ने अनेक रचनाए प्रस्तुत की है। इस दृष्टि से ऐतिहासिक कहानी क्षेत्र मे पात्रों 
की योजना का प्रइन कठित समस्या के रूप में सामने आता है। ऐतिहासिक कहानी में 
लेखक जिन पात्रों का प्रस्तुतीकरण करता है, उनका चारित्रिक आधार बस्तुतः ऐति- 
हासिक ही होता है। उनकी पृष्ठभूमि मे लेखक उनसे सम्बन्धित ऐतिहासिक विवरण 
और प्रामाणिक तथ्यों को भी प्रस्तुत करता है। उनके विषय मे उस रूप मे कोई पृथक 
जानकारी चूकि इतिहास में अथवा अन्यत्र नही मिलती, इसलिए पाठक उसे विश्वसनीय 
प्रतीत होने पर यथार्थ भी मान ऊँता है। ऐसी स्थिति में ऐतिहासिक कहानी लेखक 
का दायित्व सामान्य कहानीकार की तुलना मे अपेक्षाकृत अधिक हो जाता है, क्योंकि 
ऐतिहासिक कहानी में कल्पता भी कलात्मक होने पर यथार्थ सी प्रतीत होने 
लगती है। 

हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कहानीकार मुझ्ी प्रेमचंद ने साहित्य के उद्देश्य के सन्दर्भ में 
विचार करते हुए इतिहास सम्बन्धी अपनी घारणा भी व्यक्त की है। उनका विचार 
है कि साहित्य अथवा उसकी विविध विधाओ में कल्पनात्मकता के माध्यम से पाठक 
को आनन्द प्रदान करने की भावना विद्यमान रहती है। बस्तुत: अतीत और वर्तमान 


का 
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दोनों ही अ्यवहारतः असुन्दर अतएब असत्य हैं। स्वयं प्रेमचन्द के दाब्दों में 'इतिहास 
मे, और यथार्थ जीवन में भी, आदि से अन्त तक हत्या, संग्राम और धोखे का ही प्रदर्शन 
है, जो असुन्दर है, इसलिए असत्य है।' प्रेमचंद के विचार से इतिहास के क्षेत्र का जहां 
तक सम्बन्ध है लोभ की क्र से कर, अहंकार की नीच से नीच, ईर्ष्य की अधम से अधम 
घटनाएं आपको वहां मिलेंगी और आप सोचने लगेंगे--मनुष्य कितना अमानृष है। 
थोड़े से स्वार्थ के लिए भाई, भाई की हत्या कर डालता है और राजा असंख्य प्रजा की 
हत्या कर डालता है। उसे पढ़कर मन में रलानि होती है, आनन्द नहीं, और जो वस्तु 
आनन्द नहीं प्रदान कर सकती, वह सुन्दर नही हो सकती और जो सुन्दर नही हो 
सकती, वह सत्य भी नही हो सकती” प्रेमचंद का विचार है कि इतिहास के ये तत्व 
साहित्य मे ग्राह्म नहीं होने चाहिए, क्योंकि इनका पाठक की भावनाओं पर स्वस्थ प्रभाव 
नही पडता । 

हिन्दी गद्य के आविर्भाव कालीन साहित्य में धीरबल अकबर का उपहास' शीर्षक 
से कुछ कथाएं सगृहीत हुई हैं। इन कहानियों में कुछ पात्र ही ऐतिहासिक हैं अन्यथा 
शेष घटनाएं केवल दन्‍्तकथाओं पर ही आधारित है। भारतेन्दु युग में किक्षोरीलाल 
गोस्वामी जैसे कुछ लेखको ने ऐतिहासिक विषय सूत्रों को अपनी कथाओं का विषय 
बनाया । परन्तु हिन्दी मे ऐतिहासिक कहानी का परिष्कृत और कलात्मक रूप प्रेमचंद 
युग मे ही उपलब्ध होता है। स्वयं मुशी प्रेमचंद ने 'राजा हरदौल', “रानी सारन्धा', 
मय दा की वेदी', 'पाप का अग्निकुंड', जुगन्‌ की चमक', धोखा, सती”, 'बज्यपात, 
लेला', 'दिलरानी', 'परीक्षा' तथा 'क्षमा' जैसी ऐतिहासिक कहानियों में भारतीय 
इतिहास की गौरव गाथाएं प्रस्तुत की। इसी युग में जयशंकर प्रसाद ने ऐतिहासिक 
विषयों पर विश्वसनीय कथानकों से युक्त कहानियां लिखी हैं। ऐतिहासिक यथार्थ 
के साथ मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण का समावेश और आदर्चवादी दृष्टिकोण की निहिति 
उनकी कहानियों की सर्वप्रथम विशेषता है। 'तावसेन', 'जहांआरा', अश्योक', 'सिक- 
न्दर की शपर्थ, देवरथ', सालवती', स्वर्ग के खंडहर', आकाशदीप', “ममता”, 
वुरस्कार' तथा 'चित्तौड़ उद्धार आदि प्रसाद! की प्रतिनिधि ऐतिहासिक कहानियां 
हैं। इन रचनाओं में छेखक ने राष्ट्रीय प्रेम की आदर्शमयी भावनाओं की अभिव्यंजना 
की है। 


१. सुंजी प्रेमचंद, सरहित्य का उद्देश्य, पृ० ४०। 
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चतुरभेन शास्त्री ने भी 'प्रसाद' की परम्परा में ऐतिहासिक कहानियां लिखी हैं। 
“ही हम्मीर', 'सिहगढ़ विजय', जैसलमेर की राजकुमारी, टीपू सुलतान', शोया 
हुआ शहर', हैदरअली', वीर बादल', 'विश्वासघात' तथा दुखवा मैं कासे कहेँ मोरी 
सजती' आदि इतकी प्रतिनिधि ऐतिहासिक कहानियां है। शास्त्रीजी की अधिकांश 
ऐतिहासिक कहानियाँ भारतीय इतिहास के मुगल तथा अंग्रेजी कालों से सम्बन्धित 
है। इनकी कहानियों के पात्रों और घटनाओं की योजना में कल्पना तथा ऐतिहासिकता 
का समत्वय मिलता है। उत्तर प्रेमचन्द काल में उधादेवी मित्रा ने महान्‌ की पूजा 
तथा चम्मच भर आंसू' आदि ऐतिहासिक कहानिया लिखी। इनमें लेखिका ने प्राचीन 
भारतीय जीवन के गौरवमय आद्शों के अनुगभन का सन्देश दिया है। यशपाल की 
ऐतिहासिक कहानियों में दास घमं' तथा सत्य का मूल्य” आदि के नाम उल्लिखित किये 
जा सकते हैं। ऐतिहासिक चेतना का निरूपण इन कहानियों की प्रमुख विशेषता है। 
डा० वृन्दावतलाल वर्मा की लिखी हुई ऐतिहासिक कथाओं का एक संग्रह ऐतिहासिक 
कहानियां' शीर्षक से प्रकाशित हुआ है। इनमें मुख्यतः बुन्देलखंड प्रदेश के इतिहास 
के,स्वाणम पृष्ठों की अमर कथाएं वणित हैं। आनन्दप्रकाश जैन ने राजस्थानी इति- 
हाम से सम्बन्धित अनेक ऐतिहासिक कहानिया लिखी हैं। जैनेन्द्रकुभार ने भी विविध 
युगीन भारतीय इतिहास पर आधारित अनेक कहानिया लिखी हैं। इनमें 'जय सन्षि', 
रानी (महामाया' तथा 'जनाद॑न की राती' आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय है। 

ऐतिहासिक कहानी के विकास की रूपरेखा का अध्ययन करने पर इस तथ्य की 
अवगति होती है कि आरम्भ में इसका स्वरूप कलात्मक परिष्कार से युक्त नहीं था 
ओर केवल ऐसिहासिक तथ्यों का निरूषण ही उसमें पर्याप्त समझा जाता था। आगे 
चलकर प्रेमचन्द, चतुरसेन शास्त्री आदि कहानीकारों ने ऐतिहासिक कहानी के क्षेत्र 
में अपनी रघनात्मक प्रतिभा का परिचय दिया। इन्होंने ऐतिहासिक कहानी का 
कलात्मक स्वरूप प्रस्तुत करने के साथ साथ उसके सम्बन्ध में स्पष्ट धारणा सामने 
रखी। उनकी रचनाओं से यह भी स्पष्ट हो गया कि किसी सर्वथा काल्पनिक कहानी 
में किसी ऐतिहासिक पात्र अथवा घटना का समावेश कर देने मात्र से ही वह ऐतिहासिक 
नही हो जाती। इन कहानीकारो ने जो ऐतिहासिक कहानियाँ (सखी, उनमें इतिहास 


२. ये कहानियां जैनेल्र की कहानियां! के प्रथम खंड में संगहीत हैं 


शहाली के मेड. १८६९ 


की नवीन धारणा और अभिनव स्वकृप सामने आाया। कल्प्रभात्मक ग्रस्तरता के योस 
से ही इनकी ऐसिहासिक कहानियाँ प्रभावधूर्ण कल सकी। इन लेखकों ने कथावस्तु 
तथा घटना तस्व के साथ साथ वातावरण और परिस्थितियों का भी इतिहास स्रम्मत 
विश्वसनीय चित्रण करके हिन्दी की ऐतिहासिक कहानी को कलात्मक आवरण प्रदान 
किया। 


सांस्कृतिक कहानी 

हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में स्थूल वर्गीकरण के अनुसार प्रायः सांस्कृतिक कहानी 
को ऐसिहासिक कहानी की ही श्रेणी में रखा जाता है और इन दोनों में कोई विशेष 
अन्तर नही समझा जाता, परन्तु वर्तमान युग में सांस्कृतिक तत्वप्रधान कहानियों की 
एक स्वतत्र और पृथक्‌ परम्परा सी निर्मित होती प्रतीत होती है और इसे ऐतिहासिक 
क्रहानी से स्पष्टतः भिन्न समझा जाने ऊूगा है। हिन्दी कहानी के आरम्भिक विकास 
युग में सांस्कृतिक कहानी की कोई पृथक्‌ कोटि नहीं थी और विविध विषयक कहानियों 
में आंशिक रूप से सांस्कृतिक तत्वों का भी समावेश कर दिया जाता था। इसी कारअ 
से उस काल तक सास्क्ृतिक कहानी का कोई स्पष्ट स्वरूप सामने नहीं आया था। 
उस समय केवल मनोरंजन के उद्देश्य से विविध विषयक कौतूहलूजनक कहानियाँ 
प्रस्तुत की जाती थीं। मुशी प्रेमचन्द ने इस युग के साहित्य के विषय में लिखा भी है 
कि 'हमने जिस युग को अभी पार किया है, उसे जीवन से कोई मतरूब त था। हमारे 
साहित्यकार कल्पना की एक सृष्टि खड़ी करके उसमें मनमाने तिलस्म बांधा करते थे। 
कहीं फिसानये अजायब की दास्तान थी, कहीं बोस्ताने खयाल की और कही चन्द्रकान्ता 
सन्तति की। इन आख्यानों का उद्देश्य केवल मनोरंजन था और हमारे अदभुत रसप्रेम 
की तृप्ति; साहित्य का जीवन से कोई लगाव॑ है, यह कल्पतातीत था। कहानी कहानी 
है, जीवन जीवम। दोनों परस्पर विरोधी वस्तुएँ धमझी जाती थी।' धीरे-धीरे जब 
हिल्दी कहानी का कलात्मक स्वरूप स्थिर होने लगा तब विविध लेखकों द्वारा लिखी 
गयी विजुद्ध सांस्कृतिक कहानियाँ सामने आयी। स्थयं मुंशी प्रेमचनद ने शतरज 
के खिलाड़ी' जैसी सांस्कृतिक कहानियाँ लिखीं । राहुल सांकृत्यायन, जयशंकर 
प्रसाद', चतुरसेन शास्त्री, डा० रांगेय राघव, भगवतीचरण वर्मा तथा अमृतराछ 


हे. मुंझी ग्रेन्चंड,. साहित्य का उ्ेदय, पु० मे । 
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नागर जैसे कहानी लेखकों ने इतिहास के विविध युगों से सम्बन्धित सांस्कृतिक कहानियाँ 
लिखीं। वास्तव में सांस्कृतिक कहानी ऐतिहासिक कहानी से इस अर्थ में सिध् होती 
है, क्योंकि उसमें इतिहास की प्रामाणिक घटनाओं तथा पात्रों के स्थान पर अतीत यूग़ों 
की सांस्कृतिक परिस्थितियों के चित्रण पर अधिक गौरव दिया जाता है। हिन्दी 
कहानी के क्षेत्र में वेदिक-पौराणिक युगीन संस्कृति, बौद्ध-जैन युगीन संस्कृति तथा 
मुस्लिम और आंग्ल संस्कृति का चित्रण करने वाली रचनाएँ मिलती हैं। सिद्धांततः 
संस्कृति इतिहास युगीत संस्कारों की परिचायक होती है। डा० गुलाबराय ने संस्कृति 
की व्याख्या उसका संस्कार, संशोधन अथवा परिष्कार मानकर ही की है, जिसका 
सम्बन्ध धर्मं की तुलना मे देश से अधिक होता है।' डा० सत्यकेतु विद्यालंकार ने 
संस्कृति का क्षेत्र अपेक्षाकृत व्यापक मानते हुए उसकी व्याख्या इस प्रकार की है- 
'मनुष्य अपनी बुद्धि का प्रयोग कर विचार और कम के क्षेत्र में जो सुजन करता है 
उसी को संस्कृति कहते हैं।. . . . मनुष्य ने धर्म का जो विकास किया, दर्शन शास्त्र 
के रूप में जो चिन्तन किया, साहित्य, संगील और कला का जो सृजन किया, सामूहिक 
जीवन को हितकर एवं सुखी बनाने के लिए जिन प्रयाओं व संस्थाओं को विकसित 
किया, उन सबका समावेश हम संस्कृति में करते है।'' इस दृष्टि से विविध युगीन 
संस्कृतियों पर आधारित हिन्दी कहानी अपनी आकारगत सीमा के विद्यमान रहते 
हुए भी अतीत जीवन का सम्यक्‌ चित्रण करने में समर्थ हुई है। यहाँ पर इस तथ्य का 
उल्लेख करना अनौचित्यपूर्ण न होगा कि ऐतिहासिक कहानी की भाति ही सास्क्ृतिक 
कहानी मे भी ऐतिहासिक तथ्यों और कल्पनात्मक तत्वों का सन्तुलित समन्वय मिलता 
है। प्रेमचन्द लिखित “राजा हरदौल” तथा "मर्यादा की बेदी', जयशंकर प्रसाद' 
लिखित 'देवरथ', आकाशदीप' तथा 'पुरस्कार', डा० वुन्दावनलाल वर्मा लिखित 
'राखीवन्द भाई' तथा खजुराहो की दो मूर्तियाँ, चतुरमेन जास्त्री लिखित अम्ब- 
पालिका', कुणाल', दुखवा मैं कासे कहूँ मोरी सजनी”, 'वसन्त' तथा सिहगढ़ विजय 
आदि कहानियाँ बाह्य दृष्टि से ऐतिहासिक प्रतीत होती हुई भी वस्तुतः सांस्कृतिक 
कोटि की रचनाएं हैं, क्योंकि इनमे अतीत युगो की संस्कृति सजीव रूप में अभिव्यंजित 
हुई है। 


४. डा० गुलाब राय, "भारतीय संस्कृति को रूपरेखा', पृ० १-२। 
५. डा० सत्पकेतु विद्यालंकार, भारतीय संस्कृति और उसका इतिहास', पु० २०। 


_.. कहानी के भेद १९१ 
सामाजिक कहाती 


हिन्दी कहानी के इतिहास के अन्तर्गत विभिन्न विकास कालों में जो रचनाएँ 
प्रस्तुत की गयी हैं, उनमें सबसे बड़ी संख्या उन कहानियों की है, जो सामाजिक विषय 
वस्तु पर आघारित हैं। भारतेन्दु युग अथवा प्रथम विकास से छेकर वर्तेमान युग 
अथवा चतुथे विकास काल तक हिन्दी कहानी के क्षेत्र में सामाजिकता की प्रवृत्ति ही 
प्रधान रही है। भारतीय समाज के विविध वर्गों में आधुनिक युग में जो नव जागरण 
हुआ, उसकी पृष्ठभूमि में अनेक वैचारिक आन्दोलन कार्यशील रहे हैं। भारतेन्दु युग 
में लिखित हिन्दी कहानी समाज में होने बाले विविध परिवर्तनों का आभास देने 
में समर्थ है। विभिन्न रूढ़ियाँ, कुरीतियों तथा अन्धविष्वासों के विरुद्ध प्रतिक्रिया के 
रूप में तवीन सामाजिक चेतना का बौद्धिक परिवेश में जागरण हुआ। भारतेन्दु 
युगीन कहानियों में नियोजित घटनाएँ और पात्र सैद्धान्तिक रूप में इसी नवीन 
विचार दर्शन से प्रभावित हैं और व्यावहारिक रूप में इसी प्रक्रिया का आधार. हैँ 
जो सामाजिक विकास की पृष्ठभूमि में मिलती है। समाज के उच्च, मध्य तथा 
निम्न वर्गो में व्याप्त प्रतिक्रियात्सकता की भावना के बहुरूपी परिणाम ऋर्मशः 
सामने आये । 

हिन्दी कहानी के प्रथम विकास काल में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने एक कहानी : 
कुछ आप बीती, कुछ जग बीती” लिखी थी, जिसमें समकालीन सामाजिक जीवन और 
विविध वर्गीय व्यक्तियों की मनोवृत्ति का परिचय प्रस्तुत किया गया है। गिरिजादत्त 
वाजपेयी तथा पावेतीनन्दन आदि लेखकों ने भी इस युग मे सामाजिक कहानियों की 
रचना की। परन्तु हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में सामाजिक कहानी का सर्वाधिक प्रौढ 
रूप प्रस्तुत करने की दिशा में प्रेमचन्द का योगदान विशेष रूप से महत्वपूर्ण है। 
प्रेमचन्द ने अपने समकालीन सामाजिक जीवन का जितना व्यापक क्षेत्रीय चित्रण 
विशद आधारभूमि पर प्रस्तुत किया, वैसा अन्य किसी कहानीकार ने नहीं। समाज 
के विविध वर्गों के विस्तृत चित्रण के सन्दर्भ में प्रेमचन्द ने सामाजिक यथार्थ के विभिन्न 
रूपों का उद्घाटन किया है। प्रथम और द्वितीय विश्व युद्धों के मध्यकालीन भारत 
का समग्र स्वरूप प्रेमचन्द की कहानियों मे मूतिमार्‌ हुआ है। प्रेमचन्द ने समाज के 
मध्य वर्ग की स्थिति को बहुत अधिक दयनीय बताया है, क्योंकि यह वर्ग मिथ्या आडम्बर, 
अनुपयोगी शिक्षा तथा रूढियों से सबसे अधिक ग्रस्त है। पूस की रात', डिग्री के 
रुपये, कफ़त', सबा सेर गेहूँ, बेटी का धन, दो सखियाँ, बड़े घर की बेटी', नमक 
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का दरोगा' तथा अरूग्योझ्मा' आदि कहानियों में प्रेमचन्द ने समाज के विविध रूपों का 
चित्रण किया है। भारतीय तागरिक समाज के मध्य तथा निम्न वर्गों के आधार पर 
अपनी कहानियों में जनचेतना का इतिहास प्रस्तुत करने के साथ साथ प्रेमचन्द ने 
ग्रामीण समाज के शोषक तथा शोषित वर्गों के आधार पर ग्रामोत्थान का व्यापक 
परिवेशीय अंकन अपती रचनाओं में किया। ग्रामीण क्षेत्रों से सम्बन्धित शोषित वर्ग 
में करषक तथा श्रमिक एवं शोषक वर्ग मे महाजन, साहूकार, पूंजीपति, जमीदार तथा 
शासनाधिकारियों का चित्रण प्रेमचंद ने किया है। नागरिक और ग्रामीण समाज 
का समग्र रूप में चित्रण करते हुए प्रेमचंद ने वस्तुत: भारतीय जन जागरण का ही 
वास्तविक इतिहास प्रस्तुत किया है। प्रेमचन्द के विचार से भारतीय प्राम्य जीवन में 
हमें अपेक्षाकृत जीवन का मुक्त प्रवाह दिखाई पड़ता है, अपने प्रेम, त्याग, कलह और 
द्ेष के मौलिक रूप में। जिस देश के अस्सी प्रतिशत मनृष्य गांवों मे रहते हो, उसके 
साहित्य मे ग्राम्य जीवन ही प्रधान रूप से चित्रित होना स्वाभाविक है। उन्हीं का 
सुख राष्ट्र का सुख, उन्ही का दुख राष्ट्र का दुख और उन्ही की श्मस्याएँ राष्ट्र की 
समस्याएँ है।' 

प्रेमचंद की ही परम्परा मे विशवम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' ने समाज का बहुपक्षीय 
चित्रण अपनी कहामियो मे प्रस्तुत किया है। जयशंकर 'प्रसाद' ने अपनी सामाजिक 
कहानियों में नारी जीवन को भावनाओं की प्रभावशाली अभिव्यजना की है। सूर्येकान्त 
त्रिपाठी 'निराला' ने श्रीमती गजानन्द शास्त्री', ज्योतिर्ममी', 'चतुरी चमार' तथा 
दो दाने! जैसी कहानियों में समाज के विभिन्न पक्षों का चित्रण किया है। चतुरसेन 
शास्त्री ने सामाजिक जीवन के विडम्बनापरक रूपों का परिचय देने बाली कहानियाँ 
लिखी है। पाडेय बेचन शर्मा 'उम्र' ने सामाजिक जीवन के बिकृत और अभिवप्त रूपों 
का चित्रण करते हुए अपनी कहानियों में समाज सुधार के दृष्टिकोण को प्रधान रखा 
है। जैनेन्द्र कुमार ने अपनी सामाजिक कहानियों में वर्ग और भावनात्मक वैषम्य का 
जित्रण किया हे। 

उत्तर प्रेमचन्द काल मे भगवती प्रसाद वाजपेयी ने सामाजिक यथार्थ के विविध 
पक्षों का निरूपण अपनी कहानियों मे किया है। मध्यवर्भीय समाज को आधार बनाकर 
वाजपेयीजी ने सामाजिक विकास का विस्तृत विश्लेषण प्रस्तुत किया है। 'सुदर्शन' 
ने अपनी कहानियों में आधुनिक समाज के छासोन्‍्मुखी जीवन की पृष्ठभूमि मे उसमें 
निहित उदात्तपरक भावनाओं का विवेचन किया है। इस दृष्टि से हार की जीत' 
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उनकी सर्वप्रतिमिधि कहानी कही जा सकती है। राजा राचिक्परमण प्रसाद सिंह'ने” 
भी अपनी प्रतिनिधि कहानियों में सामाजिक जीवन के हरासोन्‍्मुखी पक्षों का ही चित्रण 
किया है। श्रीमती उषादेवी मित्रा ने भारतीय नारी समाज का सूक्सम चित्रण करते 

हुए उस पर बढ़ते हुए पारजात्य सभ्यता के प्रभाव की प्रवृत्ति को स्याज्य घोषित किया 

हैं। भगवतीचरण वर्मा की कहानियों में विधित्र वर्यीव सामाजिक जीवन का व्यापक 

लित्रण हुआ है। इलाचन्द्र जोशी की सामाजिक कहानियों में वेयक्तिक पारिवारिक 

जीवन को कुठित बनाये रखनेवाली विक्ृक्तियों का चित्रण हुआ है। सब्चिदानम्द 
हीरानन्द वात्स्यायन अजेय' की कहानियों में भारतीय समाज की पारिवारिक व्यवस्था 

के विशुखलन का चित्रण हुआ है। उपेन्द्रनाथ अश्क' की सामाजिक कह्दामियों में 
मध्यवर्गीय यथार्थता का स्वरूप उद्घाटित हुआ है। दालिये' खिलौने”, बच्चे", 

“निशानियाँ' आदि उनकी प्रतिनिधि सामाजिक कहानियाँ है। डा० वुन्दावनलारू वर्मा 

की साभाजिक कहानियों मे अर्ध सभ्य तथा पिछडी जातियो के जीवन का चित्रण हुश्ा 

है। अमृतलाल नागर की कहानियों मे भी सामाजिक यथार्थ के विविध रूपो का 

उद्घाटन हुआ है। 


समस्याप्रधान कहानी 


हिन्दी कहानी के प्रथम विकास कार से ही समस्याप्रधान रचनाएँ उपलब्ध 
होती है। आधुनिक सामाजिक जीवन में व्याप्त परम्परागत रूढियों और अन्धविश्वासों 
के निर्मुलन के उद्देश्य से समस्याप्रघान कहातियाँ लिखी गयी है। भारतेन्दु हरिश्चनद्र 
ने एक अद्भुत, अपूर्य स्वप्न' शीर्षक कथात्मक रचना में समकालीन शिक्षा पद्धति एवं 
अन्य सामाजिक समस्याओं का चित्रण किया है। इसी काल में राधाचरण गोस्वामी 
ने यमपुर की यात्रा' शीषेक कहानी में इस तथ्य की ओर संकेत किया है कि समाज में 
जो विविध क्षेत्रीय समस्याएँ परम्परागत रूप से विद्यमान हैं, उनके निर्मुलन की दिशा 
में कोई प्रयास इसलिए सफल नही ही पाता, क्योकि उनके पीछे विभिन्न वर्गों के निजी 
स्वार्थ की भावना विद्यमान रहती है। लेखक ने इस कहानी में यह संकेत स्पष्ट रूप से 
किया है कि आधुनिक युग में सामाजिक विकास की दिशा में ये समस्याएँ एक बहुत 
बड़ी बाधा के रूप में कार्य करती हैं। गिरिजादत्त वाजपेयी ने पति का पवित्र प्रेम 
तथा पंडित और पंडितानी' जैसी कहानियों में विवाह और प्रेम की समस्याओं को 
अश्थार बनाओ है। सामाजिक कहाती लेखकों में पार्यतीनस्दन का ताम भी उल्लेख- 
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नीय है। प्रेम का फुव्वारा', एक के दो दो' तथा 'मेरा पुनर्जेन्म' आदि कहानियों में 
लेखक ने विविध सामाजिक समस्याएँ निरूपित की हैं। 
आगे चलकर इस परम्परा में समस्याप्रधान कहानी को उच्च आधार भूमि पर 
प्रतिष्ठित करने का श्रेय मुझी प्रेमचन्द को है। पूर्ववर्ती कहानियों में विविध क्षेत्रीय 
समस्याओं का जो रूप अप्रौढतायुक्त मिलता था, उसी को प्रेमचन्द ने परिष्कृत स्वरूप 
प्रदान किया। यद्यपि प्रेमचन्द ने जो समस्याएँ अपनी कहानियों में निरूपित को, बे 
परम्परागत ही हैं, परन्तु जिस रूप में उनका विइेषण तथा निराकरण उनके द्वारा 
किया गया है, वह अवश्य तवीन है। प्रेमचन्द के काल से हिन्दी कहानी में जिन समस्याओं 
का निरूपण बहुलतापूर्वक हुआ है उनमे कृषक जीवन की समस्या, श्रमिक जीवन की 
समस्या, बेरोजगारी की समस्या, आर्थिक क्षत्रीय समस्याएँ, नारी जीवन की समस्‍्याएँ, 
स्त्री शिक्षा की समस्या, स्त्री स्वातत््य की समस्या, वैवाहिक समस्याएँ, कुरीतियों के 
निवारण की समस्‍्याएँ आदि प्रमुख हैं। प्रेमचन्द ने अपनी विविध विषयक कहानियों 
में सामाजिक जीवन के विभिन्न पक्षों का चित्रण करते हुए वर्ग वेषम्थ एवं विकृृत 
रूढियों का तीम्न विरोध किया है। समाज के उच्च वर्गों द्वारा निम्न वर्गों के शोषण 
की समस्या पर भी प्रेमचन्द ने विचार किया है। पारिवारिक जीवन से सम्बन्धित 
समस्याओं का चित्रण करते हुए प्रेमचन्द ने संयुक्त परिवार की प्रथा के क्वास की ओर 
भी संकेत किया है। 'घर जमाई', बड़े घर की बेटी, कफ़्न', पूस की रात” तथा 
निउर' आदि कहानियों में प्रेमचन्द ने विभिन्न सामाजिक समस्याओं का चित्रण 
किया है । 
प्रेमचन्द युग में ही विध्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' ने परदा प्रथा, बाल विवाह, 
स्त्री शिक्षा सथा पारिवारिक विधटन आदि की समस्याओं को उठाया' है। सूर्येकान्त 
त्रिपाठी निराला ने अपनी कहानियों में भारतीय समाज में व्याप्त रूढिगत समस्याओं 
का विरोध किया, जितका मूल कारण अन्धविश्वास की भावना है। चतुरसेन शास्त्री 
ने परिवार, प्रेम और विवाह सम्बन्धी समस्याओं का चित्रण किया है। पांडेय बेचन 
दर्मा 'उग्र' ने सामाजिक कुरीतियों से सम्बन्धित समस्याओं का निरूपण किया है। 
जैनेन्द्रकुमार ने आधुनिक समाज का व्यापक पृष्ठभूमि में विस्तृत चित्रण अपनी विविध 
विषयक्र कहानियों में प्रस्तुत किया है। भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने मध्यवर्गीय जीवन 
की समस्याओं का चित्रण अपनी कहानियों में विशेष रूप से किया है। सुदर्शन' ने 
नैतिक समस्याओं का निरूपण किया है। राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह ने अपनी 
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सर्मस्याप्रधान कहानियों में समाज में निहित रूढियादी मनोवृत्ति और वैचारिक 
संकी्णता का विरोध किया है। श्रीमती उषादेवी मित्रा ने भारतीय मारी समाज में 
व्याप्त समस्याओं का चित्रण किया है। भगवतीचरण वर्मा की कहानियों में समाज में 
रूढिंगत रूप में मान्य अन्धविश्वासों का तीव्र विरोध हुआ है। इलाचन्द्र जोशी की 
कहानियों में मूलतः भाव के मनोजगत से सम्बन्धित समस्याओं की ही विवृति हुई है । 
सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन अज्ञेय' ने अपनी समस्यापरक कहानियों में आधुनिक 
समाज के अस्वस्थ वातावरण की पृष्ठभूमि में विभिन्न मतःस्थितियों का प्रभावशाली 
चित्रण किया है। उपेन्द्रनाथ अश्क' ने आधुनिक समाज में निहित तैतिक मान्यताओं 
के खोखलेपन की ओर संकेत किया है। यशपाल ने समाज में आर्थिक वैषम्प जनित 
समस्याओं का निरूपण अपनी कहानियों में किया है। डा० बुन्दावनलाछ वर्मा ने अपनी 
कहानियों मे वर्ग वैषम्य और जातिभेद की समस्याओं का चित्रण किया है। अमृतलाल 
नागर की कहानियों में सम।ज के आधिक वैषम्य और शोषण से सम्बन्धित समस्याओं 
का वैचारिक निरूपण हुआ है। 

भावप्रधान कहानी--भावप्रधान कहानी अपने व्यावहारिक रूप में वर्णन 
अथवा वातावरण प्रधान कहानी के अपेक्षाकृत अधिक निकट होती है। इन कहानियों 
में प्रकृति चित्रण से सम्बन्धित प्रसंगों की अधिकता रहती है। भावप्रधान कहानी 
का मूल आधार उसकी भावनात्मक सूत्रबद्धता ही होती है। इन कहानियों में कथा« 
वस्तु की प्रधानता न होने के कारण घटनात्मकता का भी अभाव रहता है। इस दृष्टि 
से भाव प्रधान कहानी को काव्यात्मक कहानी भी कहा जा सकता है, क्योंकि इसमें 
प्रायः काव्योचित भाषा और काव्य शैली में ही भावाभिव्यंजना होती है। इसमें 
कथावस्तु, चरित्र चित्रण अथवा किसी अन्य तत्व को प्रधानता न दी जाकर केवल मूल 
भावाभिव्यक्ति पर ही बल दिया जाता है। सामान्य रूप से भाव प्रधान कहानी में 
मुख्यतः: एक ही भावना की प्रधानता रहती है। हिन्दी कहानी के प्रथम विकास काछ 
में रामचत्र शुक्ल लिखित ग्यारह वर्ष का समय शीर्षक कहानी भाव प्रधान कोटि की 
ही रचना है। इस संपूर्ण कहाती की विषय वस्तु, भाषा, शैली, बर्णनात्मकता आदि में 
भावात्मकता का ही प्राधान्य है। जयश कर 'प्रस।द' की लिखी हुई हिमारूय का 
पथिक', प्रणय चिह्न! तथा 'रूप की छाया' आदि कहानियाँ भी भाव प्रघान ही हैं। 
अनाख्या', सुपधांशु' तथा आँखों की थाह' आदि संग्रहों में उपलब्ध राय क्ृष्णदास 
की अनेक कहानियाँ भी भावात्मकता प्रधान कही जा सकती हैं। जैनेन्द्र कुमार की 
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डिक्की. हुई नीम देष की राजकृत्या' तथा, सच्चिदालत्द हीरानख़-वात्स्यायन्र -बज्ेन्न:, 
लिखित कोठरी की बात' आदि कहातिय़ों का उत्केख भी इसी शेद्ती, की रचवाओं: के. 
अन्तग्ंतत किया जा सकता है। 

आहंवादी कहाली--हिन्दी कहानी के आविर्भात्र काल से ही प्रायः आद्र्शवादी 
कोटि की रचनाएँ उपलब्ध होती रही है। परन्तु आरम्भ में हिन्दी कहानी. के क्षेत्र में 
आदर्शवादी तस्बों का समावेश जिस रूप मे मिलता है, वह मुख्यतः रूडिग्रस्तता का 
ही परिवायक् है, जबकि परवर्ती कालीन आद्शवादी कहानी वैचारिक परिपक्वता 
की भी द्योतक कही जा सकती है। सैद्धान्तिक रूप मे आदद्ोवाद एक उदात्तपरक 
विचारधारा समझी जाती है। इसमें मुख्यतः: विश्व और मानव कल्याण की भावना 
निहित रहती है। यह भौतिकता की तुलना में आध्यात्मिकता तथा पारलौकिकता का 
विशेष महत्व निर्दिष्द करती है।' साहित्य के क्षेत्र मे आवर्शवाद मनुष्य को अपने 
जीवन में किन्ही उदात्त तत्वों के माध्यस से प्राप्त उपलब्धियों की दिशा में चलने की 
प्रेरणा देता है जबकि ये ही अन्त: मनुष्य के आत्मिक सन्‍्तोष और सुख का मूछ कारण 
होती है। इस रूप मे इस विचारधारा की मूल वृत्ति अन्तमुंखी है।* 

प्रथम विकास काल में किशोरीलाल गोस्वामी लिखित इन्दुमती', रामचन्द्र 
शुक्ल लिखित ग्यारह बर्ष का समय” तथा गिरिजादत्त वाजपेयी लिखित 'पति का 
पब्ित्र प्रेम' जेसी कहानियाँ आदर्शवादी कोटि की ही है। प्रेसचन्द युग मे आदर्शवादी 
कहानी का सम्यक्‌ स्वरूप सामने आया। स्वयं मुंझी प्रेमचंद के कहानी साहित्य में 
आदर्शवादी विचारधारा के प्रति स्पष्ट आग्रह दिखाई देता है। प्रेमचन्द ने समाज 
की अधिकांश समस्याओं का आदर्शपरक निदान ही सामने रखा। 'नसक का द्वरोगा', 
मत्र' तथा बडे घर की बेटी” जैसी कहानियों में उनकी आदशंवादी भावना स्पष्ट 
रूप से अभिव्यजित हुई है। प्रेमचन्द की यह स्पष्ट धारणा है कि सेवा और त्याग के 
आदएोे ही भारतीय सामाजिक जीवन का उन्नयन कर सकते है। प्रेमचंद ने आदर्शवाद 
को यथार्थवाद की तुलना में ग्राह्म बताते हुए लिखा है कि “यथार्थवादियों का कथन 
है कि संसार से नेकी-बदी का फल कही मिलता नजर नही आता, बल्कि बहुघा बुराई 


६. व्रध्टश्य-एल० हैरी गाउल्ड, 'माक्सिस्ट र्लासरी',पृ० २६, सिडनी, १९६०॥ 
७. ढा० प्रताए्तारायण टंडन, समीक्षा के मात और हिन्दी समोक्षा की विशिष्ट 
प्रशुत्तिवां, दितीय सड़, पु० ५५२। 


'कहॉ्ी के सेंद हब 


का परिणाम जैच्छा और भलाई का बुरा होता है। आदेशवादी कहेता है, भेधार्थ 
का यथार्थ रूप दिखाने से फायदा ही क्या ? वह तो अपनी आँख से देखते ही हैं। 
कुछ देर के लिए तो हमे इन कुंत्सित व्यवहारों से अलेग रहना चाहिए, नहीं तो साहित्य 
का मुख्य उद्देश्य हीं गागब हो जाता है। बहु साहित्य को समाज का द्रपेण मात्र 
नहीं मानता है, जिसका 'काम प्रकाश फैलाना है। भारत का प्राचीन साहित्य 
आंदर्शवाद का ही समर्थक है। हमे भी आदर्श की ही मर्याश् का. पालंन' करता 
चआाहिए।” 

प्रभचद युग मे ही चन्द्रधर शर्मा गुलेरी' ने अपनी लिखी हुई 'उसने कहां था' 
शीर्षक कहानी मे आदर्शवाद का परम्परागत स्वरूप प्रस्तुत किया है। ग्रेम और 
कतेव्य भावना के निर्वाह का जो उदात्त आदर्श इस कहानी में कलात्मक परिणंतति 
प्राप्त कर सका है, उसी के कारण इसकी गणना हिन्दी की सर्वेश्नेष्ठ कहानियों के 
अन्तगंत की जाती है। विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' ने 'माता का हृदय' तथा 'रक्षा- 
बन्धन' जैसी कहानियों मे भी मुख्यतः आदर्क्षपरक दृष्टिकोण ही प्रस्तुत किया है। 
जयशकर प्रसाद' ने पुरस्कार' तथा 'ममता' जैसी कहानियो मे ऐतिहासिंक कंथाव॑स्तु 
के आधार पर त्याग का ऊँचा आदर्श प्रस्तुत किया है। भगवत्तीप्रसाद वाजपेयी की 
कहानियों में भी जो मानवतावादी दृष्टिकोण मिऊता है वह मूलतः आदर्शवांद पर ही 
आधारित है। प्रेमचन्द की परम्परा के ही कहानीकार सुदर्शन! की 'हार की जीत 
तथा 'अवलम' शीर्षक कहानियाँ भी आदर्शबांदी दृष्टिकोण की प्रधानता लिये हुँए 
है। उषादेवी मित्रा ने नारी जीवन के उदात्त आदर्शों का अनुमोदन करने वाली 
कहानियाँ लिखी हैं। 


यथार्थवादी कहानी 


सैद्धान्तिक रूप भे मानव की सहज ज्ञान की शक्तियों की अवगति प्राप्त करने 
की किया ही यंयाथेवाद का मूल तत्व है। आधुनिक पारचात्य साहित्य में यार्थिवादी 
विचार प्रणाली का विकास काले माक्स के सिद्धान्तो का आश्रय लेकर भी 'हुओ। 
काडवेल ने माक्सेवाद के मूलभूत सिद्धान्तों को साहित्य के क्षेत्र मे स्वीकार करते हुए 
उनका विश्लेषण किया। पाक्यात्य यथार्थवादी ऑन्‍्दोलत में योग देंने बाले वित्रार्रक 


<. 'मुंझी श्रेशेजन्द, साहित्य का उह्ेइय', पूं० ३९। 


१९८ हिन्दी कहानी कला 


फ्लावेयर के सम से लेकर वर्तमान काल तक रहे हैं।' इसके अतिरिक्त एमाइल 
जोला तथा मोपास! आदि का भी इसके विकास में थोगदान रहा है। वस्तुओं के 
साहित्य में यथातथ्य वर्णन की प्रवृत्ति से युक्त होने के कारण यथार्थथाद आदशेंवाद 
का सदेव से विरोधी रहा है। प्रसिद्ध रूसी कथाकार ऐंटन चेखव ने यथार्थवाद की 
इसी विशेषता पर बल देते हुए लिखा है कि कलात्मक साहित्य को केवल इसीलिए 
कलात्मक कहा जाता है, क्योंकि उसमें जीवन का ठीक वैसा ही चित्रण होता है जैसा कि 
वह वास्तव में है। इसकी कसौटी सभी प्रकार के प्रतिबन्धों से रहित और ईमानदारी 
से पूर्ण सच्चाई ही है। उन्नीसवीं शताब्दी के रूसी कथाकार पम्पालोव्स्की ने अपनी 
कहानियों में समकालीन जीवन का यथार्थपरक चित्रण किया है। इसी काल की 
इवान अल्येवसेविच की कहानियाँ भी उनमें निहित यथार्थवादी दृष्टिकोण के कारण 
ही विशिष्टता रखती हैं। 
कहानी में यथार्थ चित्रण के विषय में विविध विद्वानों ने परस्पर विरोधी विचार 
प्रकट किये है। जिन विचारकों ने कहानी मे यथार्थ चित्रण के समावेश को औचित्य- 
पूर्ण मानते हुए इस पर विशेष बल दिया है, उनकी यह धारणा है कि उसमे घटना ऋम 
और पात्रों की योजना ठीक उसी प्रकार से होनी चाहिए जैसी कि वह व्यावहारिक रूप में 
समाज में विद्यमान होती है। इस कोटि के आलोचकों का यह भी विचार है कि कहानी 
में प्राचीनतावादी दृष्टिकोण के अनुसार सत्य, शिव, सुन्दर की आदर्शपरक भावनाओं 
के समावेश का युग अब समाप्त हो गया और अब उसे व्यावहारिक यथाथे की आधार- 
भूमि पर प्रतिष्ठित करना चाहिए। चूकि कहानी में नियोजित घटनाएँ और पात्र 
वास्तविक समाज ओर जीवन का चित्रण प्रस्तुत करते हैं, इसलिए उनका आदर्श 
अथवा कल्पित होना औचित्यपूर्ण नहीं है। मुझ प्रेमचन्द ने सैद्धान्तिक और व्याव- 
हारिक रुप में साहित्य में यथार्थवाद के समावेश का विरोध किया है। उनकी धारणा 
है कि 'यथार्थवाद हमारी दुबेछताओं, हमारी विषमताओं और हमारी क्ररताओं का 
नग्त चित्र होता है और इस तरह यथाथेबाद हमको निराशाबादी बना देता है, मानव 
चरित्र पर से हमारा विद्वास उठ जाता है, हमको अपने चारों तरफ बुराई ही बुराई 
नज़र आने लगती है।' एफ अन्य स्थल पर प्रेमचन्द ने यथार्थवाद विषयक अपनी सान्य- 
ताओों की अभिव्यक्ति करते हुए यह स्पष्ट रूप से लिखा है कि मैं यथार्थवादी नहीं हूँ। 


९. जोपेफ़ टी० शिप्ले, 'डिक्यानरी आफ बहई छिटरेरी टस्स, पु० ३२५१ 


कहाती के भेद १९९ 


कहानी में वस्तु ज्यों की त्यों रखी जाय, तो वह जीवन चरित्र हो जायगी। शिल्पकार 
की तरह साहित्यकार का यथार्थवादी होना आवश्यक नहीं, वह हो भी नहीं सकंता। 
साहित्य की सृष्टि मानव समुदाय को आगे बढाने, उठाने के वास्ते ही होती है। आदर्श 
अवद्य हो, पर यथार्थवाद और स्वाभाविकता के प्रतिकूल,न् हो। उसी तरह बथार्थ- 
वादी भी आदशं को न भूले, तो वह श्रेष्ठ है। हमें तो सुन्दर भावों को चित्रित करके 
भानव हृदय को ऊपर उठाना है। नहीं तो साहित्य की महत्ता और आवश्यकता 
क्या रह जायगी ।' 

प्रेमचन्द ने कहानी में यथार्थ चित्रण के समावेश पर विचार करते हुए बताया 
है कि वर्तमान कहानी में जीवन के यथार्थ और स्वाभाविक चित्रण को ही सुख्य ध्येय 
समझा जाता है। प्रेमचन्द ने इस मान्यता से असहमति थ्यक्त की हैं। उन्होंने लिखा 
है कि '.. .यह समझना भूल होगी कि कहानी जीवन का यथार्थ चित्र है। यथार्थ 
जीवन का चित्र मनुष्य स्वयं हो सकता है, परन्तु कहानी के दुख-सुख से हम जितना 
प्रभावित होते है, उतना यथार्थ जीवन से नही होते, जब तक यह निजत्व की परिधि 
मेंन आ जाय। अगर हम यथार्थ को हूबहू खीचकर रख दें, तो उसमें कला कहा 
है। कला केवल यथार्थ की नकल का नाम नही है। कला दीखती तो यथार्थ है, पर 
यथार्थ होती नही। उसकी खूबी यही है कि वह यथार्थ न होते हुए भी यथार्थ मालूम 
हो ।” श्री जैनेन्द्र कुमार ने यथार्थ के सम्बन्ध में प्रचलित तथाकथित धारणाओ 
का विरोध किया और उनका विचार है कि यथायं का आह्यय उसके व्यापक 
अर्थ में समझना चाहिए | यथार्थ और अयधार्थ की स्थूल घारणा के विषय 
में विचार करते हुए उन्होंने लिखा है, क्या मुझे मानना होगा कि जहाँ पेड़ और 
पौधे और चिड़ियाँ आदमी की बोली में बोलते हैं, वह कहानी अयथार्थे 
है ? कया वह एकदम असम्भव, इसलिए व्यर्थ वस्तु है ? हो सकती है वह 
असम्भव और अययथार्थ। और किसी के लिए तो वह एकदम व्यर्थ भी हो सकती 
है। पर डर भी तो अयथार्थ है। पर जो डर के मारे मर तक्र गया है उसकी 
मृत्यु ही क्या उसके निकट उस डर से अत्यन्त यथार्थ होने का प्रमाण 


नहीं है।' 


१०. सुंशी प्रेसमचन्द, सानसरोवर', भाग १, भूमिका, पृ० २-३। 
११, थी जैनेना कुमार, 'साहित्य का श्रेय और प्रेय', पृ० ३४३॥। 


0० हिल्दी कहाती कला 


“आधुनिक हिन्दी साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियों के प्रवर्तेक मारतेन्दु हरिश्कत्धर 
के गुग से ही हिन्दी कहानियों में यथार्थ चित्रण मिलते लगता है। स्वयं भारतेन्दु ने 
एक अद्भुत अपूर्व स्वप्त' जैसी रचनाओं में आधुनिक समाज का बहुपक्षीय चित्रण 
घप्मार्थत्रादी दृष्टिकोण से किया है। इसी युग में साघाचरण गोस्वामी तथा गिरिजादतत 
बाजपेयी की कहानियों में भी यह प्रवृत्ति विद्यमान सिलती है। परन्तु हिन्दी कहानी 
के क्षेत्र मे वैचारिक परिषक्वता के साथ मुशी प्रेमचंद ने सर्वप्रथम यथार्थवादी कहानी 
का आरम्भ किया। उनकी अनेक कहानियाँ इस प्रवृत्ति से न केवल य॒कक्‍त हैं, बरस 
इसका सशक्त एवं प्रभावशाली रूप सामने रखती है। इस दृष्टि से कफ़न' प्रेमचन्द 
की एक प्रतिनिधि रचना है, जिसमें सामाजिक यथाथ का उसकी समस्त कटुता और 
विषाक्तता के साथ विडम्घतास्मक स्वरूप उद्घाटित किया गया है। 'पूस की रात', 
'सवा सेर गेहूँ, नेउर' सथा सफ़ेद खून' जैसी कहानियो मे भी प्रेमचन्द की यथार्थवादी 
क्चिरधारा की सशक्त रूप में अभिव्यजना हुई है। जयशंकर 'प्रसाद', सू्यकान्त 
तिपाठी 'निराला', चतुरसेन शास्त्री, पांडेय बेचन शर्मा 'उग्र' तथा यशपाल आदि 
'कहानोकारों ने भी इस युग में यथार्थंवादी कहानियों की रचना की। 

अति यथायंबादी फहानी--सैद्धान्तिक रूप मे अति यथार्थंवाद यथार्थवाद का ही 
विकसित रूप है। यथार्थवाद ने यदि साहित्य को नयी दृष्टि दी, तो अति यथार्थवाद 
मे उसकी वैचारिक सम्भाषनाओं को प्रशस्त किया। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से इसका 
आरम्भ प्रथम विश्वयुद्ध के बाद यूरोप में एक प्रतिक्रियात्मक रूप मे हुआ। प्रारम्भ 
में इस बाद का प्रमुख समर्थक चा्ल्स बोदेलेयर रहा। उसने तथा हाश्नीमान, आर्थर 
रिम्बो एवं मेलामें आदि ने उन्नीसवी शताब्दी में ही इस विचा रान्दोलन का सैद्धान्तिक 
निदर्शत किया। बीसवी शताब्दी में इस विज्ञारघारा का पोषण ह॒बंट रीड जैसे 
चिन्तकों ने भी किया। सिद्धान्त: अति यथार्थवादियों के अनुसार कला या साहित्य 
"को पूर्णतः बौद्धिक नहीं होना चाहिए, क्‍योंकि वैसा होने से मनुष्य की वैयक्तिक अनु- 
भूतियों के अन्तविरोध के चित्रण की सम्भावनाएँ कम हो जाती हैं। जहाँ तक नीति 
विषयक मान्यताओं का सम्बन्ध है, अति यथार्थवादी विचारघारा के समर्थकों के अनुसार 
आधुतिक सभ्य समाज में जो नैतिक दृष्टिकोण आदर्श रूप मे मान्य है, वह वस्तुत: 
मिथ्या प्रदर्शन मात्र है और इसलिए निरर्थक है। अति यथार्थवाद के इसी स्वच्छंदता- 
परक दृष्टिकोण के कारण ही हा साइक्स डेवीज़ जैसे विचारकों ने अपना यह मन्तव्य 
प्रकट किया है कि यह कोई नई विचारधारा नही है, बरन्‌ उन्नीसवीं शताब्दी में प्रचलित 
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स्कन्छबताबाद का ही बीसचयी छ्षताज्द्ी में परिवर्तित और विकसित रूप है। बस्तुतः 
जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, अतिबधार्थवादी क्चिरघारा का ध्येय बयार्थ 
की सीसाओं करा विस्तार करना है। विश्व मुद्ध के उपरान्त जब सापेक्षित विशानों 
के झरा घोषित बौद्धिकता के प्रति अतास्था और अविव्यास से धूर्ण विद्रोह बढ़ा था 
तब इस विद्रोह को अरगे बढ़ाने में सापेक्षवादी वैज्ञानिकों, विशेषकर फ्रायड का भी योग 
था। फ्रायड ने मातव के ऊपर ओढ़ी हुई बौद्धिकता की चादर को दूर करके मासव 
भावस के अवचेतन में झाँकने का प्रयत्त किया । इस जवचेतत पर किसी का वश नहीं 
था। इसकी कार्य प्रणाली मानव बुद्धि के परे थी, क्योंकि इस पर त्कशास्ज की कोई 
विद्या लागू नहीं होती थी। यह बौद्धिकता से भी परे थी। इस दृष्टि से फ्रायड, हीगेल 
तथा मास की त्रयी ही अति यथार्थवाद की प्रसारक कही जा सकती है। फ्रायड मे 
अचेतन तथा सर्वोचक््चवादी मतस्‌ का उद्घाटन किया, हीगेल ने निषेधात्मकता के 
संह्लेषण द्वारा विनाश का प्रतिपादन किया तथा मार्क्स ने वर्तमान मूल्यों के प्रति 
भुणाशील मस्तिष्क तथा राजन तिक क्षेत्र मे एक निश्चित कार्य प्रणाली का सृजन 
किया । 
हिन्दी कहानी के क्षेत्र में पथार्थवाद तथा प्रगतिवाद आदि के साथ ही अति यथार्थ- 

बाद का प्रभाव भी मिलता है। भारतेन्दु युगीन कहानी में यथायैवादी तत्वों का 
आंशिक रूप से समावेश अवश्य आरम्भ हो गया था, परल्तु प्रेमचन्द युग से ही इस 
प्रवृत्ति का विकास हुआ। सूर्यकास्त त्रिपाठी निराला, पांडेय बेचन शर्मा उम्र' तथा 
यहापाल आदि कहानीकारों की कुछ रचनाएँ इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत रंखी जा सकती 
हैं। हिन्दी कहानी की पृष्ठभूमि में जो आदर्शपरक परम्पराएँ विद्यमान रही हैं, उनके 
'अजाव के कारण हिन्दी में अति भयार्यवादी जेसी कथाप्रधृत्तियों का विशेष रूप से 
पिकास नही दृष्टिगत होता है क्योंकि हिन्दी कहानी की मूल प्रवृत्ति प्रधानतः परम्परा- 
वादी रही है। 


प्रगतियादी कहानी 


हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में प्रधतिवोदी आन्दोलन मुख्यतः विदेशी साहित्य और 
चिन्तन के प्रभावस्वरूप आरूम हुआ तथा इसका विकास यथार्थवादी विचारधारा 
से संयुक्त होकर हुआ। सैद्धाश्तिक रूप से इस विचारधारा का भिब्रमन सा्क्सवादी 
जीवम दर्शन के आधार पर हुआ है, जी मुछत: सभाज में अर्ग संघर्ष के आथिक कारणों 
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का विश्लेषण करता है। स्थूल रूप से माक्संवादी जीवनदर्शन था इन्द्वात्मक भौतिक- 
बादी सिद्धान्तों की साहित्यिक परिणति को भी प्रगतिवाद कहा जाता है। ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से एक साहित्यिक बाद के रूप में प्रगतिवाद का हिन्दी में आरम्भ छायाबाद 
के उत्तरकाल से हुआ। राहुल सांकृत्यायन, प्रकाशचन्द्र गुप्त, डा० 'राम विलास छर्मा, 
शिवदान सिंह चौहान, मन्‍्मथनाथ गुप्त, डा० रांगेय राघव तथा श्री रामेइवर शर्मा 
आदि ने इसके सैद्धान्तिक और व्यावहारिक स्वरूप का निदर्शन किया है। राहुल 
सांकृत्यायन ने इस धारणा का विरोध किया है कि प्रगतिवाद कोई संकुचित विचार- 
दर्शन है। उनके विचार से 'प्रगतिवाद का काम है प्रगति के रुंधे रास्ते को खोलना, 
उसके पंथ को प्रशस्त करना। प्रगतिवाद कलाकार की स्वतंत्रता का नही, परतंत्रता 
का वत्रु है।. , . प्रगतिवाद कला की अवहेलना नही कर सकता। वह तो कला और 
उच्च साहित्य के निर्माण में बाधक रूढियों को हटाकर सुविधा प्रदान करता है। वह 
रूढिवाद और कृपमंडूकता दोनो का विरोधी है।”'' प्रकाशचन्द्र गुप्त के विचार से वहीं 
लेखक प्रगतिशील कहा जायगा, जो जर्जर समाज व्यवस्था पर निर्मम प्रहार करता 
है।'  डा० रामविलास शर्मा ने साहित्यकार को स्वभावत: प्रमतिशील बताया है।'' 
छिवदान सिह चौहान ने इस आरोप का निराकरण किया है कि प्रगतिवाद में प्रचार- 
वादिता का आधिकय है।" मन्मथनाथ गुप्त के विचार से स्वाभाविक रूप से बह 
साहित्य, जो समाज को आगे की ओर जाने में मदद देता है, प्रगतिशील है।'' डा० 
रागेय राधव के विचार सै प्रगतिशील साहित्य का उद्देश्य जन कल्याण के और मनुष्य 
के जीवन का सर्वाभीण चित्रण करते हुए श्रेष्ठ कला को जन्म देता है। वह व्यंग्य और 
प्रहारों में समाप्त नही हो जाता, वह स्वयं नया निर्माण है।* 

प्रथम विश्व युद्ध के उत्तर काल से लेकर वर्तमान युग तक प्रगतिवादी विचारों 
से प्रभावित कहानियाँ हिन्दी में बहुत बड़े अनुपात मे लिखी गयी हैं। सन्‌ १६३६ 


१२. महापंडित राहुल सांकृत्यायन, जीने के लिये', पृ० ४२। 

१३. प्रो० प्रकाशचन्ध्र गुप्त, आधुनिक हिन्दी साहित्य', पृ० ३६। 

१४. डा० रामविलास शर्मा, प्रगतिशील साहित्य की समीक्षाएं, पु० ८०१ 
१५. अर दिवदान सिह छोहान, साहित्य को परलख', पु० २४। 

१६. ओऔी मन्मयनाथ गुप्त, प्रमतियाव की रुपरेला', पु० ६। 

१७. डा० रांगेय राधव, प्रगतिशील साहित्य के मानवंड', पृ० ७। 
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से ही, जब अखिक्त भारतीय प्रगतिशील छेखंक संघ का प्रथम अधिवेशन हुआ था, 
यह विचारधारा साहित्य के क्षेत्र में प्रसार पा रही है। दूसरे शब्दों में, यह कहा जा 
सकता है कि इस काल में या तो कहानी के क्षेत्र में मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों की निहिति 
बढ़ रही थी और या प्रगतिद्वीलता के तत्व बहुलता से समाविष्ट हो रहे थे। परन्तु | 
इस कथन का यह आहाय नहीं समझना चाहिए कि इस काल में लिख रहे सभी तथा- 
कथित प्रगतिशीर लेखकों के पास कोई स्पष्ट निर्धारित जीवन दर्शन था। वास्तव में 
यह बहू सुग था जब साहित्य के किसी युग विशेष में चल पड़ने वाले फैशन की भांति 
ही रूढियुक्त कहानीकारों ने प्रगतिवाद को अंगीकृत कर लिया था। इस काल की 
लिखी हुई अधिकांश प्रगतिवादी रचनाएँ कतिपय निश्चित सिद्धान्तों और नारों के 
सीमित परिवेक्ष में चक्रदद्ध रूप में उपलब्ध होती है, जिनमें स्थूछ रूप से व्यक्तिबाद 
और आत्मपरकता का विरोध और समाजवाद और समाजपरकता का समर्थन 
मिलता है। 

मुशी प्रेमचंद ने प्रगतिशीलता अथवा प्रगतिवाद को कोई विशिष्ट अथवा पृथक्‌ 
विचारान्दोलन मानने का विरोध किया है। उनकी धारणा है कि साहित्यकार या 
कलाकार स्वभावतः प्रगतिशीरू होता है। अगर वह उसका स्वभाव न होता, तो शायद 
वह साहित्यकार ही न होता। उसे अन्दर भी एक कभी महसूस होती है और बाहर 
भी। इस कमी को पूरा करने के लिए उसकी आत्मा बेचेन रहती है। अपनी कल्पना 
में वह व्यक्ति और समाज को सुख और स्वच्छंदता की जिस अवस्था में देखना चाहता 
है, वह उसे दिखाई नहीं देती।' प्रगतिवादी कहानी का आविर्भाव पुष्ट बेचारिक 
पृष्ठभूमि में प्रेमचलद के ही समय से हुआ। वर्ग भेद, अकछृतोद्धार, शोषण का निर्मुलन 
तथा आर्थिक वैषम्य के अन्त का समर्थन करते हुए प्रेमचन्द ने अपनी कहानियों में 
प्रगतिवाद को प्रश्नय दिया। प्रेमचलद के अतिरिक्त जयशंकर प्रसाद, सूर्यकान्त 
त्रिपाठी निराला” चतुरसेन शास्त्री, पांडेय बेचन शर्मा उम्र तथा यशपाल आदि 
लेखकों ने हिन्दी में प्रगतिवादी कहानी की परम्परा के विकास में योग दिया है। 


राजनीतिक कहानी 


हिन्दी कहानी के क्षेत्र में राजनीतिक तत्वों का समावेह्ष प्रेमचन्द युग से ही मिलता 
है। पूर्व प्रेमचन्दर कालीन कहानी में यत्र-तत्र कोई राजनीति विषयक विचार तत्व 
समसानमिष्ट मिल सकता है, परन्तु स्पष्ट राजनीतिक विचारधारा का समावेक्ष 
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उसमें मही उपरूब्ध होता। वास्तव में भारतेन्दु यृग के पूर्व भारतीय स्वतंत्रता का 
प्रथम महान्‌ आन्दोकन विफल हो चुका था। सरकारी दमन चक्र के फलस्वरूप कुंछ 
समय तक इस प्रकार की विचारधारा पन्प न सकी और इस युग के अधिकांश 
लेखकों ने प्रायः सामाजिक चेतना के जागरण के आवाहन को ही स्वर दिया तथा 
सामाजिक झढ़ियों और कुरीतियों के निर्मुलन की दिशा में भी प्रयास किया ! प्रेमचन्द- 
युगीत कहानी में समाज सुधार तथा कुरीति निवारण की यह भावना तो विद्यमान 
मिलती ही है, साथ ही राजनीतिक विचार तत्वों का भी स्पष्ट रूप से समावेश मिलता 
है। इस यूग की हिन्दी कहानी में समाविष्ट राजनीतिक तत्वों का आधार या तो 
भारतीय स्वतंत्रता के लिए होने वाले दीर्घकालिक संग्राम के विविध पक्ष थे, या वे 
राजनीतिक मतवाद, जिनका प्रचार भारत में पाश्चात्य चिन्तन के प्रभाव के साथ 
बढा था। स्वतंत्रता के आन्दोूून के सन्दर्भ में ही महात्मा गांधी आदि महान्‌ पुरुषीं 
की विचारधारा का समावेश भी हिन्दी कहानी में हुआ। गांघीजी की अहिसावादी 
विच्ञारधारा, सत्याग्रह आन्दोलन तथा स्वदेशी आन्दोरून आदि से सम्बन्धित तत्वों 
का कहानीकारों ते निरूपण किया। मार्क्सवादी विचारधारा द्वारा प्रभावित सशस्त्र 
क्रान्ति के समर्थन में भी अनेक कहानीकारों ने अपनी रचनाएँ प्रस्तुत कीं। वास्तव में 
हिन्दी कहानी के क्षेत्र मे राजनीतिक तत्वों का विकास भारत की राजनीतिक स्वतंत्रता 
की मांग के साथ प्रथम विश्वयुद्ध के उपरान्त हुआ। अंग्रेजी शासन के अन्तगंत भारत 
को जो एक दीर्घकाल तक राजनीतिक परतज्ञता में रहना पड़ा और उसके पश्चात्‌ 
भारतीय स्वतंत्रता के लिए जो अनेक प्रकार के आन्दोलन किये गये, उन सबका विस्तृत 
चित्रण प्रेमचन्द्र तथा उनकी.परवर्ती कहानी में भिछता है। भारतीय स्वतंत्रता की 
प्राप्ति के लिए फिये गये क्रान्तिकारी आन्दोलनों का इतिहास देखने पर इस तथ्य की 
जवगति होती है कि भारत मे क्रान्तिकारी राजनीतिक दलों का संगठन इतने व्यापक 
रूप में किया गया और उसके सूत्र इतने विकसित थे कि वे केवल देशव्यापी न होकर 
विश्वव्यापी थे। भारत के बाहर भी भिन्न-भिन्न देशों के गुप्त और प्रकट राजनीतिक 
और क्रान्तिकारी दलों से उनका सम्बन्ध था और इनकी नीतियाँ प्रायः गम्भीर वाद 
विवाद के पदचात्‌ निर्धारित की जाती थी। हिन्दी कथा साहित्य में मिरूपित राज- 
सीतिक समस्याओं और विचारधाराओं का जो स्वरूप मिलता है, वह उपयुक्त पृष्ठ- 
भूमि में भारत की राजनीसिक स्वतंत्रता को प्राप्त करने के लिए किये गये आस्दोलनीं 
से सम्बन्धित है। ये आन्दोलन सहास्त्र क्रान्ति के आन्दोलन भी थे और अहिसावादी 
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अस्योलन ही । इसलिए का साहित्य में भी दप्तके प्राबः ये ही रूप मिलते! हैं। हिन्दी 
बे, राजनीतिक कहानी मे देश की स्वतंत्रता प्राप्सि की समस्या को राष्ट्र प्रेम की 
समस्या से सम्बद्ध करके उठासा गया। विभिन्न/विश्वारणघाराओं का संघर्ष एवं उसके 
परिणास समय-समय पर साम्रसे आये और उसका चित्र्ण-क्षासकीय दाक्तियों की 
झोषण बुल्ति के अभिक्ञाप के साथ कहानी मे उपस्थित किया मया। हिन्दी मे राजनीतिक 
कहानी की प्रभुत्ति था तो सास्यवादी सिद्धास्तों का आधार अ्रहण कर पनपी है और 
या गाधीवादी साम्यवादी सिद्धान्तों का आरोपण ग्रथार्थवादी' तथा प्रगत्तिवादी कहानी 
में भी मिलता है। गाधीवादी कहानी का परिक्षय भागे पुथक्‌ से अस्तुत किया जा रहा 
है। इन विविध विचारधाराओ के पोषक हिन्दी कहामीकारों मे प्रेमचन्द, राहुल 
साकृत्यायत, यज्षपाल, भगवती प्रसाद वाजपेयी, रागेय राघब, नागाजुत तथा भैरवं- 
प्रसाद गुप्त आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 

राजनीतिक कहानी की परम्परा मे एक बहुत बडी सख्या ऐसी रचताओं की है, 
जिनमे साम्यवादी, गाधीवादी तथा अन्य शजनीतिक विचारधाराओं का पोषण 
हुआ है। ऐसी रचनाएँ कभी कभी तो मा्सवादी जीवन दइशेन का आधार लेकर 
गम्भीर रूप में प्रस्तुत की जाती है और कभी कभी उनमें केवरू विधिध पात्रों के रम्खे 
वक्‍्तब्य शुष्क तर्क-वित्क के आधार पर मिलते है। जहाँ तक माक्सवांदी विचार- 
धारा का सम्बन्ध है उसके मूल मे वस्तुवादी दृष्टिकोण है। मार्क्सवाद के जीवन 
दर्शन मे इन्द्वात्मक भौतिकवाद का विशिष्ट स्थान है, क्योकि मार्क्स के अनुसार भनुष्य 
की निकटवर्ती भौतिक परिस्थितियाँ और वातावरण ही उसके व्यक्तित्व के विकास 
अथवा ह्लास मे व्यापक रूप से सहायक या बाधक सिद्ध होते हैं । प्राय. ऐसा होता है 
कि मनुष्य उन्ही के अनुसार अपने स्वरूप का निर्धारण कर पाता है, यद्यपि बह पूर्ण 
और अनिवार्य रूप से परिस्थितियों का दास नहीं होता और उन्हे परिवर्तित भी कर 
सकता है। माक्सवादी विचारधारा मानव समाज को सामान्य रूप से शोषक और 
धोोषित वर्गों के अन्तर्गत ही विभाजित कर देती है। यदि कोई मनृष्य किसी प्रकार 
के झीषित बर्ग के अन्तर्गत नही आता, तो वह किसी न किसी रूप भे अभिवार्यत्तः शोषक 
वबर्म में अवव्य आता है। इस प्रकार से समाज का यह वर्ग विभाजन मूलत' आर्थिक 
कारणो पर आधारित होता है और सम।ज की आर्थिक विषमता की ओर ही सकेत 
करता है। मनुष्य के भौतिक जीवन में संपन्नता या विप्न्नता का एक मात्र आधार 
आर्थिक जीवन होता है। उसके समस्त सांस्कृतिक और सामाजिक कार्य व्यापारों का 
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स्वरूप निर्धारण अर्थ व्यवस्था पर ही निर्मेर करता है। इसीलिए मार्क्सवाद आथिक 
व्यवस्था का सम्बन्ध कतिपय सीमिते और संकुचित क्षेत्रों से न मानकर समस्स मानव 
जीवन से उसके संपूर्ण विस्तार के साथ मानता है। सामाजिक, आर्थिक ढु््य॑बस्था 
के;निर्मुलत और संयोजित समाज की स्थापना के लिए माक्संवादी विचारधारा के 
अनुसार समाजवादी व्यवस्था ही उपादेय हो सकती है ओर समाजवादी यथार्थ ही 
यथार्थ का वास्तविक स्वरूप है। इससे यह स्पष्ट है कि माक्सेवादी जीवन दशेन में 
साहित्य का जो स्वरूप मात्य है उसकी उपयोगिता का मूल आधार समाजवादिता 
ही है। मनृष्य एकान्तिक या बैयक्तिक रूप से उसमें कहीं पर भी अधिक महत्व नहीं 
रखता। उसका व्यक्तित्व अपना न होकर उस समाज का प्रतिनिधित्व करता है, 
जिसमें वह रहता है। उसकी भावत्राएँ और मनोवृत्तियाँ अपनी न होकर उस वर्ग 
विशेष की होती हैं, जिनका वह प्रतिनिधित्व करता है। समाजवादी यथाथे की 
विवृति की दृष्टि से किसी व्यक्ति का चरित्र उसकी वैयक्तिकता का नहीं, वरन्‌ उस 
विशिष्ट वर्ग या समाज के स्वभाव और स्वरूप का परिचायक होता है, जिसके साथ 
उसके आधिक हित सम्बद्ध होते है। यदि कोई विशिष्ट चरित्र अपने वर्ग अथवा 
समाज का वास्तविक प्रतिनिधित्व करने मे असमर्थ है और उसकी वैयक्तिकता प्रधान 
हो जाती है, तो वह मास वादी दृष्टिकोण से वांछझतीय चरित्र नहीं होता। राजनीतिक 
प्रवृत्ति प्रधान अधिकांश कहानियों में उपयुक्त कारण से ही पात्रों का चरित्र चित्रण 
कलात्मक ढंग से नहीं हो पाता और न ही उनके व्यक्तित्व का समुचित विकास सम्भव 
होता है, क्योंकि उनमें परिस्थिति और वातावरण की विशिष्टता के अनुसार रूप 
परिवर्तन होता रहता है और अन्ततः उनकी समस्त प्रतिक्रियाएँ और कार्य व्यापार 
परिस्थिति या वातावरण द्वाश संचालित और निर्देशित होते हैं। दूसरे शब्दों में, 
यह कहा जा सकता है कि उनका अपना व्यक्तित्व समाप्त हो जाता है और वे मानवीय 
संवेदना के कोमल पक्षों से रहित हो जाते हैं। 

गांधीयादी कहानी--बीसवी शताब्दी मे भारतीय साहित्य, धर्म, समाज और 
राजनीति में जिन प्रमुख विचारधाराओं का प्रचार रहा है, उनमे से गांधीवाद भी एक 
है। गांधीवाद के व्यास्याताओं की यह धारणा रही है कि यह एक समन्वयवादी विचा- 
रधारा है, जिसमें विविध विचारदशेनों की कल्याणमयी भावनाएँ संयोजित हैं। 
गाधीवाद के मूल सिद्धान्त प्राचीन एवं परम्परागत विचारघाराओं से गृहीत हैं। 
भारतीय विचारदर्शनों में शताब्दियों से जो उदात्तपरक मूल्य प्रशस्तिमान्‌ रहे हैं, 
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गांधीवाद उन्हीं का एक समन्वित रूप है। सत्य, सेवा, त्याग, श्रेम, संयम तथा अहिसा 
की जिन भावनाओं को गांधीवाद का मूल तात्विक आधार माना जाता है, वे विविध 
भारतीय विचारदर्शनों में प्राचीन काल से ही मान्य होनी आ रही हैं। इतना अवश्य 
है कि महात्मा गांधी ने इन सिद्धान्तों की जो विश्वसनीय और भप्रभावपूर्ण व्यावहारिक 
परिणति उपस्थित की, वह असाधारण और सर्वधा तवीन है। 

महात्मा गांधी की विचारधारा सें व्यापकता और समन्वय है। उन्होंने धर्म, 
नीति, सत्य, सदाचार, सेवा, त्याग, संयम तथा अनुशासन आदि से सम्बन्धित जिन 
नियमों के पाछन पर बल दिया, वे सभी वैयक्तिक हैं, परन्तु मांधी दर्शन में इन सबका 
समाजीकरण कर दिया गया है। स्वदेशी आन्दोलन को गांधी दर्शन में जो विशेष 
महत्ता दी गयी है, उसका कारण आथिक समरूपता की नीति है। गांधीजी की स्वदेशी 
नीति उनकी राष्ट्र प्रेम की भावना का अंग है। उनका विचार था कि स्वदेशी नीति 
का आश्थिक व्यवस्था पर महत्वपूर्ण प्रभाव पडेगा। औद्योगिक क्रास्ति के इस युग में 
स्वदेशी आन्दोलन शोषण रोकने का एक बहुत बडा साधन होगा। खादी के प्रचार 
के साथ साथ गांधीजी ने आशिक व्यवस्था की समानता के लिए अन्य ग्रामोद्योगों के 
लघु स्तरीय विकास पर भी बल दिया। आर्थिक शोषण और हीनता से ग्रस्त मानव' 
समाज को उन्होने सभ्यता के लिए अभिशाप और कलंक बताते हुए निम्न वर्गों के 
उत्थान को भी अनिवार्य प्राथमिक कतंव्य के रूप में मान्य किया। 

अहिंसा गांधीदर्शश का आधारभूत तत्व है। इसका प्रयोग भी महात्मा गांधी 
ने व्यापक अर्थों में किया था। उनके विचार से अहिंसा मूलतः एक प्रेम भावना है। 
यह प्रेम भावना मानव सात्र के लिए ही नही, बरन्‌ जीव मात्र के लिए होनी चाहिए। 
उनकी धारणा है कि किसी भी प्रकार के अन्याय के विरोध के लिए हिसा के मार्ग का 
अवलंबन सर्वथा अनुचित है, क्योंकि अहिंसा विरोध का एक सशक्त रूप है। अहिंसा 
की व्याख्या एक वीरघर्म के रूप में करते हुए गांधीजी मे बताया है कि यह एक सामा- 
जिक भाव है और इसलिए समग्र समाज अहिसा का आचरण कर सकता है। अहिंसा को 
जो लोग कायरता बताते हैं, वे इसका दूषित और संकुचित अथे भ्रमवश समझते हैं । 
बस्तुतः गांधीजी ने अहिंसा का एक शाश्वत दर्शन के रूप में प्रयोग किया है, जिसके अनु- 
सार अहिंसा कोई वैयक्तिक भावता न होकर विश्व कल्याण की नियामक हो जाती है। 

गांधीवादी जीवन दर्शन के मूल तत्वों में सत्य भी एक है। महात्मा गांधी ते 
सत्य को उसके व्यापक अ्थों में प्रयुक्‍त किया। इसीलिए उन्होंने सत्य को ईश्वर का 
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पर्याव मानते हुए उस पर सर्वाधिक गौरव दिया। उनका मत था कि जीवन के प्रत्वेक 
क्षेत्र में सत्य का बरण भन्‌ ध्य को करना चाहिए, क्योंकि सत्य ही सदेव जयी होता हैं, 
यह तथ्य परम्परा से स्वयं सिंद्ध है। सत्य की प्राप्ति अथवा चत्व के बोध 'के लिए उनके 
विचार से एक अनबरत साधना और संयम की आवश्यकता होती है। गांधी दर्शन के 
अन्तर्गत सत्याग्रह का भी विशेष रूप से महत्व है। सत्याग्रह का सम्बन्ध गांधीवाद के 
कर्म पक्ष से है। राजनीतिक विरोध के प्रतीक के रूप में सत्याग्रह का प्रचार हुआ दूसरे 
शब्दों में, यह कहा जा सकता है कि अहिंसा के मागें का अवलंबन करते हुए सविनय 
विरोध की भावना ही सत्याग्रह है। स्वदेशी आन्दीलन की रूपरेखा नियोजित करते 
हुए गांधीजी ने चरखे के प्रयोग और खादी के प्रचार पर बल दिया। इसकी पृष्ठभूमि 
में आ्थिक क्षेत्रीय क्रान्ति की भगवना' भी विद्यमान थी। महात्मा गांधी ने खादी को 
सामाजिक स्वदेशी व्रत की पहली सीढ़ी बताया। स्वदेशी क्षत उन्होंने सबसे बड़ा 
स्वधर्म कहा। उनका कथन था कि स्वधर्म के पालत से कभी परधर्म अथवा परघधर्मी का 
विरोध अथवा हानि नहीं हों सकती। 

गाघीवाद की व्याख्या अनेक विचारको ने विभिन्न दृष्टियों से की है। डा० बी० 
पट्टाभिसीतारमया ने गांधीवादी मूल्यों का निरूपण करते हुए बताया है कि गाधीवाद 
वसस्‍्तुत: भारत की उस आचारपरक आध्यात्मिक जीवन दृष्टि तथा सांस्कृतिक परम्परा 
का आधुनिक परिस्थितियों के अनुकूल परिवर्धित एवं संशोधित संस्करण है, जो शता- 
विदयों से सत्य, अहिसा, सेवा, प्रेम, त्याग, सहिष्णुता, अस्तेय, अपरिग्रह, आत्मसयम' 
आदि नैतिक मूल्यों को भौतिक जीवन-मानों की अपेक्षा अधिक काम्य और वरेण्य 
मानती आयी है। “ हिन्दी के प्रसिद्ध कथाकार ज॑नेन्द्र कुमार के विचार से गांधीजी 
की ग्रथार्थता राजनीति में नही, धम्म में देखी होगी। राजनीति कर्मंगत है, धर्म भाव- 
रूप। इस प्रकार जैनेन्द्रजी नेगांधीवाद के धार्मिक पक्ष पर उसके राजनीतिक पक्ष 
की अपेक्षा अधिक गौरव दिया है। उन्होंने गांधीवाद को एक बाद भी नही माना है 
और गांघीबाद शब्द पर ही आघारभूत शंका की है। उनके ही शब्दों मे गांधीवाद पर 
शुरू में ही मुझे कहना होगा कि मेरे लेखे यह शब्द मिथ्या है जहां वाद है, वहा विवाद 
भी है। वाद का काम है प्रतिबाद को विवाद द्वारा खंडित करना और इस तरह अपने को 


१८. डा० बी० पट्टाभिसोतारमेया, गांधी और गांदीवाद', प्रभन भाग, प्‌० २८। 
१९. आओ जनेना कुमार, 'सर्वोदम', पु० ६७। 


कहती के जेद 8] 


जलाता। गांस्री के जीवत में विवाद एकदम नहीं है। इससखिए गांधी को वाद हारा 
बरहुण करना सफल नहीं होगा ।* 

आधुनिक हिन्दी कहानी के क्षेत्र में अनेक कहानीकार ऐसे हुए हैं, जिन्होंते गांधी- 
बादी जीवन सिद्धान्तों का व्यावहारिक आरोपण अपनी कहानियों मे किया है। यहां 
पर इस तथ्य का उल्लेख करता असंगत त होगा कि उत्तर प्रेमचंदकाल की हिन्दी कहाती 
में गांधीवादी विचारधारा का समावेश विशेष रूप से हुआ है और अन्य विचार दर्शनों 
की तुलन में भी इसे प्रमुखता मिली है, परन्तु इसक। समावेश कहानी साहित्य में आंशिक 
रूप में ही मिलता है। कहने का आशय यह है कि आधुनिक कड्टानीकारों ने अपने किसी 
पात्र के माध्यम से इस दर्शात का प्रतिनिधित्व भरे ही किया हो, परन्तु केवल इसी का 
मिरूपण अथवा प्रतिष्ठा करने के छिए इन कहानीकारों ने रचना नही की। सुदर्शन, 
भगवती प्रसाद वाजपेयी, राजा राधिकारमण प्रसाद सिह आदि कहातीकारो ने अपनी 
कहानियों में गांधीवादी विचारदर्शन के मियामक सूत्रों की साॉंकेतिक अभिव्यक्ति की । 
गराषीवादी सिद्धान्तो मे साम्प्रदायिक एकता, अस्पृश्यता निवारण, मद्य निषेध, खादी 
प्रचार, नारी जीवन का उत्थान तथा राष्ट्रीय स्वाधीनता का' आन्दोलन भादि विषय 
हिन्दी कहानी में समाविष्ट हुए हैं। प्रेमचन्द की लिखी हुई सुजान भगत', नमक का 
दरोगा', 'ईदगाह', पंच परमेश्वर' तथा मंत्र' आदि कहानियां गांधीवादी जीवन दर्शन 
का व्यावहारिक स्वरूप प्रस्तुत करती हैं। सुदर्शन' की कहाली हार की जीत' गांधी- 
बाद के हृदय परिवर्तन के सिद्धान्त की प्रतिनिधि उदाहरण है। राजा राधिकारमण 
प्रसाद सिंह की कहानी गांधी टोपी' भी गांधीजी के सिद्धास्तों को कर्म रूप में ग्रहण 
करने की प्रेरणा देती है, क्योंकि लेखक के विश्वार से गांधी टोपी निरी आराधनमा' नही, 
साधना भी है। गांधी टोपी पहनने वाले के दा रा सिर शुक्ाकर ही सिर पर रखी जाती 
है, आतंक फंलाकर नही।' 


बशहॉनिक फहातनी 
हिन्दी कहानी के क्षेत्र में एक बड़ी संख्या ऐसी रचनाओं की है जिनमें दार्शनिक 


तत्वों के बहुलसा से समावेश के कारण स्वरूपगत बेशिष्ट्य मिलता है। हिंदी कहानी' 
का स्वरूपनत विक्रास होते के साथ ही साथ उसके गम्भीर रूप भी सामने भाग्रे और 


२० थी जेतेसा कुमार , मंधत', पु० १०१+ 
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दार्शनिक कहानी का उद्सव हुआ। जैनेल्द्र कुमार ने दर्शन की कथात्मक परिंणति के 
विषय में लिखा भी है कि दाश निक तत्व के रूप में सत्य अत्यन्त गरिष्ठ है, उस रूप में 
बहू सत्य अपरोक्षित भी है। वह अधिकांश के लिए अग्राह्म है, उसको दुृष्टान्तगत, 
पज्ित्रगत और कथा के रूप में परिवातत करो, तभी वह रुचिकर और कार्यकारी बनता 
है। जेनेत्ध का विचार है कि जब तक दार्शनिक सिद्धान्तों का सरल और सम्भव स्व- 
रूप सामने नहीं आयगा, तब तक वह व्यवहार्य नहीं होगा। उन्होंने लिखा है, शास्त्र 
ने तो कह दिया सर्त्य वद, लेकिन असली जिन्दगी में सत्यं वद सीची सादी चीज नहीं 
रह जाती। सत्यं वद पर जब चलना आरम्भ करते हैं तो पेंच पर पेंच पैदा होते हैं। 
उस सीधे सादे कथन में शंकाएं निकलती जाती हैं, जब आदमी कहता है, शास्त्र का संत्यं 
बंद हमको मत दो, दुनिया के सामने रखकर दृष्टान्त मे हमें दिखलाओ, सत्यं वद क्या 
है, कैसे यह टिकता है।' 

आधुनिक युगीन विभिन्न दाशंतिक चिन्तन धाराओं के प्रभावस्वरूप हिंदी में 
दाशेनिक कहानी के अनेक रूप उपलब्ध होते है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिम्दी 
कहानी पर यदि एक दृष्टि डाली जाय, तो इस तथ्य की अवगति होगी कि प्रेमचन्द युग 
से विभिन्न कहानीकारों ने दार्शनिक तत्वों का समावेश अपनी रचनाओं में किया। 
स्वयं मुशी प्रेमचन्द ने अपनी कृतियो में गांधी दर्शन तथा माक्सेवाद आदि का व्यावहा- 
रिक आरोपण प्रस्तुत किया। मन्‍्त्र', कफ़न', नमक का दरोगा तथा मुक्ति मार्ग 
क्षादि कहानियों में उतका इसी प्रकार का दृष्टिकोण मिलता है। जयशंकर 'प्रसाद' 
की दाशंनिक कोटि की कहानियों मे पत्थर की पुकार', 'कला', वैरागी' तथा 'प्रलय' 
आदि का उल्लेख किया जा सकता है । सियारामशरण गुप्त की लिखी हुई 
दार्शनिक तत्वप्रधान कहानियों में मानुषी', त्याग! तथा 'कोटर और कुटीर' आदि 
प्रमुख है। सबच्चिद/नन्द हीरानन्द वात्स्यायन अजय की दार्शनिक कहानियों में 
चिड़ियाघर, पुरुष का भाग्यां तथा कोठरी की बात' आ्ादि के नाम 
उल्लेखनीय है। मकड़ी का जाला' तथा चित्रकार और शिल्पी” आदि 
कहानियों में रमाप्रसाद घिल्डियारू 'पहाडी' ने दार्शनिक तत्वों का समावेश 
क्रिया है । उषादेवी मित्रा की लिखी हुई दार्शनिक कहानियों में प्रथम छाया', 
कलाकार' और बुलबुल' आदि प्रमुख है। खेल', दो चिड़िया' तथा देवी देवता' 


२१. श्री जेनेख कुमार, एक रात', भूमिका, पु० १-२। 
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आदि कहानियों में जैने् ने आध्यात्मिक दशेण से सम्बन्धित तत्यों का निरूमण 
किया है। 


प्रतीकवादी कहानी 


सैद्धान्तिक रूप से प्रतीकवादी विधारान्दोलन के अन्तगंत प्रतीक का प्रयोग चिझ्ल 
अथवा प्रतिरूप आदि के अथ॑ में किया जाता है। स्थूल व्याख्या के अनुसार एक सत्य 
के स्तर पर उससे साम्य रखने वाले दूसरे सत्य का उल्लेख ही प्रतीक है। व्यापक अर्थ 
के अनुसार तो भाषा और शब्द को भी प्रतीक ही कहा जायगा, क्योंकि प्रत्येक शब्द 
अपने आप में किसी न किसी भावनात्मक या दृश्यात्मक सत्य की निहिति रखता है। 
प्रतीकवाद एक साहित्यिक प्रक्रिया के रूप में भाषा की ज्षिथिलता अथवा लचीलेपन 
पर आधारित है। यह शिथिरता अनेक स्तरों से अभिव्यक्षत होती है। इन्हें आत्मबाद 
अथवा अध्यात्मवाद, सादृश्य तथा प्रत्यक्ष बिम्ब कहा जा सकता है। स्थूल रूप से 
प्रतीकों के जितने भी रूप होते हैं, उनका आधार तथा सम्भावनाएं उपयुक्त स्तरों पर 
ही होती हैं। प्रतीकवाद साहित्य के क्षेत्र में शैली की नवीनता के कारण इसलिए भी 
मान्य है, क्योकि इसका विधान विविध प्रकार से विभिन्न क्षेत्रों में संभावित है। किसी 
भी प्रत्यक्ष, जड़ अथवा चेतन पदार्थ को देखने पर हमारे हृदय मे कोई न कोई भावना 
जन्म लेती है। यह भावना स्वाभाविक रूप से हमारा ध्यान किसी ऐसी वस्तु की ओर 
ले जाती है, जो गुण में उसी वस्तु के समान होती है, परन्तु बह एक प्रकार से भावना- 
त्मक रूप से ही अपना अस्तित्व रखती है। इस प्रकार से प्रतीक प्रचलित रूप में 
किसी भी अव्यक्त की अभिव्यक्ति होता है । उदाहरण के लिए उषा को हम किसी 
भी प्रकार के उत्साह, आशा, नवीनता तथा नवजीवन का संकेत मानते हैं और 
इसी कारण से उसको प्रतीक के रूप में इन सबके लिए प्रयुक्त करते हैं। इसी 
प्रकार से किसी ऊंचे पर्वत को देखकर हमें उसकी दृढ़ता, स्थिरता, गम्भीरता 
आदि का बोष होता है तथा इनके लिए हम उसका प्रयोग प्रतीक के रुप में 
करते हैं। 

सामान्यतः प्रतीकों के हम दो भेद कर सकते हैं, जो साहित्यिक तथा वैज्ञानिक 
प्रतीक हैं। साहित्य में जिन प्रत्तीकों का प्रयोग किया जाता है, उनमें भावनात्मक तथा 
व्यंजनात्मक साम्य का तथा इनके साथ ही प्रतिनिधित्व का भी ध्यान रखा जाता है, 
परन्तु विज्ञान में एक प्रतीक किसी विश्षिष्ट पदार्थ अथवा जिम्ब था विचार के किसी 
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ब्रतीक के द्वारा ही प्रकट किया जाता है।'' इस प्रकार से बाह्य अथवा स्थल विशेषताजों 
में साम्य रहते हुए भी इनमें विषय के अनुसार पर्याप्त अन्तर हो जाता है। वस्तुतः 
प्रतीकों का क्षेत्र अत्यन्त विस्तुत है। अनेक प्रतीक ऐतिहासिक, धामिक तथा अन्य 
क्षेत्रों में मान्य हैं, जिनकी परिधि जीवन के अन्य पक्षों को भी आवरित कर लेती है। 
इसी कारण कुछ प्रतीक स्थायी रूप से मान्य हो जाते हैं। उदाहरण के लिए संसार के 
प्रत्येक राष्ट्र का घ्वंज उसकी संपूर्ण एकता का प्रतीक होता है। इसी प्रकार से प्रत्येक 
देश में घामिक तथा ऐतिहासिक चिह्न तथा चरित्र भी ऐसे होते हैं, जो बहां की पत्रि- 
जता और देवत्व के भी प्रतीक होते हैं। इसलिए प्रतीकवाद को कोई असामान्य विचार- 
धारा नहीं म/नना चाहिए, क्योंकि प्रतीकों का प्रयोग साहित्य अथवा कला के साथ ही 
साथ सामान्य और व्यावहारिक जीवन में भी बहुलता के साथ अत्यन्त स्वाभाविक रूप 
में किया जाता है। दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि एक प्रकार से हमारे सारे 
कार्येकलाप ही प्रतीकात्मक होते है। भाव प्रेषण की अनुभूति के व्यक्तिकरण के जितने 
भी माध्यम होते है, उन सबको इस दृष्टिकोण में प्रतीकात्मक कहा जा सकता है। 
हिन्दी कहानी के क्षेत्र में प्रथभ विकास कार के अन्तर्गत राधाचरण गोस्वामी 
लिखित यमपुर की यात्रा' तथा केशवप्रसाद सिह लिखित आपत्तियों का पहाड' जैसी 
रचनाएं प्रतीकवाद की सांकेतिक अभिव्यंजना करती हैं। प्रेमचंद युगीन कहानीकारों 
की रचनाओं में इस विचारधारा का स्पष्ट रूप उपलब्ध होता है। जयशंकर प्रसाद 
लिखित 'करुणा की विजय' कहानी भी प्रतीकात्मक है। जैनेन्द्रकुमार की लिखी हुई 
अनेक कहानियाँ इसी कोटि में हैं। 'वह बेचारा', दो चिड़ियां', तत्सत्‌' तथा चिड़िया 
की बच्ची आदि कहानियों में जनेन्द्र ने प्रतीकात्मक रूप से विविध जीवन सत्यों को 
निरूपित किया है। यशपाल लिखित परलोक' शीर्षक कहानी को इसी श्रेणी में रखा 
जा सकता है। राय कृष्णास की लिखी हुई वसन्‍्त का स्वप्न' शीर्षक कहानी में भी 
ज्ञान और माया का निरूपण भ्रतीकात्मक रूप में किया गया है। उनकी लिखी हुईं एक 
अ्रतीकात्मक कहानी 'कला और कृत्रिमता' भी है। सुदर्शन' की कहानियों में 'एथेन्स का 
सत्यार्थी' तथा 'कमल की बेटी” इसी कोटि की है । 'सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 
अजय की प्रतितिधि प्रतीकात्मक कहानियों में “चिड़ियाघर, पुरुष का भाग्य, कोठरी 


श२९. इस विधय में विधेत्र अध्ययम के लिए दृष्टव्य, आर० एस० ईटन कल 
िम्यालिज्म ऐंड टृथ', १९२५। 
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की बात, फ्ठार का शी रज' तथा 'साप' आदि का उल्लेख किग्रा जा सकता है। कमला 
कान्त बर्मा लिखित 'पगडंडी', तकली' तथा खंडहर' आदि रचनाओं को भी अतीक- 
कादी कहानी के अन्तर्गत उल्लिखित किया जा सकता है। 


सनोवेज्ञानिक कहानी 


आधुनिक हिन्दी कहानी पर मनोविज्ञान का व्यापक प्रभाव मिलता है। आधुनिक 
युग में यूरोपीय भाषाओं के अन्तर्गत उन्नीसवीं तथा बीसबी झताब्दी में कतिपय मनो- 
विश्लेषण शास्त्रियों, विशेष रूप से फ्रायड, एडलर, युंग, वाटसन तथा ग्रेस्टाल्ट आदि 
ने अपने सिद्धान्तों का जो प्रतिपादन किया तथा उनके आधार पर मानव मन का जो 
क्रान्तिकारी तथा सर्वथा नूतन विश्लेषण किया उसका साहित्य पर व्यापक क्षेत्रीय 
प्रभाव पडा । ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिन्दी कहानी के क्षेत्र में बीसवी शताब्दी के 
प्रथम चतुर्थाश से ही मनोवैज्ञानिक तत्वों का समावेश मिरूता है। ये तत्व मुख्यतः 
विदेशी मनोविश्केषण शास्त्रियो के उस सैद्धान्तिक निद्शेन के है जिनका सम्बन्ध मनुष्य 
की काम ग्रन्थियो और उसके अचेतन से है। सामान्य रूप से मनुष्य की काम भावना 
का सम्बन्ध उसके जीवन की अवस्था विशेष तथा पात्र की विशिष्टता से समझा जाता 
रहा है। मनोविज्ञान शास्त्रियों ने यह सिद्ध कर दिया है कि इस प्रकार की धारणाएं 
सर्वंधा अमपूर्ण हैं। मनुष्य की काम वृत्तियों के विचित्र रूपों में अनुभव और विवेजन 
के उपरान्त इन मनोवैज्ञानिकों ते यह निर्देश किया है कि काम व्यापार का अर्थ लोग 
बहुत संकुचित रूप मे ही प्रामः समझते हैं, जबकि उसका सम्बन्ध विस्तृत क्षेत्रीय भाज- 
नाओं से है और थे मनुष्य के जीवन को संपूर्णता और विविधता से प्रभावित करती हैं 
मनुष्य की काममूलक प्रवृत्तियों और विकृतियों के वेशानिक अध्ययन से मानस शास्ञ्रियों 
ने यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि मानव की यह वृत्ति पान्रगत॒ता के आधार पर ही 
विविध रूप ग्रहण करती है और उसी के अनुसार सशमान्य सा असामान्य चेष्टाओं के 
रूप में उसकी परिणति सामने अगती है। मनोविज्ञान वेत्ताओं की यह मान्यता अत्यन्लु 
व्यापक झूप से मान्य हुई कि मानव के समस्त कार्य कल्प में उसकी काम भावना ही 
सुल प्रेरणा के रूप मे विद्यमन रहती है। इसीलिए मनृष्य के उपचेतन में ग्रे भावनाएँ 
दमित हप में स्थिर रहती हैं क्योंकि विविध नैतिक तथा घाभिक अवरोध इनकी पूर्ि 
में बाधक होते है। व्यावहारिक रूप से पूर्ण न हो पाले के कारण ये वासनाएं कुंठा ग्रस्त 
होती चलती हैं तथा इनको अतलुप्ति ही उसकी विविध अनुभूतियों तथा प्रतिक्रियाओं 
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की जन्मदात्री होती है। इस कारण से काममय भावनाओं का अभिव्यंजन साहित्य मे 
सर्वथा स्वाभाविक होता है और इनके सम्यक मूल्यांकत के लिए मनोविश्लेषणात्मक 
दृष्टिकोण से उनका परीक्षण आवश्यक हो जाता है। इसके अतिरिक्त रचनात्मक 
साहित्य के क्षेत्र मे जितनी भी विधाएं है और जितने भी सम्प्रेषणात्मक माध्यम हैं, उन 
सबमे भी आधुनिक युग में मतोविश्लेषणात्मकता का समावेश बहुलतापूर्वक हुआ है। 
क्रियात्मक साहित्यकार भी अहुघा इन्ही भावनाओं से प्रेरित होकर साहित्य सुजन 
की दिशा में अग्रसर होते हैं। काव्य की अपेक्षा गद्य कथात्मक विधाओं के क्षेत्र में इस 
प्रवुत्ति का समावेश अपेक्षाकृत अधिक मिलता है। 

हिन्दी कहानी के क्षेत्र में विशुद्ध मनोवैज्ञानिक तत्वों का समावेश प्रेमचंद युग से 
आरम्भ हुआ। इस दृष्टि से हिन्दी कहानीकारों मे सर्वप्रथम प्रेमचन्द का ताम ही 
उल्लेखनीय है। प्रेमचन्द ने समय के अनुसार परिवर्तित होते हुए साहित्य की अवगति 
रखते हुए यह अनुभव किया कि अब साहित्य की प्रवृत्ति अहंवाद या व्यक्तिवाद तक 
परिमित नही रह गयी है, बल्कि वह मनोवैज्ञानिक और सामाजिक होता जाता है। 
अब वह व्यक्ति को समाज से अलग नही देखता है। इसलिए नही कि वह समाज पर 
हुकूमत करे, उसे अपने स्वार्थ साधन का औजार बनाये, मानो उसमें और समाज 
में सनातत शत्रुता है, बल्कि इसलिए कि समाज के अस्तित्व के साथ उसका अस्तित्व 
कायम है और समाज से अलग होकर उसका मूल्य शून्य के बराबर हो जाता है। इसी- 
लिए प्रेमचन्द ने कहानी में मनोवैज्ञानिक चित्रण तथा स्वाभाविकता को विशेष महत्व 
देते हुए उसके आधुनिक स्वरूप का निदर्शन किया। प्रेमचन्द के विचार से वर्तमान 
आख्यायिका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के यथार्थ और स्वाभाविक चित्रण को 
अपना ध्येय समझती है। उसमें कल्पना की मात्रा कम और अनुभूतियों की मात्रा अधिक 
होती है। इतना ही नही, बल्कि अनुभूतियां ही रवनाशील भावना से अनुरंजित होकर 
कहानी बन जाती है।' एक अन्य स्थल पर भी प्रेमचन्द ने आधुनिक कहानी के मनोवैज्ञा- 
निक पक्ष पर बल देते हुए लिखा है कि 'गल्प का आधार अब घटना नही, मनोविज्ञान 
की अनुभूति है। आज लेखक कोई रोचक दृश्य देखकर कहानी लिखने नहीं बैठता। 
उसका उद्देश्य स्थूल सौन्दर्य नही, वह तो कोई ऐसी प्रेरणा चाहता है, जिसमें सौन्‍्दर्म 
की झलक हो, और इसके द्वारा वह पाठक की सुन्दर भावनाओं को स्पर्श कर सके ।''* 


२३. सुंशी प्रेमचंद , मानसरोवर', भाग १, पु० ९॥ 
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आधुनिक यूगीन मनोवैज्ञानिक कहांनीकारों में इलाचन्द्र जोशी का नाम भी 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है। जोशीजी के विचार से भारतीय साहित्य में वैयक्तिक 
कुंठा को भी उतना महत्व नहीं दिया गया, जितना आज दिया जा रहा है। उनकी 
धारणा है कि समाज की बाह्य परिस्थितियाँ ही वैयक्सिक कुंठा को जन्म देती हैं और 
वे ही उसके विकास अथवा छास का कारण होती हैं। जोशीजी के विचार से वैयक्तिक 
कुंठा की प्रतिक्रिया मोटे तौर पर दो रूपों में होती है। एक तो यह कि कुंठित व्यक्ति 
जीवन से हारकर भीतर के और बाहर के संघर्ष से कतराकर उस ह॒ुद तक जड़ बन जाय 
कि उस स्थिति से उबरने की कोई प्रवृत्ति ही उसमें शेष न रहे। दूसरा यह कि कुंठित 
भावनाएं विद्रोह का रूप धारणकर लें।'' आधुनिक हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में मनोवि- 
ज्ञान के तत्वों पर॑ बिचार करते हुए जोशीजी ने बताया है कि उसमें उनका समावेक्ष 
विविध रूपो में हुआ है । उतकी घारणा है कि आधुनिक समाज में पुरुष की बौद्धिकता 
ज्यो ज्यों बढ़ती चली जा रही है, त्यों त्यों उसका अहं भाव तीज से तीम्रतर और थ्या- 
पक से व््यापकतर रूप ग्रहण करता चला जाता है।. . .चूकि वर्तमान युग में अहंबाद 
और बुद्धिवाद का सघर्ष व्यक्तियों के भीतर उसी भीषण रूप में चल रहा है, जिस प्रकार 
बाह्मजगत में सामूहिक अहंबाद और बुद्धिवाद का अन्तरगष्ट्रीय संघर्ष, इसलिए उप- 
न्यासकार को अत्यन्त जटिल प्रकृत पात्रों का विश्लेषण अत्यन्त गहरे स्तर की मनो- 
वैज्ञानिकता के आधार पर करना पड़ता है ।''" श्री इलाचन्र जोशी का विचार है कि हिन्दी 
के वर्तमान साहित्य में मगोविइलेषण के विषय में जिन धारणाओं का प्रचार है, वे बहुत 
भ्रामक हैं। उतके विचार से मनोविश्लेषण अपने आप में कोई बाद नहीं है। वह भी 
एक दौली ही है, जिसका प्रयोग विविध साहित्यकार विभिन्न रूपों में करते हैं। इनका 
यह भी विच(र है कि हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में इस शैली का प्रयोग व्यक्तिवादी दृष्टि- 
कोण से भी किया गया है तथा इसके विपरीत भी। बौद्धिकता के सन्दर्भ में इसकी 
मान्यताओं का विश्लेषण करते हुए जोशीजी ने यह मत प्रकट किया है कि 'जनवादी 
दृष्टिकोण को मध्यवर्गीय बौद्धिक समाज केवल अपने अहंवादी संस्कार के कारण ही 
नहीं स्वीकार कर पा रहा है। इसलिए उसके निराकरण का एक मात्र उपाय हैं सुक्ष्म 
मनोविश्लेषण के अन्त:प्रवेशक अस्त्र का प्रयोग। अतएवं जो मतोवैदलेषिक कलाकार 


२४, ओ इलाचन् जोदी, बेखा परखा', पु० ६५१ 
२५. श्री इलाचन जोशी, 'विशलेषण', पु० ८८-८९ । 
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इस प्रकार के उपायों ढारा जनवादी मनोभावना के लिए जमीन तैयार करते हैं उनका 
काये क्या दूसरे प्रगतिशील कलाकारों से कुछ कम महत्व पूर्ण है ? उन्हें प्रतिक्रियावादी 
करार देना वास्तविकता के प्रति आँख मूंद लेना है।'' जोशीजी ने मनोबिश्लेषण- 
वाद को अन्तर्गत के क्षेत्र में उसी सीमा तक प्रगतिशील बताया है जिस सीमा तक 
भाक्सेवाद बहिजंगत में । " 

हिन्दी साहित्य के क्षेत्र मे मनोवैज्ञानिक कहानियों का विकास कहानी की कलात्मक 
परिपक्वता के समानान्तर ही हुआ है। पूर्व प्रेमचन्द युग तक की हिन्दी कहानी प्रामः 
घटना प्रघात होती थी, इसलिए उसमें चारित्रिक विश्लेषण का पक्ष उपेक्षित था और 
मनोवैज्ञानिक आधार की भी अपेक्षा नही थी, परन्तु प्रेमचन्द युग से चरित्र प्रधान 
कहानियों का लेखन अधिक होसे लूग।। स्वय प्रेमचन्द ने अपनी अधिकाश कहानियों 
को मनोवैज्ञानिक आधार प्रदान कर कलात्मक श्रेष्ठता' से यक्‍त बनाया। प्रेमचन्द 
की मन्त्र, कफ़्न', बड़े घर की बेटी', 'शतरंज के खिलाडी' तथा नमक का दरोगा' 
जैसी कहानिया लेखक के मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण की सूक्ष्मता की द्योतक हैं। जयशकर 
'प्रसाद' ने भी 'गृडा', पुरस्कार, 'मधूलिका' तथा आकाशदीप' जैसी कहानियों में 
भनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण का आरोपण किया है। जैनेन्द्र कुमार की लिखी हुई 'प्रामोफोन 
का रिकाई, एक रात' तथा "मित्र विद्याधर' जैसी कहानियां मानव चरित्र की मनो- 
वैज्ञानिक विवृति की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। इलाचन्द्र जोशी ने चिशुद्ध मनोविश्ले- 
षणात्मक सिद्धान्तों का व्यावहारिक आरोपण हिन्दी कहानी पर किया। जोशीजी की 
प्रतिनिधि मनोवैज्ञानिक कहानियों मे मैं! तथा दुष्कर्मी' आदि के नाम उल्लिखित 
किये जा सकते है। यद्पाल की लिखी हुई 'एक राज़' तथा तुमने क्यों कहा था मैं 
सुन्दर हूं' आदि कहानियां मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से युक्त हैं। सच्चिदानन्द हीरानन्‍्द 
वात्स्यायन अज्लेय' की कहानियों में 'छाया', 'सांप', "नम्बर दस”, 'रोज़', 'पठार का 
घीरज' तथा 'सिगनेलर' आदि इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। उपेन्द्रनाथ 'अश्क' की 
लिखी हुई मनोवैज्ञानिक कहानियों मे 'सपने', 'नज्जिया', 'चट्टान', वह मेरी मंगेतर 
थी', नासूर', अकुर', बदरी', 'फूल का अंजाम', 'उबाल', 'पलंग' तथा जुदाई की 
शाम का गीत' आदि का उल्लेख किया जा सकता है । 


२६. श्री इलाचनद जोशी, 'साहित्य चिन्तन, पृ० ५७। 
२७. वही, पु० ५८। 
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इस प्रकार से आधुनिक हिन्दी कहानी में मनोवैज्ञानिक तत्वों का आरम्म उन्नी- 
सी हताव्दी के अन्तिम चतुर्था श में ही हो चुका था। रूगभग पांच दशाब्दियों तक 
मनोवैज्ञानिक तत्वों का विभिन्न रूपों में समावेश और नियोजन सामान्य गति से ही 
किया जाता रहा। प्रेमचंद युग तक आते आते मनोविज्ञात हिन्दी कहानी का एक 
प्रमुख तत्व बन गया। स्वयं मुंशी प्रेमचन्द ने उसे सर्वोपरि मान्यता प्रदान करते हुए 
सनोवेैज्ञानिक कहानी को सर्वश्रेष्ठ कोटि की कहानी घोषित्त किया। उत्तर प्रेमचन्द 
काल में भी कहांनी पर मनोविज्ञान का प्रभाव क्षपेक्षाकृत बढ़े हुए रूप में व्याप्त रहा । 
यही नही, इस काल में मनोविज्ञान के सूक्मतर और परिष्कार यूकत वैज्ञानिक स्वरूप 
मनोविश्लेषण का समावेश भी हिन्दी कहानी की एक उल्लेखनीय विशेषता बन गयी। 
इस काल के कहानीकारों का एक बहुत बड़ा वर्ग ऐसा है, जो ममोविश्लेषण शास्त्र का 
आधार ग्रहण करके क्रियाशील रहा। 


पौराणिक कहानो 


हिन्दी कहानी के क्षेत्र में एक बडी संख्या ऐसी कहानियों की है, जिनकी विषय अस्तु 
का आधार पौराणिक विषय वस्तु है। यह मूलतः संस्कृत कथा परम्परा का प्रभाव 
है। हिन्दू देवी-देवताओं से सम्बन्धित जितनी पौराणिक कथाएं संस्कृत में मिलती 
है, उतनी विश्व के किसी धर्म अथवा भाषा में नहीं मिलती । हिन्दुओं के देवी-देवताओं 
की संख्या तेतीस करोड़ मानी गयी है। इनमें से प्रमुख देवता तीन ही हैं, जो भ्रह्मा, 
विष्णु तथा महेश के रूप में पूजे जाते हैं। इन त्रिदेवों में ब्रह्मा की कल्पना सृष्टि के 
जमक के रूप में, विष्णु की पालक के रूप में तथा शिव की संहारक के रूप में की गयी 
है। इनमें से ब्रह्मा की पत्नी देवी सरस्वती, विष्णु की पत्नी देवी रूुक्ष्मी सपा शिव की 
पत्नी देवी पार्वती मानी जाती हैं। सरस्वती की कल्पना विद्या की देवी और ऊफ्मी 
की कल्पना घन की देवी के रूप में भी की गयी है। हिन्दू धर्म में विष्णु के विविध अथतारों 
की कल्पना भी देव रूप में ही की गंयी है। इन अवतारों में मत्य्य, वराहु, कच्छप, 
नूसिह, वासन, परशरात्र, राम, बलदेव, बुद्ध तथा कल्की अवतारों का उल्लेख मिलता 
है। राम तथा कृष्णावतारों से सम्बन्धित सहल्लों पौराणिक कथाओं का प्रचरून है। 
विविध ग्रहों को भी हिन्दू धर्मझ्ास्त्र में देवताओं के रूप में ही मान्यता सिली है। इस््र 
की कल्पना देवराज के रूप में की मयी है। बृहस्पति देवगुरु तथा शूक्त दैत्य गुरु माने 
गये है। जल का देवता वरुण है। वायु, अग्नि, सूर्य, चंद्र, मंगल, बुध आदि देवगण भी 


श्श्ट हिल्दी कहासनी कला 


प्रधान हैं। वैदिक पौराणिक युगों में इन देवताओं की विशेष मान्यता थी। बवदेव 
उपाध्याय लिखित बैदिक कहानियां, रामनिरंजन पांडेय लिखित महाभारत की 
कहानियां, शंभूदयाल सक्सेना लिखित वेदों की कहानियाँ, शिवनन्दन शर्मा लिखित 
'शिशु रामायण” तथा हनुमान प्रसाद पोद्दार लिखित बाल चित्र रामायण' आदि 
इसी कोटि की रचनाएं हैं। जैनेन्द्र कुमार ने भी बाहुबली, गुरु कात्यायन', 
भद्रबाहु' तथा देवी देवता' जैसी पौराणिक कहातियों की रचना की है। 

प्राचीन रोमन देवी-देवताओं से सम्बन्धित पौराणिक कथाएं आज भी विदेशों 
में प्रचलित हैं। रोमन जाति अनेक देवी-देवताओं के अस्तित्व में विश्वास करती थी। 
ये देवता अधिकांशतः यूनानी मान्यताओं के अनुसार ही थे। कुछ यूनानी देवता 
ऐसे अवश्य थे, जिनके नाम रोमनों ने परिवर्तित कर दिये थे। क्षेष की कल्पना उन्होंने 
अपनी मौलिक बुद्धि से की थी। यूनानी मान्यताओं के अनुसार युद्ध का देवता 'एरस' 
था, परन्तु रोमनों ने उसे 'मार्स' की सज्ञा दी और युद्ध का देवता इसी नाम से रोमनों 
में प्रसिद्ध हुआ। कुछ देवताओं के नाम पर विविध ग्रहों के नाम भी रखे गये हैं। सौर 
मंडल के सबसे बड़े ग्रह का नाम बृहस्पति अथवा जुपिटर है। जुपिटर ही रोमन 
देवताओं मे स्प्रधान है। उसका स्थान देवताओं के राजा के रूप में मान्य है। 
इसी के नाम पर बृहस्पति ग्रह का भी नामकरण किया गया है। जुपिटर जब क्रोध 
करता है तो बिजली कड़कने की आवाज के साथ वज्ञ॒ गिरता है। देवराज जुपिटर 
की पत्नी का नाम देवी जूनों है। यह सुन्दरी, ईर्ष्यलू और क्रोधी मानी गयी है। 
बुध ग्रह का नाम मर्करी है। यह नामकरण भी देवता जुपिटर के दूत मर्करी के आधार 
पर रखा गया है। चूंकि यह ग्रह सूर्य की परिक्रमा सर्वाधिक तीढ़ गति से करता है 
अतएव रोमनो की यह कल्पना है कि इस देबदूत के पैरों में पंख लूगे हुए है और यह 
बहुत तीब्र गति से उड़ता है। रोमनों ने बीनस की कल्पना सौन्दर्य की देवी के रूप में 
की है। उसी के नाम पर आकाश के सबसे अधिक चमकीले तारे का माम वीनस 
अथवा शुक्र रखा गया है। सूर्य का देवता रोमनों ने अपोलो को माना है। उसके 
विषय में यह कल्पना है कि वह सफेद रंग के सात घोड़ों से जुते हुए स्वर्ण रथ पर यात्रा 
करता है। बन की देवी के रूप में डायना की कल्पना की गयी है। कहा जाता है 
कि यह देवी सदैव ही धनुष बाण अपने पास रखती है। इसी से बह जंगल में रहने बाले 


२८. श्री जेनेत्न कुमार, जैनेलद्र की कहालियाँ, तृतीय भाग, पृ० ८। 
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वशु-पक्षियों की रक्षा करती है। डायना को चन्द्रमा की देवी के रूप में भी कल्पित 
किया गया है। यह भी मान्यता है कि वह सूर्य के देवता अपोक्तों की जुड़वां बहिन है। 
बृद्धि, विवेक, कला और सुरक्षा की देवी रोमनों के अनुसार मिनतवा है। समुद्र अथवा 
जल के देवता के रूप में नैप्च्यून की कल्पना की गयी है। इसी के आधार पर एक 
ग्रह का नामकरण भी हुआ है। इसका शस्त्र त्रिशूल माना जाता है। अग्नि के देवता 
के रूप मे वल्कन की कल्पना की गयी है। अंग्रेजी में ज्वालामुखी अश्रवा वाल्कैनो' 
दाब्द की व्युत्यत्ति मूल वल्कन से हुई है। इस देवता का हथियार हथोड़ा है। इसे 
देवताओं का लोहार भी माना जाता है। पाताल के देवता के रूप में प्लटो की कल्पना 
की गयी है। इस नाम के आधार पर भी एक प्रह का नामकरण हुआ है। वेस्टा की 
कल्पना ग्रह देवी के रूप में की गयी है। इसी मान्यता वे! अनुसार प्राचीन रोम में 
वेस्टा देवी की पूजा नगर की स्त्रियों के द्वारा की जाती थी। शनि का अथवा सैटने 
ग्रह का नामकरण इसी नाम के देवता के नाम के आधार पर किया गया है । यह 
कृषि के देवता के रूप में प्रतिष्ठित है। प्रेम के देवता क्यूपिड माने गये है। इन देवी 
देवताओं के अतिरिक्‍त रोमन पुराणशास्त्र में एटलस' नामक एक विशालकाय दैत्य 
की भी कल्पना की गयी है। अंग्रेजी का 'ऐटलूस' शब्द इसी के आधार पर प्रचलित 
हुआ है। कल्पना की जाती है कि संपूर्ण पृथ्वी को यही देत्य अपने कंधों पर सम्हाले 
हुए है। 

प्राचीन नास देवी-देवताओं से सम्बन्धित पौराणिक कथाओं का भी यहाँ उल्लेख 
किया जा सकता है। वोडेत, हाथ, थार, फ्रे, निओोडे, इडुना, छाकी, टियू, फ्रिग, 
बाहडर तथा फ्रेया आदि इन देवताओं में प्रमुख हैं। इनके नाम पर ही अंग्रेजी भाषा 
में कुछ साप्ताहिक दिनों के नाम भी रखे गये हैं। उदाहरण के लिए युद्ध के देवता 
“नियू' के नाम पर मंगलवार को ट्यूजड़े' कहा जाता है। इन देवताओं में सर्वप्रधान 
बोडेत' के नाम पर बुघवार को वेन्ज़गे' कहा गया। देवता 'थार' के नाम पर बृहस्पति- 
बार को थसंडे' कहा गया तथा देवी क्रिग' के नाम पर शुक्रवार को फ़ाइडे' नाम दिया 
गया। देंवी फ्रिग प्रधान देवता बोडेत की पत्नी है। इसकी कल्पता आकाझय की देवी 
के रूप में की गयी है। देवता टियू युद्ध का देवता माना गया है। बाल्डर तथा हाथ 
तामक देवता जुड़वां भाई स्वीकारे गये हैं। वाल्डर को प्रकाश तथा हाथ को अंधकार 
का देवता बताया गया है। फ्रे घष तथा वर्षा का देवता है। फ्रेया की कल्पना सौन्दर्य 
की देवी के रूप में की गयी है। निओड को समुद्र का देवता मानता गया है। नासे 


२२० हिन्दी कहुएतो कला 


छोगों ने अपने इन देवी-देवताओं में मानवीयता के गुण-दोयों की भी कल्पना की है। 
उनकी धारणा है कि ये देवता आकाश में बादलों के ऊपर रहते हैं। इस स्व स्थान 
को उन्होंने आस्गाड' नाम दिया है। उनकी यह भी कल्पता है कि इल्द्रधमूष उसी 
स्वर्ग का पुल है। संसार में घटने वाले प्रत्येक क्रियाकलाप को नार्स छोग इन्ही देवताओं 
का प्रभाव समझते थे। उदाहरण के लिए बिजली कड़कते प्र वे यह विश्वास कर 
लेते थे कि देवता धार अपना रथ हांक रहा है अथवा वज्य प्रत कर रहा है। वसंतागमन 
को वे इडना का निद्रा त्याग के उपरान्त जागरण समझते थे। ओले पाले गिरने को के 
देवता लाकी का खिलवाड़ मानते थे। जो घटनाएँ वे न समझ पाते थे उनके विषय 
में भी किसी देवी देवता से सम्बन्धित कोई कथा कल्पित कर लेते थे। नास देवताओं 
से सम्बन्धित ये पौराणिक कथाएं अन्य पौराणिक आख्यानों की भांति ही काल्पनिक 
और लोक प्रचलित हैं। 

विदेशी पौराणिक गायाओं में अमेजनों की कहानियाँ, ट्राय की कहानियां, नृह 
की कहानिया, राजा आर्थर और उसकी गोल मेज के दरबारी बीरों की कहानी, पेंडोरा 
की कहानी, माइतोटार राक्षस की कहानी, वीणा वादक आरफ़ीयंस की कहानी, 
इकारस की कहानी, परसीयस की कहानी, हरक्यूलीज की कहानी, ईसा की कहानियां, 
यूसुफ और उसके भाई की कहानी, हजरत मूसा की कहानी, बालक डेनियल की कहानी, 
डेविड और गोलियथ की कहानी तथा विदास राजा की कहानी आदि विश्वेष रूप से 
लोक प्रचलित हैं । 


नीतिप्रथान कहानी 


हिन्दी में नीति प्रधात कहानी की परम्परा प्राचीन भारतीय नीतिपरक कथा 
साहित्य से प्रभावित है। प्राचीन भारतीय कथा साहित्य का अधिकांद् मीतितत्व- 
प्रधान है। वैदिक, पौराणिक, जातक, पंचतंत्र, हितोपदेश तथा मध्ययुगीन छोऋ 
कथा साहित्य में भी नीति तत्वों की ही प्रधानता है। सेद्धान्तिक रूप से नीति और 
कहानी दोनों ही उपदेशपरक होते हैं। हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कहानीकार मुंशी प्रेमचन्द्र 
के विचार से नीति शास्त्र और साहित्य शास्त्र का लक्ष्य एक ही है, केवल उपदेश की 
विधि में अन्तर है। नीति शास्त्र तर्कों और उपदेशों के द्वारा बुद्धि और मन पर प्रभाव 
डालने का यत्न करता है, साहित्म ने अपने लिए मानसिक अवस्थाओं और भावों का 
क्षेत्र चुन रिया है। हम जीवन में जो कुछ देखते हैं, या जो कुछ हम पर गुजरती है, 


होगी के मेद २२१ 
यही जतमव जीर वही चोट कल्पना में पहुँचकर साहित्य सूजन की प्रेरणा करती हैं।''' 
प्राश्नीन भारतीय कथा साहित्य के एक प्रमुख ब्न्‍्य पेचतंत्र' को भारतीय तथा 
विदेशी मिहानों ते नीति तस्वों की प्रधानता तथा नीति निरूपण के कारण मीति विषयक 
ग्रन्थ ही कहा है। 'पंचतंत्र' एक नीति शास्त्र या नीति का ग्रन्य है। नीति का अर्थ 
है जीवन में बृद्धिपर्वंक व्यवहार। पर्िचमी सम्यता को इसके लिए कुछ छज्जित होना 
पहता है कि अंग्रेजी, फ्रेंच, लैटिन या ग्रीक, उसकी किसी भाषा में सीति के लिए कोई 
ठीक पर्याय नही है।. . .सर्वप्रथम, नीति इस बाल को मानकर चरूती है कि मनुष्य 
विज्वारपूर्वक अपने लिए सघुकड़ों का मार्ग छोड़कर सामाजिक जीवन का मार्म चुनता 
है। दूसरे, नीतिप्रधान दृष्टिकोण इस प्रषन का सराहनीय उत्तर देता है कि मनुष्यों 
के बीच में रहकर जीवन का अधिक से अधिक रस किस प्रकार प्राप्त किया जाय।* 
प्राचीन भारतीय नीतिपरक कथा साहित्य में जातक', पंचतंत्र” तथा 'हितोपदेश' 
का व्यापक प्रभाव परवर्ती देशी-विदेशी भाषाओं के कथा साहित्य पर मिलता है। 
विश्व की अनेक भाषाओं में इन कथा ग्रन्थों के अनुवाद भी बहुत लोकप्रिय हुए। 
विदेश में अरबी साहित्य के क्षेत्र में आठवी शताब्दी में पंचतंत्र' की कथाओं का अनुवाद 
हुआ। यह अनुवाद संस्कृत से किया गया था। पहलवी में किया गया इसका अनुवाद 
काल खुसरो के समय से साम्य रखता है। पंचतंत्र का अरबी में कलील वा दिम्न 
अथवा बिदपाई की कहानियाँ शीर्षक से अनुवाद हुआ था। इसका अनुवाद कर्त्ता इब्ते 
अल म्‌कफ्फा था, जिसका एक नाम रूज्वी भी था। यह अनुवाद मूल भाषा से प्रस्तुत 
किया गया था। दसवीं शताब्दी में फ़ारसी ग्रंथ हजार अफ़साने' तथा अरबी ग्रंथ 
अल्फ लेला व लैला' अर्थात्‌ सहल्न और एक रजनी” भी रचना विधान की दृष्टि से 
'पंचतत्न' से पर्याप्त साम्य रखते हैं। 'पंचतंत्र' की कहानियों का प्रभाव अंग्रेजी साहित्य 
के क्षेत्र में चौदहयी शताब्दी में प्रचलित फ़ेबुल्स पर स्पष्टतः लक्षित होता है। इस 
प्रभाव से भक्त कहानियों में दि वीपिग बिच, दि फ़ाक्स ऐंड दि वुल्फ़', स्प्रिग टाइम 
तथा दि सांग आफ दि हजवेंडमन' आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 
'ईसप की कहानियाँ सारे संसार में आज तक प्रसिद्ध हैं। इनका रचयिता 
ईसप आज से लगभग ढाई सहल वर्ष पूर्व जन्मा था। यद्यपि वह सुंशिक्षित और 


२९. मुंक्षी प्रेमचंद, सर्झहत्य का उद्देश्य, पृ० ५। 
३७. ढा० मोतीअरक, पंशतंच', आमुल, पृ० १३ से । 


श२२ हिल्यो कहानी करा 


विवेकशील था, परंतु परिस्थितिवश उसे दास बनकर रहना पड़ा था। अपना संपूर्ण 
जीवन प्राचीव यूनान में उसे दास के रूप में ही व्यतीत करने को बाध्य होना पड़ा था । 
भारतीय 'पंचतंत्र' तथा 'हिलोपदेश” की भांति ही ईसप की कहानियाँ भी नीति प्रधान 
ही हैं। इनमें अधिकांश कहानियाँ पश्तु-पक्षियों के जीवन और चरित्र पर ही आधारित 
हैं। इनमें उपदेशात्मकता की प्रधानता है । 'लोमड़ी और अंगूर तथा खरगोश 
और कछूए' जैसी कहानियाँ अत्यन्त शिक्षाप्रद हैं। कहा जाता है कि ईसप की थे 
कहानियाँ उसके द्वारा लिखी नहीं गयी थी, केवल उसने इन्हें कहा भर ही था। अनेक 
पीढ़ियों तक मौखिक रूप में ही प्रचलित रहने के उपरांत ईसप की मृत्यु के लगभग दो 
सहस्न वर्षों के बाद इन्हें भाषाबद्ध किया गया। आज विश्व की अनेक भाषाओं में 
इनका अनुवाद किया जा चुका है। 
प्राचीन रुसी नीतिप्रधान लोक कथाओं ईल्यामूरोस्येत्स', सादको', “राजकुमार 
सारिविच की कहानी' तथा 'भूरा भेड़िया' आदि के लेखक अज्ञात हैं, परन्तु इनमें उच्च 
नैतिक आदक्षों के संकेत निहित हैं। इन्ही की परपरा में आगे चलकर पद्चबद्ध दीर्ष 
आश्यान मिलते हैं, जो 'बिलीता' के ताम से प्रसिद्ध हैं। वलगा और पिकूला' छोकप्रिय 
बिलीना का एक प्रतिनिधि उदाहरण है। कलात्मक उत्कृष्टता की दृष्टि से 'नोवगोरद' 
बिलीना उल्लेखनीय है। वास्तव मे नीतिपरक कथा साहित्य के प्रचार-प्रसार का 
एक बड़ा कारण यह है कि हसका महत्व अनेक कारणों से है। श्री भदन्‍त आनन्द 
कोसल्यायन के शब्दों में यदि मनोरंजन के साथ साथ उपदेश ग्रहण करना हो, यदि 
हृदय को उदार तथा शुद्ध बनाने वाली कथाओं के साथ साथ बुद्धि को प्रखर करने वाली 
कथाएं पढ़नी हों, यदि अपने देश की प्राचीन आर्थिक, घामिक, राजनीतिक तथा सामा- 
जिंक अवस्था से परिचित होना हो, तो हम जातक कथाओं से बढ़कर किसी दूसरे 
साहित्य की सिफारिश नहीं कर सकते।”' आधुनिक युग में भी जो नीतिपरक 
कथा साहित्य लिखा जा रहा है, वह समकालीन जीवन के बहुपक्षीय स्वरूप का निरूपण 
करने में समर्थ है। प्रेमचन्द लिखित 'मन्त्र' तथा "नमक का दरोगा', जयदांंकर 'प्रसाद' 
लिखित पुरस्कार' तथा 'मस्तता' तथा 'सुदर्शन' लिखित हार की जीत' तथा डा० 
प्रतापतारायण टंडन लिखित 'नीति की कहानियाँ' जैसी रचताएं नैतिक आदशों का 
उदात्त स्वरूप अभिव्यंजित करती है। 


३१. श्री भदन्त आनन्द कौसस्यायत ,जातरक', प्रथम खंड, यु० ३२ । 


कहानी के भेद २२३ 


साहसिक कहानी 


हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में साहसिक कहानी का विकास अनेक रूपों सें हुआ है। 
प्रायः विविधक्षेत्रीय खोजों, दस्युओं, शिकार, जंगल आदि से सम्बन्धित कहानियां 
हस कोटि के अन्तर्गत परिगणित की जा सकती हैं । डा० वृन्दावनलाल बर्मा लिखित 
दबे पांव', अरविन्द गुर लिखित हवाई छतरी', अली अहमद खां लिखित एवरेस्ट 
की कहानी” तथा बिजली की कहानी”, कमल जोशी लिखित “विज्ञान की विभिन्न 
कहानियाँ" तथा काशीनाथ अग्रवाल लिखित पाताल में टाजंन' आदि इस विषय की 
प्रतिनिधि कहानी पुस्तक कही जा सकती हैं। सुलताना डाकू आदि से सम्बन्धित 
कभाएं और किवदन्तियाँ भी लोकप्रिय कहानियों के रूप में प्रचलित हैं। अंग्रेजी में 
राबिन हुड नामक प्रसिद्ध दस्यु से सम्बन्धित कथाओं की गणना भी साहसिक कहानी के 
अन्तर्गत बी जा सकती है। कहा जाता है कि यह छुटेरा अपने दकूजऊ से केवल 
उन्ही लोगों को लूटता था जो खूब घनवान्‌ होते ये । फिर लूट में प्राप्त हुए धन से वह 
निर्धनों, निर्बलो की सहायता करता था । राबिन हुड का आविर्भाव काल आज से 
लगभग सात सौ थर्ष पूर्व माना जाता है। यह डाक्‌ शेरबुड के जंगलों में रहता था। 
बाण विद्या मे इसकी कुशलता अद्वितीय थी। यह अनेक प्रकार के वेश भी धारण कर 
सकता था। इसे गिरफ्तार करने के लिए पुरस्कार भी घोषित किया गया था। इसके 
शौर्य और साहस से सम्बन्धित कहानियों का ग्रामो मे विशेष रूप से प्रचार था। यह 
भी अनुमान किया जाता है कि राबिन हुड नाम का कोई वास्तविक व्यक्ति नहीं था, 
बल्कि यह केवल साहुसिक कथाओ का काल्पनिक नायक है। 


सोलह॒वीं-सत्रहवी शताब्दी के यूरोपीय लेखक मिगुएल दा सर्वार्टे सावेद्रा का नाम 
साहसिक कथा परम्परा के प्रवत्तंकों में उल्लेखनीय है। इसकी लिखी हुई डान क्विक 
ज्ञोट की कथा विए्व प्रसिद्ध है। इस कथा के लेखक ने भी कथा के नायक की ही भांति 
अत्यन्त संघर्षपूर्ण जीवन व्यतीत किया था। परिस्थितिवश उसे एक सैनिक का काम 
करता पड़ा था, समुद्री लुटेरों का बंदी बनकर रहना पड़ा था, एक दास के रूप में जीवन 
बापन करना पड़ा था, जेल यात्रा करनी पड़ी थी तथा साथ में बह एक लेखक और 
उच्च अधिकारी भी रहो था। डान क्विक ज्ञोट और उसके सेवक शांको पांजा की 
कहानी संसार की अनेक भाषाओं में अनूदित हुई है। हास्य के साथ साहसिकता का 
सम्मिश्रण इस रचना की प्रमुख विशेषता है। 


श्र्४ हिल्दी कहानी कला 


साहसिक कथाओं के क्षेत्र में राजर्ट छुई स्टीवेंसन की रिली हुई 'द्रेजर अआइलेड' 
अथवा खजाने की खोज में शीर्षक कृति का भी उल्लेख किया जा सकता है। यह 
कहाती लेखक ने अपने गोद लिये पुत्र के लिए लिखी थी। इसका स्थान विश्व के 
प्रसिद्ध साहसिक कथा साहित्य में है, जो बीहड़ समुद्र यात्राओं पर आधारित है। 

फ्रांसीसी कभाकार जुले वर्न का नाम उन्नीसवीं शताब्दी के साहसिक कहानी 
लेखकों में विशेष रूप से उल्लेखनीय है। बाल्यावस्था से ही नौका विहार, यंत्र रचना 
तथा लेखन कार में इसकी रुचि थी। पेरिस में रहते हुए एक लेखक क्लब में जुले बर्न' 
को अपनी विश्व प्रसिद्ध साहसिक कहानी गुब्बारे में पांच सप्ताह' झिखने का विषय 
सूत्र मिला था, जहां कुछ व्यक्त गुब्बारों का अध्ययन कर रहे थे। यंत्र रचना में अत्य- 
घिक रुचि तथा प्रखर बुद्धि-प्रतिभा के कारण जुले वने ने हवाई जहाज, पनडुब्बी तथा 
टेलिविज़न आदि वैज्ञानिक आविष्कारों की पूर्व कल्पना कर ली थी। समुद्र की गह- 
रादयों में! तथा अस्सी दिन में दुनिया की सैर' जुले व्ने की अन्तरराष्ट्रीय स्यातिप्राप्त 
साहसिक कथाएं हैं, जितका अनुवाद विश्व की प्राय: सभी प्रमुख भाषाओं में हो चुका है। 

साहसिक कहानी लेखकों में उश्नीसवी शताब्दी के अमरीकी कहानीकार जेम्स 
फ़ेनिमोर कूपर का नाम भी उल्लिखित किया जा सकता है। कृपर की इस श्रेणी की 
कहानियां अधिकांशत:ः समुद्री जीवन से सम्बन्धित हैं। समुद्र में तूफानों और तोपों से 
जूझते ताविकों का चरित्रांकत उसने सशक्त कथात्मक पृष्ठभूमि से अपनी कहानियों 
में प्रस्तुत किया है। इनके साथ ही उसने अमरीकियों से वहां के आदिवासियों के 
संघर्ष की कथाएँ भी साहसिक रोमांचक रूप में प्रस्तुत की हैं। जंगल और शिकार से 
सम्बन्धित भी कुछ कहानियां कूपर ने रिखी। इस दृष्टि से उसकी 'लिदर स्टाकिंग' 
कहानियाँ विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं। (दि रास्ट आफ दि मोहिकिन्स', दि प्रेरी', दि 
पाथ फाइंडर' तथा दि डीअर स्लेमअर' आदि कहानियों में कूपर ने साहसिक वृत्ति के 
कलात्मक निरूपण के साथ साथ मर्मस्पर्शी भावाभिव्यजना से युक्त प्रभावशाली चित्र 
प्रस्तुत किये हैं। पोलिश लेखक जोसेफ कानराड ने अपने रचनाकालऊ, घीसवी शताब्दी 
के प्रमुख चतुर्थाश में साहसिक वृत्तिप्रधान कहानियों की रचना की! समुद्री 
वातावरण मे रहने वाले पात्रों की मनोबृत्ति एवं उनसे सम्बन्धित घटना व्यापार 
का प्रभावशाली अंकन कानराड की कहानियों में उपलब्ध होता है। 'टेल्स आफ 
अनरेस्ट', ए सेट आफ सिक्‍स', विदिन दि टाइडस' तथा 'टेल्स आफ हियरसे 
इसी कोटि की रचनाएँ हैं। 


कहाती के भेद श्५्५ 


वेशञानिक कहानी---हिन्दी में वैज्ञानिक कथा साहित्य का प्रवृत्तिगत रूप में 
आरम्भ भारतेन्दू युग से ही मिलता है। इस' कोटि की एक कल्पना प्रधान रचना 
केशव प्रसाद सिह लिखित चन्द्रलोक की यात्रा' है। परन्तु इस अकार की रचनाओं 
का स्वरूप यूरोपीय वैज्ञानिक कथाकारों की कृतियों, उदाहरण के लिए एच० जी० 
बेल्स लिखित दि बार इन दि एयर', दि व्हील्स आफ चास' तथा 'काइप्स' आदि से 
सर्वधा भिन्न है। वस्तुतः हिन्दी मे विदेशी साहित्य के फलस्वरूप तथा आधुनिक गुग 
में हुई वैशानिक प्रगति के प्रभावस्वरूप वैज्ञानिक कथा साहित्य का लेखन हुआ है। 
अंतरिक्ष की यात्रा से सम्बन्धित कथा साहित्य विदेशी भाषाओं के समान ही हिन्दी 
में भी न्‍्यूनाघधिक रूप में अवश्य उपलब्ध होता है। वस्तुतः वैज्ञानिक कथा साहित्य 
का उद्देश्य विज्ञान के क्षेत्र में होने वाले नवीनतम आविष्कारों का कथात्मक माध्यम 
से परिक्षय देना है, क्योकि ये परिवर्तत सदैव ही जीवन को प्रभावित करते हैं। हमारा 
वर्तेमान जीवन हमारे अतीत जीवन से जो बडी भिन्नता छिये हुए है, उसका कारण वैज्ञा- 
निक उन्नति का प्रभाव ही है। वैज्ञानिक कहानी मे छेखक कल्पना तत्वों की सहायता से 
शुष्क विज्ञान सम्बन्धी विवरण को भी एक आकर्षक, रोचक कथात्मक स्वरूप प्रदान 
कर देता है। हिन्दी में अरविन्द गुर्टू लिखित हवाई छतरी', अली अहमद खाँ लिखित 
बिजली की कहानी” तथा कम जोशी लिखित विज्ञान की विचित्र कहानियाँ आदि 
रचनाए वैज्ञानिक कहानियो के अन्तर्गत ही उल्लिखित की जा सकती हैं। 
ल्षिफार सम्बन्धी कहुनिस्‍---शिकार सम्बन्धी कहानियों का आरम्भ भी 
भारतेन्दू युग में ही हो चुका था। मास्टर निजाम शाह का नाम इस क्षेत्र के प्रवर्तक 
कहानीकारों में उल्लिखित किया जा' सकता है। इनकी लिखी हुई एक कहानी सुअर 
का शिकार' शीर्षक से प्रकाशित हुई थी।' यह कहानी लेखक के अपने अनुभव पर 
आधारित है, जब वह एक बार संयोगवश एक साप, रीछ तथा सुअर का एक साथ 
शिकार करने में सफल हुआ था। प्रेमचन्द युग में श्रीराम शर्मा तथा डा० बुन्दावनलाल 
वर्मा ने शिकार सम्बन्धी कहानियों की रचना विशेष रूप से की। वर्माजी की शिकार 
विषयक कहानियों का एक संग्रह दबे पांव झीषेक से प्रकाशित हुआ है जिसकी रचनाएं 
स्वयं लेखक के शिकार सम्बन्धी अनुभवों के आधार पर लिखी गयी हैं। बीसबीं 
धरताब्दी के प्रसिद्ध पाश्चात्य कथाकार रुडयार्ड किपलिंग ने भी जंगल और शिकार 


६२. सरस्वती, अगस्त १९०५, भाग ६, सं० ८, पु० २९९१ 
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२२६ हिस्दी कहानी कला 


सम्बन्धी कहानियां लिखी हैं। प्लेन टेल्स फ्राम दि हिल्‍्ल'ं, जस्ट सो स्टोरीज़', 
'ट्रैफिक्स ऐंड डिस्कवरीज़', पक साफ पुक्स हिल्स' तथा 'रिवार्ड ऐंड जेरीज़ञ' की अनेक 
कहानियाँ इसी कोटि की है । 
जासूसी फहानी--स/|हससिक कहानियों के ही अन्तर्गत जा पूसी कहानी का उल्लेख 
भी किया जा सकता है। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में जासूसी कहानियों का लेखन भी 
भारतेन्दु युग से ही आरम्भ हो गया था। इस क्षेत्र के प्रवत्तक कहानीकारों में गोपाल- 
राम गहमरी का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। गहमरीजी की लिखी हुई प्रमुख 
जासूसी कहानियां शिक्षा का युद्ध उर्फ़ 'राबत मानसिहचरित्र', सल्पपचक', तिवेणी''* 
तथा सुभव्रा' आदि कहानी संग्रहों में उपलब्ध हैं। ये कहानियां मिश्रित कोटि की 
कहानियां हैं, जिनमें जासूसी के स।थ ही अन्य तत्व भी समाविष्ट है। आगे चलकर 
जासूसी कहानी क्षेत्र में अनेक अनुदित रचनाएं भी प्रस्तुत की गयी ' जासूसी कथा 
साहित्य के विश्व प्रसिद्ध लेखक आर्थर कानन डायरू की अधिकाश कृतियों के अनुवाद 
हिन्दी में प्रस्तुत किये गये। उन्नीसवी शताब्दी के अमरीकन कहानीकार एडगर एलन 
पो ने भी रहस्य, रोमांच आदि के तत्वों से युक्त जासूसी कहानियों की रचना की है। 
दि मार्ड्स इन दि रुमोगे' आदि कहानियां भय और रोमाच की भावना से युक्त है। 
इसी कोटि की उसकी अन्य कहानियों मे दि ब्लेक केट', (दि कास्क आफ़ अमान्टिलाडो', 
“दि फ़ारु आफ दि हाउस आफ़ अशर' तथा लिजीय।' आदि के नाम उल्लिखित किये 
जा सकते हैं। पो ने भूत-प्रेत तथा मृतात्माओ से सम्बन्धित कहानियाँ भी लिखी है। 
लछिज्ञी पा, दि ओवल पोटट्रेट तथा 'एलीनोरा' आदि कहानियों मे उसने मृतात्माओं 
की कल्पना करके रोमाचपूर्ण तथा भयोत्पादक कथानक निर्मित किये है। आधुनिक 
युग के प्रसिद्ध अमरीकी कथा लेखक सैमुएल लांगहान कलीमेन्स, जो साहित्य के क्षेत्र 
में मार्क टवेन के नाम से विख्यात हैं, ने भी कौतूहल प्रधान जासूसी कोटि की कहानियों 
की रचना की है। अनेक जासूसी पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से भी इस कोटि की 
कहातियों का प्रचार-प्रसार बढा। परन्तु इस प्रकार की रचनाओं में कलात्मक 
उत्कृष्टता का अभाव होते के कारण इनका साहित्यिक महत्व सदेव सन्दिग्ध समझा 
जाता रहा। इसीलिए श्रेष्ठ कहानी छेखकों ने जासूसी कहानी के क्षेत्र में अपनी 
रचनात्मक प्रतिभा का उपयोग नही किया, यद्यपि कौतूहल बृत्ति का समावेक्ष उन्होंने 


३३. मे कहामीसंग्रह जापूस आफ़िस, घनाशस सिटी हारा प्रकाशित किये गये थे । 


जलती के मेद ए२७ 


अन्य विषयों की रचताओं सें भी किया, जो जासूसी कथा साहित्य में रहस्य, रोमांच 
तथा चसत्कार आदि के साथ अमल रूप से विद्यमान रहती है। 


बालोपयोगी कहानी 


बालोपयोगी' कहानी का विषय क्षेत्र अत्यन्त प्रशस्त है। प्राचीन बैदिक-पीराणिक 
साहित्य तथा पशु-पक्षियों पर आधारित नीति परक छोक कथा साहित्य भादि से 
हिन्दी' की बआलोपयोगी कहानी की पृष्ठभूमि निमित हुई। आविर्भाव युग की अनेक 
कृतियाँ भी इसी कोटि की हैं। प्रेमचन्द जैसे महान्‌ कथाकारों ने कुत्ते की कहानी 
तथा मोटेराम शास्त्री' आदि बालोपयोगी कहानियां लिखी है। आधुनिक युगीन 
बाल कथा साहित्य के लेखकों ने प्रायः पौराणिक, घामिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक, 
सामाजिक तथा काल्पनिक विषयों पर रचनाए प्रस्तुत की हैं। अनूपलाल मंडरू 
लिखित उपदेश की कहानियां', अमृतलारू दुबे लिखित 'जमालों के मिया', अरविद 
गुर्दू लिखत हवाई छतरी', डा० प्रतापनारायण टडन लिखित नीति की कहानियाँ, 
अली अहमद खा लिखित एवरेस्ट की कहानी', हरतारायण स्वामीजी लिखित 
सरल लोक कथाएं आत्माराम देवकर लिखित सीताफलू की चोरी”, जगदानन्द 
झा लिखित 'सियार का न्याय', आरसी प्रसाद सिह लिखित चांद मामा', काशीराम 
जिवेदी लिखित बलिदान की कहानियाँ" तथा केदारनाथ मिश्र लिखित “आश्चर्यजनक 
कहानियाँ आदि इसी कोटि की रचनाए हैं। 
बालोपयोगी कहानी के अन्‍्तगेत परियों की कहानियों का उल्लेख किया जा 
सकता है। अनुमान' ऊछगाया जाता है कि परियों के जीवन से सम्बन्धित विध्व की 
सबसे प्रथम पुस्तक सन्‌ १६४७ में फ्रांस में प्रकाशित हुई थी। यह पुस्तक सिडरेला 
नामक एक दृस्तियारी रड़की के जीवन से सम्बन्धित है। एक परी उसकी सहायता 
करके उसे सुखी बनाती है। उन्नीसवी बीसवी शताब्दी में नाव के साहित्यकार बोनास 
ली ने परियो की कहानियाँ लिखी। हिन्दी में विध्याचल प्रसाद गुप्त रिखित 'परियों 
का देश आदि कृतियाँ इसी कोटि की है। परियों से सम्बन्धित विषयों पर लिखने 
वाले लेखक हांस क्रिश्चियन ऐंडरसन का जन्म डेनमार्क में हुआ था। इसका स्थान 
उच्नीसवी शताब्दी के विश्व प्रसिद्ध कथाकारों में है। इसके पिता ने उसे बचपन में जूते 
अनाते समय अनेक मनोर॑ंजक कहानियाँ सुनायी भी । ग्यारह वर्ष की अवस्था में ही 
इसे पितृ व्ियोग सहन करता पड़ा) फरूत: इस पर अपने जीअन यापन का दापित्य 
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भी आ गया। अनेक प्रकार के रोजगारों के उपरांत यह नाटक कंपनी में अभिनय को 
कार्य करने लगा। सत्रह वर्ष की अवस्था से इसने लेखन कार्य आरम्भ किया। डेल्मार्क 
के बादशाह ने इसकी रचताओं से प्रसन्न होकर इसकी आर्थिक सहायता की । उन्होंने 
इसकी शिक्षा दीक्षा की भी समुचित व्यवस्था की। बादशाह के दिये हुए धन से इसने 
अनेक भ्रमण किये। बाद में इसने अपने सारे यात्रा वृत्तांत लिख डाले। बच्चों के 
लिए इसने परियों की मनोरं॑जक कहानियाँ लिखी। ये कहानियाँ इतनी अधिक 
लोकप्रिय हुईं कि संसार की भ्रायः सभी भाषाओं में इनका अनुवाद किया गया । 
बाल कहानियों के क्षेत्र में उन्नीसवी सदी के अमरीकी कथाकार जोएल शेडरूर 
हैरिस का नाम भी उल्लिखित किया जा सकता हैं। इसने मुख्यतः कल्पना प्रधान 
बालोपयोगी कहानियों की रचना की है । ये इतनी प्रभावशाली हैं कि बिल्कुल सच्ची 
मालूम होती है। कल्पनात्मकता के साथ विश्वसनीयता का सम्मिश्रण इन कहानियों 
कर प्रधान गुण है। ये रचनाएँ चाचा रेमस की कहानियां छीर्षक से सन्‌ १८७१ में 
प्रकाशित हुई थी। इन कहानियों को अत्यधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई। इन कहानियों 
में मानव पात्रों के स्थान पर पश्‌ पात्रों की योजना हुई है, जो, मनुष्यों की तरह ही 
बोलते चालते है। इन कहानियों का अनुवाद विश्व की अनेक भाषाओं में हुआ है । 
बालोपयोगी कहानी साहित्य के क्षेत्र में अपनी रचनात्मक प्रतिभा का परिचय 
देने वाले लेखकों मे रड्यार्ड किपलछिंग का नाम भी उल्लेखनीय है। इसका जन्म 
बम्बई में हुआ था। भारतवर्ष में अपने पिता के साथ रहते हुए इसने यहां भारतीय 
धायो से जगली जातवरों आदि से सम्बन्धित अनेक कहानियां सुनी थी। आगे चलकर 
इसने लाहौर में लेखन कार्य आरम्भ किया। कुछ समय तक यह इलाहाबाद में भी 
शहा। इसने जो बालोपयोगी कहातियां लिखी है, वे प्रायः जंगल से सम्बन्धित हैं। 
दि जंगल बुक, दि सेकेंड जंगल बुक' तथा जस्ट सो स्टोरीज' इसकी प्रमुख कहानी 
पुस्तकें है, जिनके नाम लोकप्रियता की दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय है। 
, » लेबिस करोल का नाम भी बालोपथोगी कहानी लेखकों में विशेष रूप से उल्लेख- 
तीय है। इनका रचना काल भी उन्नीसवी शताब्दी ही है। इनका वास्तविक नाम 
चाल्स लुटविग डाग्सन था, परन्तु इन्होंने साहित्य रचना अपने उपनाम, लेविस करोल 
से ही की धी। यह आक्सफोडे विश्वविद्यालय में गणित के प्राध्यापकः थे। यद्यपि 
पह जीवन भर अविवाहित रहे, परन्तु इनको बालकों से सदेव ही अत्यधिक स्नेह 
रहा। बताया जाता है कि एक बार अपने एक मित्र की तीन छोटी बच्चियों के साथ 
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यह नदी में नौका विहार करने गये। इनमें से एक बच्ची का नाम एलिस' था। 
बच्चियों के मनोरंजन के लिए इन्होंने एलित नाम की ही एक लड़की की अत्यंत रोचक 
और कौतूहलूजनक कहानी सुनानी शुरू की। एलिस पाताल छोक में जाकर अनेक 
आश्च्यजनक वस्तुएं देखकर चकित रह जाती है। ये कहानियां इतनी रोचक थीं 
कि इनका सिलसिला पूरी ग्रीष्म ऋतु तक चलता रहा। बाद में ये कहानियां पुस्तक 
रूप में प्रकाशित हुई और इसका शीर्षक आइचर्य लोक में एलिस' अवबा (एलिस इन 
वडरलेड' रखा गया। इसमें पगला हैंटवाला, ऊंघनेवाला चूहा तथा बैसासी खरगोस 
आदि जिन हास्यजनक पात्रों की सृष्टि हुई है, वे अत्युत्तम हैं। यह पुस्तक विश्व- 
विख्यात सिद्ध हुई। इसकी मूल प्रति महान्‌ चित्रकार सर जान टेनिएल द्वारा 
सचित्र की गयी थी, जो ब्रिटिश म्यूजियम, लंदन में आज भी सुरक्षित है। इसकी 
बीस सहस्न पौंड तक कीमत लगाई जा चुकी है। 

बालोपयोगी कहानियां लिखने वालों मे अमरीकी कहानी लेखिका लुहसा के 
एल्काट का नाम भी उल्लेखनीय है। इसका रचना कार उन्नीसवीं शताब्दी है। 
इसने अपना जीवन अनेक संधर्षपूर्ण परिस्थितियों में व्यतीत किया । निबंतता के कारण 
इसे पंद्रह वर्ष की आयु से ही अपने परिवार की आथिक सहायता के लिए कार्य करता 
पड़ा। इसने अनेक पुस्तकों की रचना की, जो बालकों में अत्यधिक लोकश्रिय हुईं। 
इसकी लिखी हुई सर्वाधिक प्रसिद्ध रचना 'नन्‍्हीं महिलाएं अयवा 'लिटिल वीमेन' है। 
इस क्ृत्ति में लेखिका ने वस्तुतः स्थयं अपनी ही कहानी लिखी है। यह कहानी छोटी 
लडकियों के लिए लिखी गयी थी और उतके द्वारा इसका अतीब स्वागत भी हुआ। 

बालोपयोगी कहानी साहित्य के क्षेत्र में डेनियल डिफ्रों की लिखी हुई कृति 
“राबिसन क़ूसो' भी विश्वविज्यात है। यह पुस्तक लेखक ने अपने एक परिचित जहाजी 
अलेक्जेंडर सेल्किक के जीवन की सच्ची कहानी के आधार पर लिखी थी। सेल्किक 
का जहाज डूब गया था और उसे एक रेगिस्तानी टापू पर शरण लेनी पड़ी थी। डिफ़ो 
ने इस' वास्तविक कहानी को अपनी उच्च कल्पना के योग से चमत्कार और प्रभावपूर्णे 
रूप प्रदान किया है। विश्व की अनेक भाषाओं में अनूदित यह कृति बालू कथा साहित्य 
के क्षेत्र में एक विशिष्ट उपलब्धि के रूप में मान्य है। 

वाशिंगटन इर्रवम का स्थान अमरीका के लोकप्रिय कहानीकारों में अग्रगण्य 
है। उनकी लिखी हुई रिप वान विकऊ की कहानी यूरोपीय देशों में बहुत अधिक 
प्रचलित है। यह कहानी उन्नीतती शताब्दी को एक विश्व प्रसिद्ध कया है जिसका बहुत 
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अधिक प्रचार है। बालोपयोगी कहानियों में इस रचना का विशिष्ट स्थान है। उन्नीसवीं 
शताब्दी के अमरीकन कहानीकार नथेनिषल हाथन ने भी बालोपयोगी कहानियों की 
रुजना की है। 'टेंगिल बुड देल्स” में उसकी इसी कोटि की कहानियाँ संग्रहीत हैं। 
जातू की कहावतियाँ--जादू की कहानियां प्रायः बालोपयोगी कथा साहित्य के 
अन्तमंत परिगणित की जा सकती हैं! इस प्रकार की कहानियों में कथावस्तु का 
बिकास प्राय: सर्वथा अव्यावहारिक, चमत्कारिक तथा नाटकीय रूपों में होता है। 
सामान्य रूप से जादू की कहातियो से बाल पाठकों की कौतृहल भावना को परितृप्ति 
मिलती है। प्राचीन साहित्य में इस प्रकार के साहित्य के अन्तर्गत अलिफ लेला' की 
कहानिया अथवा 'दास्ताने हज़ार रात' विश्व साहित्य का एक लोकप्रिय कथा संग्रह 
है। कहा जाता है कि ये कहानियां बगदाद के एक सुल्तान को उसकी एक वेगम के 
ह्वारा सुनाभी गयी थी। यह सुल्तान अत्यन्त क्र हृदय था। वह नित्य अपना एक 
विवाह करता था और अगले ही दिन प्रातः काल अपनी पत्नी की हत्या करवा देता था। 
एक बार उसकी एक बुद्धिमती बेगम ने अपने प्राणों की रक्षा करने का एक विचित्र 
उपाय सोचा। उसने रात को सुल्तान को एक ऐसी रोचक कहानी सुनायी, जो सबेरे 
तक समाप्त ही नही हुई। अत्यन्त रोचक प्रसंग होने के कारण सुल्तान अपनी उत्कठा 
को न रोक सका और उसने अगली रात कहानी पूरी हो जाने की आशा से केवल 
चौबीस घंटे के लिए बेगम की जान बख्शी। अगली रात भी बेगम ने उसे एक अत्यन्त 
कौतूहल जनक कहानी सुनायी जिसका अन्त और भी अधिक रोमांचक था। प्रात:काल 
अपनी उत्केंठा के वशीभूत होकर सुल्तान ने एक दिन के लिए और उसकी हत्या मुल्तबी 
कर दी। यह क्रम एक हजार एक रातों तक चलता रहा। इस बीच सुल्तान की उस 
बेगम से कई संतानें भी हुई। अततः सुल्तान ने इस बेगम की जान बर्शा दी। इन 
कहानियों के विषय मे यह अनुमान लगाया जाता है कि ये किसी एक देश या समय में 
किसी व्यक्ति विद्ेष द्वारा नही रची गयी थी, बल्कि विविध देशीय लोकप्रिय कहानियों 
के रूप में मोखिक रूप में ही प्रचलित थी। इनको एक स्थान पर संकलित करके 
नाटकीय रूप में परस्पर सम्बद्ध कर दिया गया है। 'अलादीन और जादू का चिराग 
तथा सिदबाद जहाजी' आदि की विश्व प्रसिद्ध कहानिया 'अलिफ़ लैला' से ही ली गयी 
हैं। अमरीकन साहित्यकार तथेनिपल हाथर्न ने भी यंग गुड़मैन ब्राउन' जैसी जादू 
की कहानियाँ लिखी है। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में भी इस प्रकार की अनेक कथा 
कृतियाँ मिलती हैं। इस विश्रय की आधुनिक रचनाओं भे रमेशचन्द्र मिथ लिखित जादू 
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का चिराग, दयाभान्‌ अलूख' लिखित “जादू का हंस, ठकुरदत्त मिश्र लिखित 'मादू की 
अंगूठी तथा संत्राम लिखित जादू की नाव आदि के तास उल्लिखित किये जा सकते हैं। 


हास्य-ध्यंग्यप्रधात कहानी 


कहानी में हास्य सृष्टि के तात्विक आधार पर ही हास्य व्यंग्य प्रधान कहानी की 
प्रवृत्ति का विकास हुआ है। परम्परागत विकास की दृष्टि से भी कहानी में हास्य 
तत्व का समावेश एक उल्लेखनीय विशेषता रही है। प्राचीन काल में केवल मनोरंजन 
के ही उद्देश्य से विशाल परिमाण में कहानियों की रचना की जाती थी। ऐसी कहानियां 
प्रायः हास्य रस प्रधान ही होती थी, इसलिए इसके अतिरिक्त चूंकि कहानी एक हल्की 
फुल्की साहित्यिक विधा है इसलिए भी इसमें गम्भीर सांहित्यांगों की तुलना में हास्य 
तत्व के समावेश की अधिक संभावनाएं रहती हैं। कहानी के पाठकों में एक बहुत बड़ी 
सख्या उन लोगों की होती है, जो कैवल मनोरंजन के लिए ही कहानियां पढते हैं। इन 
पाठकों की रचि की परितृप्ति भी मुख्यतः हास्य तत्व प्रधान कहानी से ही' होती है। 
हास्य मे नैसगिक रूप से विद्यमान सरसता और मधुरता ऐसे पाठको को संतुष्टि प्रदान 
करती है, जो जीवन के संघर्ष अथवा नी रसता के कारण किसी समय थकान अथवा 
ऊब का अनुभव करते हैं। परन्तु सिद्धान्ततः कहानी में समाविष्ट हास्य शिष्ट और 
संयत हीना चाहिए। कल्ात्मकंता और परिपक्वता की दृष्टि से भी शिष्ट और संयत 
हास्य कहानी मे समाविष्ट होना चाहिए। हास्य प्रधान कहानी में व्यंग्यात्मकता के 
तत्व भी स्वाभाविक रूप में समाविष्ट होते हैं। सामाजिक आचार, विचार, रीतियों 
तथा व्यवस्था की अर्थहीनता के प्रति व्यंग्यात्मक दृष्टिकोण व्यक्त करनेवाली 
कहानियाँ सुधारपरक भावना से भी युक्‍त होती हैं। 

ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिन्दी कहानी में हास्य-ब्यंग्य के तत्वों का समावेश 
भारतेन्दु यूथ से ही आरम्भ हो गया था। बंग महिला लिखित 'दुलाई वाली तथा 
गिरिणादत्त वाजपेयी लिखित पंडित और पंडितानी' " आदि इसी कोटि की कहानियां 
हैं। दुलाई बाली में हास्य सृष्टि की चेष्टा है, जबकि पंडित और पंडितानी' में 
अनमेल विवाह की कुरीति के प्रति व्यंग्वात्मक दृष्टिकोण मिलता है। भारतेन्दु की 
रचना एक अद्भुत अपूर्ष स्वप्न' में आधुनिक शिक्षाविदों के दम्भपूर्ण ज्ञान पर व्यंग्य 


३४. सरस्वती, सितस्थर १९०३, भाग ४, सं० ३, प० १३६१ 


२३२ हिल्दो कहानी कला 


किया गया है। आगे चलकर प्रेमचद ने अपनी कहानियों में सामाजिक अन्घविदवास, 
कुरीतियों,पाखंड तथा सम्यता जनित विडम्बना आदि के प्रति हास्य-व्यंग्यपूण कहानियाँ 
लखी है। उतकी लिखी हुई मोटेराम शास्त्री, कफन', मन्त्र, बड़े भाई साहब' 
तथा शतरंज के खिलाड़ी' आदि कहानियां मार्मिक एवं सूक्ष्म व्यंग्य भावना से युक्त 
है। आचार्य चतुरसेन शास्त्री ने विववाश्रम' शीब॑क कहाती में आधुनिक युगीन 
समाज सुधार की भावना की मिश्यापूर्णता पर व्यंग्य किया है। वंस मोर' कहानी में 
उन्होंने आधुनिक सम्यता पर व्यग्य किया है। सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला ने मी 
अपनी स्वामी नारदानन्दजी महाराज और मैं' जैत्ती कहानियों में धर्मक्षेत्रीय पाखड 
और साधू-पन्‍्त तथा तन्त्र-मन्त्र के प्रति व्यग्यात्मक भाव व्यक्त किये है। डा० वुन्दावन 
लाल वर्मा ने भी आधुनिक समाज में व्याप्त कुरीतियों और अन्धविश्वासों के प्रत्ति 
व्यग्यात्मक कहानिया लिखी है। 'मेढकी का व्याह”" शीर्षक कहानी मे वर्माजी ने 
समाज की धामिक मान्यताओं के खोबलेपन की ओर व्यंग्य किया है। “कागज का 
हीर।' शीर्षक उनकी कह'नी आधुनिक प्रशासन व्यवस्था पर तीखा व्यंग्य है। पांडेय 
बेचन शर्मा उग्र ने मोकों चूनरी की साध' जैसी कहानियों मे बाल विवाह आदि 
कुरीतियों पर व्यग्य किया है। यशपाल ने 'परदा' कहानी में नारी समाज मे व्याप्त 
परदे की प्रथा पर व्यंग्य किया है।” 'पाव तले की डाल शीर्बक कहानी में यशपाल 
ने शिक्षित वर्ग की नैतिक मान्यताओं पर व्यग्य किया है। डा० रागेय राघव ने 
आधुनिक सभाज की पूंजीवादी व्यवस्था के साथ साथ रूढिवादिता पर भी व्यंग्य किया 
है। गदल', भर, कठपुतले', अन्घेर नगरी चौपट राजा' तथा “आवाज घुटने लगी' 
आदि इस दृष्टि से उनकी प्रतिनिधि कहानियां कही जा सकती है।' भगवतीचरण 
वर्मा की कहानियों मे भी समाज के विविध वर्गों की मान्यताओं, अन्धविश्वासों, रूढियों 
आदि पर कठोर और मार्मिक व्यंग्य किया गया है। इस दृष्टि से 'बाय ए पेग', 
दो बांके, प्रेजेंट्स, प्रायश्चित्त! तथा एक विचित्र चक्‍कर' आदि वर्मा जी की प्रति- 
निधि हास्य-व्यंग्य प्रधान कहानियां है। अमृतछाल नागर की हास्यन्व्यग्य प्रधान 
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किड्टानियों में जुएं', प्याले में तूफ़ान', भगवान के घर की एक शाम', पढ़े लिखे बराती' 
तथा लंगूरा' आदि का उल्लेख किया जा सकता है। राघाकृष्ण तथा जी० पी० 
श्रीवास्तव ने भी हास्य व्यंग्यपूर्ण कहानियां लिखी हैं। जी० पी० श्रीवास्तव ने कुछ 
हास्य कहानियां अंग्रेजी रचनाओं के आधार पर लिखी हैं, जिनमें झेंपू की कथा 
तथा 'काठ का उल्लू प्रमुख हैं।” श्रीवास्तवजी की मौलिक हास्य-व्यंग्य प्रधान 
कहानियों में दिल बहलाव', मौलवी साहब, “अंडर ग्रेजुएट', ओवरकोट', काली 
भेम', श्रीमान चड्लानन्द', अंट संट', जी हुजूर', मीठी हँसी', पंडिंततजी', कालेज 
मच”, चचा भतीजे', पिकनिक' तथा स्वामी चौखटानन्द' आदि प्रमुख हैं। 

हिन्दी कहानी के क्षेत्र में जिन मुख्य प्रवुत्तियों का प्रचार है, उनके आधार पर हो 
उसके कतिपय विशिष्ट भेदों का उल्लेख यहां किया गया है। उपर्युक्त विषयगत 
वर्गीकरण के अतिरिक्त मूल उपकरणों के आधार पर भी कहानी के कुछ वर्ग किये 
जाते है, जिनका उल्लेख इस पुस्तक के आगामी अध्यायों में इन्हीं तत्वों के सन्दर्भ में 
किया जायगा। प्राय: एक शताब्दी के कार तक के प्रशस्त हिन्दी कहानी के क्षेत्र में जो 
मुख्य रूप ऊपर उल्लिखित किये गये है, उनका आधार भारतेन्दु युग, प्रेमचन्द युग, 
प्रेमचन्दोत्तर युग तथा स्वातंत्र्योत्तर युग में लिखा गया कहानी साहित्य ही है। 
ऐतिहासिक, सामाजिक, हास्य-व्यंग्यात्मक तथा पौराणिक आदि कहानियों का सूत्रपात 
भारतेन्दु युग में ही हो चुका था। इन सभी वर्गों की कहानियों में कल्पना तत्वों का 
अवश्य ही आधिक्य था। आगे चलकर हिन्दी कहानी के कलात्मक स्वरूप का ज्यों- 
ज्यो विकास होता गया, त्यों-त्यों उसका वैचारिक और बौद्धिक पक्ष भी पुष्ट होता गया । 
विदेशी भाषाओं के साहित्य के प्रभाव के फलस्वरूप भी आधुनिक कहानी का विषय 
विस्तार हुआ। ऊपर कहानी के जित भेदों का उल्लेख किया गया है, उनके अतिरिक्त 
भी कुछ सामान्य भेद मिलते हैं। परन्तु उनकी चर्चा यहाँ इसलिए नहीं की गयी है 
क्योंकि कहानी के उपयुक्त भेदों के परिवेश मे ही प्रायः उनका स्वरूप समाहुत हो जाता 
है। तात्विक प्राघान्य के आधार पर कहानी के विविध रूपों का परिचय आगे कहानी 
के मृल तत्वों के सन्दर्भ में प्रस्तुत किया जा रहा है। यहाँ पर उल्लिखित हिन्दी' 
' कहानी के प्रमुख भेद उसके विषय वेविध्य तथा क्षेत्रगत विस्तार के साथक#प्राथ उसके 
वैचारिक और चिन्तन पक्ष की समृद्धि के भी द्योतक हैं। 
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अध्याय ५ 


कहानी का छ्ली्षक 
शीर्षक का प्राथमिक महत्व 


एक पाठक जब किसी कहानी को उठाता है, तो सबसे पहले उसकी दृष्टि कहानी 
के शीर्षक पर ही पड़ती है। इसलिए कहाती के सभी उपकरणों में प्राथमिक 
महत्व शीर्षक का ही होता है। कहानी के शीर्षक में यदि पाठक को कोई नवीनता 
अथवा आकर्षण नही प्रतीत होता, तो वह उसे पढ़ने की ही इच्छा नहीं अनुभव करता। 
बहुत से शीर्षक कहानी की संपूर्ण विषय वस्तु की ही अभिव्यंजना कर देते हैं। ऐसी 
स्थिति मे यदि पाठक को उस विषय में कोई रुचि नहीं होती, दो वह उस कहानी को 
बिना पढे ही छोड देता है। उदाहरण के लिए यदि किसी कहानी का शीर्षक 'भिखारी' 
है, तो साधारण पाठक भी उस शीर्षक से यह अनुमान लगा छेगा कि उसमें किसी 
भिखमगे के दारुण जीवन की करुण गाथा वणित की गयी है। उस समय यदि वह 
इस प्रकार की करुणाजनक कहानी पढने की मनःस्थिति में नही है, तो बह उस कहानी 
को नही पढ़ेगा। इसी प्रकार यदि किसी कहानी का शीर्षक अनाथ बालक' है, तो पाठक 
अह अनुमान सहज ही रूगरा सकता है कि उसमें किसी ऐसे बालक की मार्भिक कथा 
वर्णित है, जो सर्वथा निराश्चित और माता पिता के संरक्षण से हीन है। अब अगर 
पाठक उस समय कोई हास्थ प्रधान अथवा रोमांचक कहानी पढ़ना चाहता है, तो वह 
केवल शीर्षक पढ़कर ही कहानी से उदासीन हो जायगा। इससे भी यह स्पष्ट हो 
जाता है कि कहानी के समग्र स्वरूप में उसके शीषक का महत्वपूर्ण स्थान है। 


धरषक की आवश्यकता 


शीर्षक कहानी का न केवल प्राथमिकता की दृष्टि से एक महत्वपूर्ण उपकरण है, 
वरन्‌ समग्र कहानी के स्वरूप का बोध कराने की दर्ष्टि से भी उसकी महत्ता है। 
इसलिए शीर्षक कहानी का एक सर्वथा अनिवाय तत्व है। उसकी आवश्यकता इस 


कहानी का शीर्यक श्श्भ्‌ 


कारण से भी हो सकती है क्योंकि शीर्षक से युक्त होने पर ही कहानी अर्थ॑ंपूर्ण होती है। 
यद्यपि केवल अपवाद रूप में कुछ कहानियां शीर्षक विहीन रूप में उपरूब्ध होती हैं, 
परन्तु उनमें एक प्रकार का पहेली बूझने का सा भाव रहता है। जिस प्रकार से 
साहित्यिक महत्व से हीन पारिवारिक पत्र-पत्रिकाओं में बहुधा कोई एक चिंत्र देकर 
“दस चित्र का शीर्षक बताइए' के रूप में शीर्षक प्रतियोगिता का आयोजन होता है और 
सर्वोत्तम शीर्षक बताने वाले को पुरस्कार दिया जायगा' के आकर्षण से पाठक वृल्द 
अनेक प्रकार के उपयुक्त-अनुपयुक्त शीर्षक बताया करते हैं, उसी प्रकार से कभी कभी 
“इस कहानी का शीर्षक बताइए' और सर्वाधिक उपयुक्त शीर्षक बताने बारे को 
पुरस्कृत किया जायगा' के रूप में प्रतियोगिताएं होती हैं तथा उनमें भी शीर्षक विहीन 
कहानियां प्रकाशित की जाती हैं। परन्तु इसका अर्थ यह नही है कि कहानी के शीर्षक 
के अभाव में भी उसका स्वरूप सम्यक्ता से युक्त अर्थात्‌ निर्दोष नहीं रहता है। वस्तुतः 
शीर्षक कहानी का एक सर्वधा अनिवार्य अंग है। जिस प्रकार से नाम के अभाव में 
किसी मनुष्य की कोई वेयक्तिकता नहीं होती, उसी प्रकार से क्षीषक के अभाव में किसी 
भी कहानी को समग्र रूपात्मक नही कहा जा सकता। कभी कभी आदचर्य सूचक 
अथवा प्रइन सूचक चिह्लों के रूप में भी कहानियों के शीर्षक दिये रहते हैं। ये शीर्षक 
कहानी में निहित भावना का द्योतन करते हैं। अतएवं इस प्रकार के शीर्षकों से युक्त 
कहानी को शीर्षक विहीन कहानी नहीं कहा जा सकता। इसके अतिरिक्त शीर्षक 
विहीन कहानी श्रेष्ठ कोटि की होते हुए भी आकर्षण रहित हो जाती है, क्योंकि शीर्षक 
का न होना पाठक की दृष्टि में एक ऐसा अटप्टापन सा रूगता है कि उसे कहानी एक 
भूलमुलया अथवा पहेली सी लगने लगती है और उसे पढ़ने का उत्साह स्वयमेव नष्ट 


हो जाता है। 
शीर्षक का स्वरूप 


उपकरणात्मक रूप में कहानी के शीर्षक का स्वरूप विविधात्मक होता है। 
कहानी का क्षीषंक उसके विषय, वस्तु, रचता काल, घटना स्थल, पात्र अथवा भावना 
आदि का द्योतन करता है। पूर्व भारतेन्दु युगीन कहानियों के शीर्षक जिस प्रकार के 
रखे जाते थे, स्थातंतरयोत्तर युगीन कहानियों के शीर्षक उनसे सर्वथा भिन्न हैं। इन 
दो युगो के बीच में कहानीकारों के कलात्मक दृष्टिकोण में निरन्तर परिष्कार होंते 
रहने के कारण छीप॑कों में अन्तर भिकतता है। उदमभान चरित' या रानी केतकी 
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की कहानी' जैसे शीर्षक कहानी रचना का युगीन सन्दर्भ द्योतन करते हैं जो भारतेन्दू 
काल के पूर्व की अवस्था थी। यह कहानी की कल्पनात्मकता का भी परिचायक है। 
भारतेन्दु युग में एक कहानी : कुछ आप बीती, कुछ जग बीती जैसे शीबंक कहानी की 
तथ्यपरकता के द्योतक हैं। प्रेमचंद थुग की कहानियों के शीर्षक मर्यादा की वेदी' 
आदि लेखकों के आदर्शवादी दृष्टिकोण का सूचन करते हैं, साथ साथ भाषा की समृद्धि 
और संस्कारयुक्तता के परिचायक है। प्रेमचन्दोत्तर काल में डायरी के नीरस पृष्ठ' 
जैसे शीषक मनोवैज्ञानिक तत्वो के कहानी में समावेश का संकेत देते हैं। स्वातंश्योत्तर 
काल मे जिन्दगी और गुलाब के फूल' जैसे शीर्षक लेखकों के बुद्धिवादी दृष्टिकोण के 
प्रतीक है। इस रूप में कहानी का शीर्षक अपने आप में ही पर्याप्त अ्पूर्णता 
रखता है । 


शी क सम्बन्धी पाइचात्य धारणाएं 


पार्चात्य आलोचना शास्त्रियों ने भी कहानी के स्वरूप के सैद्धान्तिक निरूपण 
के सन्दर्भ मे उसके शीर्षक का विवेचन किया है। प्रसिद्ध पाश्चात्य विचारक चार्ल्स 
बेरेट ते कहानी के शीर्षक के सम्बन्ध में अपनी धारणा स्पष्ट करते हुए इस तथ्य की 
ओर सकेत किया है कि कहानी के शीर्षक में विषयानुकूछता, स्पष्टता, आकर्षण, 
नवीनता एबं सक्षिप्तता आदि के गुणों का समावेश होना चाहिए।' फ्रासिस विवियन' 
ने कहानी के शीर्षक को उसका प्राथमिक अंश बताया है, क्योंकि पाठक का ध्यान 
सबसे पहले उसी पर जाता है।' यदि कहानी का शीर्षक अच्छा होता है, तो वह पाठक 
को सदैव ही उसके पारायण की प्रेरणा देता है। उसके विपरीत यवि कहानी का 
शीर्षक अच्छा नही होता, तो पाठक अच्छे शीर्षक से युक्त कहानी की तलाश में पृष्ठ 
पलटने लगता है। विवियत का विचार है कि सामान्य रूप से अनेक छेखक शीर्षकों 
से ही आरम्भ करते है, जो अवकाश के क्षणों में या बस अथवा ट्रेन में सफर करते समय 
उनके मस्तिष्क में आ जाते है। ये शीर्षक तीन प्रकार के हो सकते हैं--क्रियात्मक 
कषीषेक, कैसे और क्यों शीषक तथा घटनात्मक शीर्षक। इनमें से प्रथम के अन्तर्गत 
वह ऐसे शीर्षकों को रखता है, जो किसी दृष्टान्त, अफवाह, साहसिकता, किस्से, कहानी, 


१. चा्ल्स बेरेट , शार्ट स्टोरी राइटिंग', पु० ६७ 
२. फ्रांतित विवियन , क्रियेटिव ठेक्‍नोक इन फिक्शन', पृ० ५८। 
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समस्या अथवा सूत्र पर आधारित होते हैं।' इसी श्रेणी के अन्तर्गत वह प्रथम कोटि 
से ही मिलते जुलते परन्तु भिन्न दृष्टिकोण प्रस्तुत करने वाले शीर्षकों को रखता है।* 
तीश्वरी कोटि के क्षीबंकों को यह अधिक उपयोगी नहीं समझता। ऐसे शीर्षक प्रायः 
संक्षेप में कहानी के विचार सूज का परिचय देते हैं।' डी० 'मेकांजी ने कहानी के शीर्षक 
और वर्ण्य विषय में सम्बन्ध निर्दिष्ट करते हुए यह संकेत किया है कि कहानी के शीर्षक 
को उसकी विषय वस्तु की अभिव्यंजना करने में समर्थ होना चाहिए। मेकांज़ी का 
विचार है कि कहानी का शीर्षक उसका महत्वपूर्ण भाग है, जिसकी श्रेष्ठता पर कहानी 
की सफलता निर्भर करती है।' 


हिन्दी कहानी के प्रारम्भिक कालीन शोष॑क 


आज से रूगभग एक शताब्दी पूर्व जब हिन्दी कहानी का आविर्भाव हुआ था, 
तब जिस प्रकार के ज्षीर्पकों का उपयोग कहानी में होता था, वैसा स्वातंग्योत्तर हिन्दी 
कहानी मे दृष्टिगत नहीं होता। हिन्दी की सर्वप्रथम कहानी का शीर्षक 'रानी केतकी 
की कहानी' था। यह शीर्षक साहित्यिक विधा के रूप में न केवल कहानी का स्पष्टी- 
करण कर देता है, वरन्‌ इसके साथ ही एक नवीन साहित्यांग के रूप में भी उसका 
परिचायक है। यदि भारतेन्दु युगीन साहित्य का उसकी पूर्ववर्ती परम्पराओं की पृप्ठ- 
भूमि मे अवलोकन किया जाय, तो इस तथ्य की अवगति होगी कि उस समय अधिकांश 
गद्यात्मक विधाओ के क्षेत्र मे ऐसी कृतियां उपलब्ध हो जाती है, जिनके शीर्षकों में 
कहानी, 'उपन्यास' अथवा नाटक' शब्द जूडा हुआ है। कहानी के क्षेत्र में यदि 
इंशाअल्ला खां रिखित रानी केतकी की कहानी” तथा भारतेन्दु हरिश्चंद्र लिखित 
“एक कहानी : कुछ आप बीती, कुछ जग बीती' जैसे शीष॑क उपलब्ध होते है, तो उपन्यास 


३. उदाहरणार्थ , दि केस आफ दि पेपर लेडी, दि कल आफ दि द्री आफ हेवेन', 
दि प्राब्लेन आफ दि हेंड ऐंड गेट' तथा मिस्ट्री आफ दि थड सिस्टर' आदि शीर्षक । 

४. उदाहरणार्थ , हाऊ ही बन हर', व्हाई दि फर्स्ट टी वाज्ष हांटेड' तथा व्हाई 
शी उड़ नाह मेरी जेम्स! आदि शौष॑क। 

५. उदाहरणाथ , शो बांटेड दु फ़ाल', ही बाबड इरेक्ट, ही दोल्ड एब्रीथिग 
बट वि टृथ' तथा वि आइडिया बाश सोहड' आवि धीर्षक। 

६. डी० भेकांजी , दि क्राफ्ट आांक थि झार्ट स्टोरी, पृ० २५१ 
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के क्षेत्र में भी भूदेव मुखोपाध्याय लिखित 'ऐतिहासिक उपन्यास'* तथा मनोहर 
उपस्यास जैसे शीष॑क मिलते हैं। इसी प्रकार से नाटक के क्षेत्र में भी 'नहुष नाटक, 
बेइयानाटक', विचित्र नाटक', रामायण नाटक' तथा “रामलीला बिहार नाटक जैसे 
शीर्षक उपलरब्ध होते हैं। इस प्रकार के प्रायः अधिकांश शीर्षकों में लेखकों के अधुनातन 
दृष्टिकोण से भिष्नता मिलती है। 'कहानी' शब्द न जुड़ा होने पर भी जो शीर्षक रचना 
काल की प्रारम्भिक स्थिति का द्योतन करते हैं, उनमे राधाचरण गोस्वामी लिखित यम- 
पुर की यात्रा', भारतेन्दु हरिइचंद्र लिखित 'एक अद्भुत अपूर्व स्वप्त' तथा सूर्यनारायण 
दीक्षित लिखित “चद्रहास का अद्भुत आस्यान' आदि का उल्लेख किया जा सकता है। 


शीबक तत्व का स्त्रूपात्मक विकास 


पूर्व भारतेन्दु पुगीन हिन्दी कहानी के क्षेत्र मे 'रानी केतकी की कहानी', 'बैताल 
पच्चीसी', सिहासन बत्तीसी' तथा नासिकेतोपाख्यान' आदि क्षीबक उपलब्ध होते 
है। ये संस्कृत कथा परम्परा से प्रभावित और प्रायः उसी पर आधारित है। इन्दुमती', 
बन्द्रहास का अद्भुत आख्यान' तथा दान प्रतिदान' आदि भारतेन्दु युगीव कहानियों 
के,शी्षक भी प्रायः इसी प्रकार के है। इस युग मे रामचन्द्र शुक्ल लिखित “ग्यारह वर्षे 
का समय, बंग महिला लिखित कुम्भ से छोटी बहु' तथा फूलदेवी लिखित 'बड़ें घर 
की बेटी' आदि कहानियों के शीषेक में कुछ नवीनता अवश्य मिलती है। आगे चलकर 
प्रेमचन्द युग में हिन्दी कहानी का सर्वप्रथम प्रौढ़ रूप उपलब्ध होता है। इस युग 
में प्रेमचन्द ते ऐक्ट्रे', इस्तीफ़ा' मर्यादा की वेदी', 'बंक का दिवाला', जिहाद 
तथा 'कफ़न', चन्द्रधर शर्मा गुलेरी' ने उसने कहा था, विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक! 
ने माता का हृदय तथा 'रक्षा बन्धन, जयशंकर प्रसाद' ने तूरी', गुंडा, 'भिखारिन' 
तथा 'गूदइ साई, सूर्यकात जिपाठी 'निराछा' ने 'लिल्ी/ तथा चतुरी चमार', चतुर 
सेन शास्त्री ने सोया हुआ शहर' तथा दुखवा मैं क।से कहूं मोरी सजनी*, पांडेय शर्मा 
उग्र ने 'दोज़ल की आग तथा यह कचन सी काया' तथा जैनेन्द्र कुमार ने 'श्रुवयात्रा' 
एवं प्रणय दंश' आदि छीषेकों का प्रयोग किया, जो कहानी के स्वरूपात्मक बैविध्य 
के द्योतक है। उत्तर प्रेमचन्द काल में भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने खाली बोतल”, 


७- यह पुस्तक बंगरा में सन्‌ १८५६-५७ में प्रकाशित हुई थो। 
८. डा० भाताप्रताव सुप्त , हिन्ची पृल्तक साहित्य, पृ० २७। 
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'सुदर्शतर' ने अंगूठी का मुंकदमा', राजा राधिकारमण प्रसाद सिह ने तारो : क्या एक 
पहेली, उधादेवी मित्रा ते आंधी के छत्द', भगवतीचरण वर्मा ने 'राल और चिनगारी', 
इलाचन्द्र जोशी ने 'डायरी के मीरस पृष्ठ, सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्त्थाथन ने 
विगोडा वृक्ष', उपेख्नाथ अश्क' ते कहानी लेखिका और शेलम के सात पुर, यहपाल 
से भामावत चित्गारी', डा० बुन्दावनलारू वर्मा ने चोरबाजार की गंगोत्री', राय 
कृष्ण दास ने अंतःपुर का आरभ्भ' तथा चद्धगुप्त विद्यालंकार ने क ख ग आदि 
शीर्षक रखे, जो इस क्षेत्र में लेखकों की दृष्टिकोणगत नवीनता के पंरिचायक हैं। 
स्वातंत्र्योत्तर थुग में कहानी के अन्य सभी तत्वों के साथ शीर्षक तत्व के क्षेत्र में भी 
अनेक नवीन प्रयोग मिलते हैं। अमृतलाल नागर लिखित पढ़े लिखे बराती' बलवन्त 
सिंह लिखित “मैं जरूर रोऊंगी', विष्णु प्रभाकर लिखित 'सफर के साथी, डा० धर्मवीर 
भारती लिखित चांद और टूटे हुए लोग', राजेन्द्र यादव लिखित 'जहाँ लक्ष्मी कैद हे' 
मोहन राकेश लिखित जानवर और जानवर, डा० प्रतापनारायण टंडन लिखित 
शून्य की पूर्ति, कमलेशबर लिखित सोई हुई दिशाएं' तथा मन्नू भंडारी लिखित श्रही 
सच है' आदि कहानियो के शीषंक कहानी में बढती हुई मनोवैज्ञानिकता, प्रयोगात्मकता 
तथा बौद्धिकता की प्रवृत्तियों के द्योतक है। 


कहानी के शीर्षक की प्रमुख विशेषताएं 


कहानी के शीर्षक में जब तक कतिपय विशेषताएँ न होंगी, तब तक उसकी सफलता 
संदिग्ध रहेगी। जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, शीर्षक कहानी का प्राथमिक 
उपकरण है और कहानी पढने के पूर्व सर्वप्रथम शीर्षक का ही प्रभाव पाठक पर पड़ता 
हैं। इसलिए कहानी के शीषंक का कुछ अनिवार्य विशेषताओं से युक्त होना और भी 
आवश्यक हो जाता है। संक्षेप में, इन विशेषताओं के अन्तर्गत स्पष्टता, विषयानकूलता, 
लघुता, आकर्षण यु-तता, अर्थपूर्णता तथा नवीनता का उल्लेख किया जा सकता है। 
हिन्दी कहानी के इतिहास में विविध विकास कालों के अन्तगगंत जो शीर्षक प्रयुक्त किये 
गये हैं, उनमें प्रायः सभी युगों में इन विशेषताओं से युक्त शीर्षक मिलते हैं। यहां 
पर इन्ही विशेषताओं के सन्दर्भ में विविध युगीन कहानी के शीर्षकों की सक्षिप्त परि- 
चयात्मक व्याख्या पृथक्‌ पृथक रूप से भ्रस्तुत की जा रही है। 

स्फ्टला--कहाती के शीर्षक का सर्वप्रथम गुण उसकी स्पष्टता है। स्पष्ट 
शी्ेक सदेव ही पाठक के मन वर अपना सहुज प्रमाव डाऊूता है। सामान्य रूप से प्रायः 
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सभी विषयों की कहानियों के शीर्षक स्पष्टता युक्त होने पर ही सफल कहे जाते हैं, 
यद्यपि जांसूसी कोटि की कहानियों के शीर्षक रहेस्थमय और अस्पष्ट रखने की 
भी परम्परा है। हिन्दी कहानी के आविर्भाव काल मे इशाअल्ला खां लिखित रानी 
केतकी की कहानी' जैसी रचनाओ के शीर्षकों में एक प्रकार की सहज स्पष्टता मिलती 
है, यद्यपि यह कहानी के परम्परागत स्वरूप की ही द्योतक है। भारतेन्दु हरिश्चत्र 
लिखित एक कहाती' : कुछ आप बीती, कुछ जय बीती ', प्रेमचंद लिखित 'पूस की रात', 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक लिखित 'रक्षाबन्धन', जयशंकर 'प्रसाद' लिखित 'पुर- 
स्कार, भगवतीचरण वर्मा लिखित दो बांके', विनोद शकर व्यास लिखित विद्रोही, 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्य्यायन अज्ञेय' लिखित 'शरणदाता' तथा उषादेवी मित्रा 
लिखित देशभक्त" आदि कहानियों के शीर्षकों मे स्पष्ठता का गुण विद्यमान है। 
दाशनिक, प्रतीकात्मक तथा बोद्धिक कोटि की कहानियों मे जो गीर्षक रखे जाते हैं, 
वे प्रायः इस गुण से रहित होते है । उनमें अभिव्यक्तिगत दुरूहूता और क्लिष्टता 
होती है। हिन्दी में इस कोटि की रचनाओ में जयशंकर 'प्रसाद' लिखित पत्थर की 
पुकार, राय कृष्णदास लिखित 'वसन्त का स्वप्न', सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 
'अभेय' लिखित पठार का धीरज', कमलाकान्त वर्मा लिखित पगडंडी' तथा रमाप्रसाद 
घिल्डियाल पहाडी' लिखित 'मकडी का जाला' आदि का उल्लेख किया जा सकता है, 
जिनके शी्षेक इस दृष्टि से सफल कहे जा सकते है।. 

विषधानुकूछतः--कहानी की विषय वस्तु का परिचय सर्वप्रथम उसके शीर्षक 
से ही मिलता है। इसलिए कहानी के शीर्षक की एक विशेषता उसका विषयानुकूछ 
होना भी है। थदि कहानी के शीर्षक और उसके वर्ण्य विषय में कोई सामंजस्य नहीं 
होता, तो पाठक को वह शीर्षक अनुपयुक्त लगता हे और उसके सन्दर्भ मे कहानी भी 
विचित्र सी प्रतीत होती है। इसलिए कहानी के शीर्षक को विषयानुकल बनाने की 
दिशा में लेखक को अवश्य सजग रहना चाहिए। हिंदी कहानी के प्रथम विकास काल 
से लेरक स्वातत्योत्तर युगीन कहानी तक में विषयानुकूल शीर्षक उपलब्ध होते हैं। 
गिरिजादस वाजपेयी लिखित 'पति का पविन्न प्रेम', यूयंनारायण दीक्षित लिखित 
'चन्द्रहास का अदुभुत आख्यान', प्रेमचन्द लिखित बेक क। दिवाला' तथा माता का 
हृदय, जयशंकर प्रसाद' लिखित 'करुणा की विजय, इलाचन्द्र जोशी लिखित कऋ्ान्ति- 
कारिणी महिला' तथा यशपाल लिखित 'फलित ज्योतिष आदि कहानियों के शीर्षक 
विषय वस्तु की अनुक्लता के गुण से युक्त कहे जा सकते हैं। 


कहोतों का होणेक र्थश्‌ 
लघुता--कहानी के शीर्षक का एक आवश्यक गूण उंसका लघु होना भी है। 
लघु आकार बाला शीषेक सदेव ही तात्कालिक प्रभाव की सृष्टि करने वाला होता 
है। व्यावहारिक दृष्टि से हित्दी कहानी के क्षेत्र में मां', क्षमा), मन्त्र, दंड तथा 
“ममता' आदि एक शब्द वाले ज्षीर्षकों से लेकर 'कोई दुख न हो तो बकरी खरीद लो' 
जैसे आठ शब्दों वाले और एक वाक्य तक के शीर्षक उपलब्ध होते हैं। इस प्रकार के 
रूम्बे आकार घाके शीर्षक सेद्धान्तिक दृष्टिकोण से तो अनुभोदततीय नहीं ही होते, 
साथ ही व्यावहारिक दृष्टि से भी हास्यास्पद लगते हैं। प्रथम विकास काल से लेकर 
वर्तमान काल तक की हिन्दी कहानी में रूघु एवं दीघे आकार वाले शीर्षकों का प्रयोग 
सामान्य रूप से होता रहा है। ईनमें बड़ी संख्या यद्यपि लधु शीर्षकों की ही है, परन्तु 
प्रचार बड़े शीर्षकों का ही प्राय: सर्देव ही रहा है। यही नहीं, हिन्दी कहानी के लगभग 
प्रत्येक विकास काल में दोहरे शीर्षक रखने की भी परम्परा मिलती है। हिन्दी की 
सर्वप्रथम कहानी 'उदयभान चरित' अथवा “रानी केतकी की कहानी' का भी क्षीर्षक उम- 
यात्मक था। आगे के पृष्ठों में कहानी के शीर्षकों के आकार के अन्तगत इन विशेषताओं 
का पृथक्‌ रूप से उल्लेख किया जा रहा है। यहाँ पर केवल इतना ही संकेत करना पर्याप्त 
होगा कि संक्षिप्त और लघु शीर्षक अनेक दृष्टियों से प्रभावाभिव्यंजक होता है। 
प्रेमचन्द लिखित 'कफन', मन्त्र” तथा मन्दिर', जयशंकर प्रसाद! लिखित ममता", 
आंधी तथा पुरस्कार, रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाड़ी' लिखित 'सफ़र', सब्चिदानन्द 
हीरानन्द वात्स्थायन अज्ञेय” लिखित छापा' तथा द्रोही', भगवतीचरण वर्मा लिखित 
'प्रायक्चित्त', विनोदर्ंकर व्यास लिखित करुणा' तथा सियारामशरण गुप्त लिखित 
'मानुषी' आदि कहानियों के शीर्षक इस दृष्टि से सफल कहे जा सकते हैं। 
आकर्षण---कहानी का शीर्षक ही वह प्राथमिक उपकरण है, जो पाठक पर सबसे 
पहला प्रभाव डालता है। यदि कहानी के शीर्षक को पढ़कर ही पाठक के मन में 
आकर्षण नहीं उपजता, तो वह कहानी को पढ़ेगा ही नहीं, भले ही उसके दोष सभी 
उपकरण अत्यन्त कलात्मक रूप में प्रस्तुत किये गये हैं। इसीलिये कहानी के शीर्षक 
का आकर्षक होना संफल कहानी का पहला लक्षण है। दूसरे दाब्दों में यह कहा जा 
सकता है कि शीर्षक ही कहाती का विज्ञापन है, जो उसके मूल्य में कमी अथवा वृद्धि 
करता है। आकर्षण की दृष्टि से हिन्दी कहानी से अनेक सफल शीषकों के उदाहरण 
प्रस्तुत किये जा सकते हैं, वथधा--पूस की रात', बुद्ध, का कांटा', जुगंनू की चमक', 
“मर्यादा की बेदी, अंत:पुर का आरम्भ, चार के चार', तीन निगाहों को एक तस्वीर! 
१६ 


श्डर हिल्दी कहानी कला 


तथा जाजें पंचम की नाक' आदि। भारतेत्दु युग में राधावरण गोस्वामी लिखित 
“धमपुर की यात्रा', केशवप्रसाद सिंह लिखित “आपत्तियों का पहाड़' तथा गंगाप्रसाद 
अग्निहोत्री लिखित सच्चाई का शिखर” आदि शीर्षक युगीन पृष्ठभूमि की. दृष्टि से' 
आकर्षण युक्‍त कहे जा सकते हैं। प्रेमचन्द युग में प्रेमचन्द लिखित बड़े घर की बेटी', 
तथा दातरंज के खिलाड़ी, चन्द्रघर दरर्मा गुलेरी लिखित उसने कहा था”, जयशंकर 
प्रसाद” लिखित 'सिकन्दर की हपथ', सूर्यकाल्त त्रिपाठी निराला' लिखित राजा 
साहब का ठेंगा', चतुरसेन शास्त्री लिखित दुखवा मैं कासे कहूँ मोरी सजनी' तथा 
जैनेन्द्र कुमार छिखित नीलम देश की राजकन्या' आदि कहानियों के शीर्षक भी इस 
गुण से युक्त हैं। प्रेमचन्द्रोत्तर काल में भगवतीघभ्रसाद वाजपेयी लिखित 'कबाड़ी का 
ताजमहल', सुदर्शन लिखित हार की जीत', राजा राधिकारमण प्रसाद सिह छिखित 
नारी : क्या एक पहेली, उषादेवी मित्रा लिखित आंधी के छन्द', भगवतीचरण वर्मा 
लिखित दो बांके', इलाचनद्र जोशी लिखित खंडहर की आत्माए', सच्घचिदानन्द 
हीरानन्द वात्स्यायन अज्ञेय/ लिखित 'पठार का घीरज', उपेन्द्रनाथ अश्क' लिखित 
'कहानी लेखिका और झेलम के सात पुल', यशपाल लिखित तुमने क्यों कहा था मै 
सुन्दर हूं, डा० वुन्दावनलाल वर्मा लिखित 'चोर बाजार की गंगोत्री', राय कृष्णदास' 
लिखित 'अन्त:पुर का आरम्भ' तथा चद्धगुप्त विद्यालंकार लिखित 'क ख ग' आदि 
कहानियों के शीर्षक भी आकर्षक कहे जा सकते हैं। स्वातश्योत्तर यूग में हिन्दी 
कहानी में मनोविश्लेषणात्मक तथा बौद्धिकता के प्रवृत्तिगत बाहुल्‍य के फलस्वरूप भी 
कहानी के शीर्षकों में आकबंण आया। इस दृष्टि से अमृतलाल नागर लिखित 'पाप मेरा 
वरदान, राजेन्द्र यादव लिखित “जहां लक्ष्मी कैद है,' कमलेद्वर लिखित 'खोई हुई दिद्याएं' 
तथा निर्मल वर्मा लिखित 'जलती झाड़ी' आदि शीर्षक उल्लिखित किये जा सकते है। 
अर्थपूर्णता--कहानी के शीर्षक मे अर्थपूणेत! भी होनी चाहिए। कहानी की 
विषय वस्तु और लेखक के अभीष्ट के अनुसार ही उसकी सार्थकता भी स्वत: सिद्ध 
होनी चाहिए। इसके विपरीत यदि कहानी का श्ीषंक अर्थहीन हो और कहानी के 
वर्ष्य विषय तथा कहानीकार के उद्देश्य से उसका लेश मात्र भी तालमेल न बैठता हो, 
तो उससे न तो पाठक प्रभावित होत्ग है और न उसकी उत्सुकता वृत्ति का ही उससे 
शमन होता है। इसलिए भी कहानी के शीर्षक में सार्थकता का गुण समाविष्ट होना 
आवश्यक है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में अनेक शीर्षक ऐसे मिरूते हैं, जो कहानी में 
वर्णित विदय वस्तु के अनुकूल अथ इंगित करते हैं। उदाहरण के लिए 'सज्जनता का 
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दंड', बेक का विवाला, सुजात भगत, गृहदाह, बूढ़ी काकी', 'सनुष्य का परम 
धर्म, त्याग का प्रेम, शरणदाता', मेजर चौधरी की वापसी, शुदड़ी में लाल' तथा 
“उतरा नज्ा' आदि शीर्षकों का उल्लेख किया जा सकता है। भारतेन्दु युग में भारतेन्दु 
हरिश्चन्द लिखित 'एक कहानी : कुछ आप बीती, कुछ जग बीती”, कातिक प्रसाद 
खन्ची लिखित 'दामोदर राव की आत्मकद्वानी', गिरिजादत्त वाजपेयी लिखित पति 
का पवित्र प्रेम' तथा बंगमहिला लिखित कुम्भ में छोटी बहू' आदि कहानियों के शीर्षक 
भी अर्थ व्यंजना के गुण से युक्त हैं। प्रेमचन्द युग में प्रेमचन्द लिखित “डिग्री के रुपये', 
थधर जमाई', दो बहिनें! तथा 'माता का हृदय, विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक 
लिखित माता का हृदय ,'रक्षा बन्धन', जयशंकर 'प्रसाद' लिखित करुणा की विजय 
तथा चतुरसेन शास्त्री लिखित विधवा आश्रम' जैसे श्ीषंक भी कहानी में वणित 
विषय वस्तु को अभिव्यंजित करते हैं। प्रेमचन्दोत्तर तथा स्वातंत्र्योत्तर यूगों में कहानी 
बौद्धिक, दानिक और प्रतीकात्मक प्रवृत्तियों से युक्त हो गयी, परन्तु फिर भी श्षीष॑कों 
में यह गुण सदेव विद्यमान रहा। सुदर्शन! लिखित 'अलबम', राजा राधिकारमण 
प्रसाद सिह लिखित गांधी टोपी', भगवतीचरण वर्मा लिखित दो बांके', इलाचन्द्र 
जोशी लिखित 'क्रान्तिकारिणी महिला', अमृतलाल नागर लिखित गरीब की हाय' 
तथा कमल जोशी लिखित पत्थर की आंख' आदि कहानियों के शीषषक भी कहानी के 
मूल विषय की अर्थ ब्यंजना करने में समर्थ हैं। 

खबीनता--कहानी के शीर्षक में तवीनता भी होना आवश्यक है। यदि कहानी 
का क्षीषंक साधारण, प्रभावहीन, अथेरहित तथा घिसा पिटा होता है, तब भी उससे 
पाठक के मत में किसी प्रकार की जिज्ञासा नहीं उपजती। इसके विपरीत अभिनव 
प्रतीत होने वाला शीर्षक गठक के मन में एक प्रकार की स्वाभाविक कौतृहरू की 
भावना को जाग्रत करता है। एक आंख की कसर', सिफ़े एक आवाज, कोठरी की 
बात, सुइयां गलत चलती हैं', एथेन्स का सत्यार्थी, कैसेंड्रा का अभिशाप', नारद 
का अधर्म', पत्थर की पुकार', स्वर्म के संडहर', आखिरी स्केच', अंगूठी का मुकदमा', 
'पुतल्ली जी उठी', 'स्मणी का रहस्य, अन्तःपुर का आरम्भ', हार की जीत', उसने 
कहा था! तथा “मैं हार गई आदि शीर्षक इस दृष्टि से सफल कहे जा सकते हैं। सामात्य 
रूप से शीर्षक की स्वरूपयत नवीवता से उसके रचना काल का बोध भी होता है। 
ग्रदि कहाती के छ्ीर्षक में कोई नवीनता नहीं होती तो उससे पाठक को युम बोघ नहीं 
होता और परम्पसगत साहित्य में रुचि न होने पर वहू प्रायः शीर्षक के ही तवीन ते 
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होने पर कहानी की उपेक्षा कर जाता है। भारतेन्दु युगीन रचनाओं, विशेषतः किशोरी 
छारे गोस्वामी लिखित 'इन्दुमती', कार्तिकप्रसाद खत्री लिखित दामोदर राव की 
आत्म कहानी' तथा गिरिजादत्त वाजपेयी लिखित पति का पवित्र प्रेम' आदि कहानियों 
के शीर्षकों में कोई नवीनता लक्षित नही होती है और ये शीर्षक हिन्दी कहानी के 
आविर्भाव युगीत स्वरूप का द्योतन करते हैं। प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती युर्गों में 
यद्यपि अनेक कहानीकारों ते परम्परागत दृष्टिकोण के ही आधार पर अपनी रचनाओं 
के शीर्षक रखे, परन्तु इस काल में अनेक लेखकों ने नवीत ढंग के शीर्षक भी रखे। इन 
यूगो के नवीनता सूचक शीर्षकों मे प्रेमचन्द लिखित 'सफ़ेद खून', जयशंकर “प्रसाद 
लिखित रूप की छाया, चतुरसेत शास्त्री लिखित सोया हुआ शहर, होमवती देवी 
लिखित 'धरोहर', राधाकृष्ण लिखित लैला की शादी”, अमृतलाल नागर लिखित 
व्याले में तूफान, रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाड़ी लिखित “आखिरी स्केच', इलाचन्द्र 
जोशी लिखित परित्यक्ता',राय कृष्णदयास लिखित आंखों की थाह', यशयाल लिखित 
'फूलों का कुर्ता' तथा सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन अज्ेय लिखित दुख और 
लितलियां' आदि उल्लिखित किये जा सकते हैं। 

शीर्षक का आकार--शीषक के आकार के सम्बन्ध में कोई निश्चित नियम 
निर्धारित नही है। इस विषय में कोई रूढ नियम बताना उचित भी नहीं है। परन्तु 
इसका आशय यह नही है कि शीर्यक कितना भी बडा हो सकता है। वस्तुतः शीर्ष क 
कहानी का एक महत्वपूर्ण उपकरण है। उसका महत्व कहानी के अन्य सभी तत्वों की 
तुलना मे प्राथमिक है। सर्वप्रथम एक पाठक कहानी के शीर्षक से ही उसकी विषय 
वस्तु का अनुमान लगाता है। अपनी रुचि-अरुचि के अनुसार वह केवल शीर्षक देखकर 
ही कहानी को पढ़ते अथवा न पढ़ने का निश्चय करता है। इसीलिए शीष॑क को सतुलित 
आकार का भी होना आवश्यक है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में एक शब्द से लेकर एक 
वाक्य तक के शीर्षक मिलते हैं। उदाहरण के लिए एक शब्द के शीर्षक में प्रेमचन्द 
लिखित मंत्र' तथा एक वाक्य के शीर्षक में यशपाल लिखित तुमने क्यों कहा था 
मैं सुंदर हूं! कहानी का उल्लेख किया जा सकता है। हिन्दी कहानी के इतिहास के 
प्रथम विकास काल से ही छोटे शीर्षकों के साथ कतिपय बड़े शीर्षक भी उपलब्ध होते 
हैं । उदाहरण के लिए भारतेन्दु युग में भारतेन्दु हरिव्चन्द्र लिखित 'एक कहानी : 
कुछ आप बीती, कुछ जग बीती' का उल्लेख किया जा सकता है। आगे चलकर 'कोई 
दुख न हो तो बकरी खरीद लो“, बासी भात में खुदा का साझा', दुखवा मैं कासे कहूं 
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मोरी श्जनी' तथा मुगलों ने सल्तनत बस्ख दी' जैसे रूम्बे हीषेक मिलते हैं। हिन्दी 
कहानी के क्षेत्र में प्राय: एक से लेकर तीन छब्दों तक के शीर्षकों की संख्या सबसे अधिक 
है। यहां पर शब्द संज़्या के आधार पर विविध युगीन हिन्दी कहानियों के शीर्षकों का 
पंज्लिप्त वर्गीकरण प्रस्तुत किया जा रहा है। * 

एक हाब्द वाले शीर्षद---हिन्दी कहानी के आाविर्भाव काल से ही एक शब्द वाले 
शीर्षकों के उदाहरण उपलब्ध होते हैं। किश्लोरीाल गोस्वामी लिखित इन्दुमती", 
बंगमहिला लिखित 'वालिया' तथा प्यारेलारू गृप्त लिखित समालोचक' आदि 
कहानियों के शीर्षक इसी कोटि के हैं। आगे चलकर हिन्दी कहानी के विकास के 
परवर्ती युगों में तो एक शब्द वाले शीर्षक बहुत बड़ी संख्या में मिलते हैं। शांति', 
प्रितिज्ञा,, पागल', 'कफ़न', आंधी, रोज, पाजेब', नूरी, शिकार, ममता, 
'मिलाप', अंधेर', 'अमृत', उपदेश, 'फतेह', सत्याग्रह', 'परीक्षा', चकमा', नेकी', 
“विमाता', 'धोखा', अमुत', क्षमा, नेराइय', मंदिर, इस्तीफा, विद्रोही, न्याय, 
“भा, कजाकी', दंड', लेला', चोरी, 'शूद्रा', वेश्या' तथा 'भूत' आदि एक झ्ब्द वाले 
शीर्षक परवर्ती विकास युगों में मिलते है। सैद्धान्तिक रूप से एक शब्द वाले शीर्षकों 
में लघुता का गुण स्वभावतः विद्यमान रहता है। यदि लेखक सजम भाव से कहानी 
के वण्ये विषय के अनुसार उसके उपयुक्त शब्द का चयन करके उसे शीर्षक रूप में 
प्रयुक्त करता है, तो उसमें विशेष प्रभावयुक्तता आ जाती है। प्रेमचन्द लिखित 
'कफातिहा, विस्मृति', मन्त्र", प्रारब्ध' तथा कफ़न', जयशंकर प्रसाद! लिखित आंधी", 
आकाशदीप', देवदासी' तथा प्रतिध्वनि', जैनेन्द्र कुमार लिखित 'टकराहूट', कुछ, 
खिल तथा पाजेव', पांडेय बेचन शर्मा उग्र! लिखित जल्लाद' तथा 'चादनी', यशपाल 
लिखित अभिशप्त', भगवतीचरण वर्मा लिखित प्रायश्चित्त' तथा सच्चिदानन्द 
हीरानन्द वात्स्यायन अज्ञेय” लिखित विपथगा' तथा 'रोज़' आदि कहानियों के शीर्षक 
इस दृष्टि से सफल कहे जा सकते हैं। 

दो द्वास्दों वाले शीर्षक--दो दब्द वाले कहानियों के शीर्षक भी हिन्दी' कहानी 
के प्रथम विकास काल से ही उपरूब्ध होते हैं। भारतेन्दु युग में बंबमहिला लिखित 
दान प्रतिदान' तथा दुलाई वाली” चांदनी लिखित प्रोषित पतिका', लक्ष्मीघर 
वाजपेयी लिखित तीकण घुरी', प्रेमनाथ भट्टाचार्य लिखित पक्का गठबन्धन', सत्यदेव 
लिखित 'कीति कालिमा', मधु मंगल लिखित भुतही कोठरी' तथा शिवनारायण 
झुक्ल लिखित सात कुसार' आदि कहानियों के क्षीषंक इसी कोटि के हैं। आगे चलकर 
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'खून सफ़ेद', 'रानी सारंधा', राजा हरदौल', 'तिरिया चरित्तर', धर्म संकट, सैलानी 
बंदर', बूढ़ी काकी', विषम समस्या”, 'छाल फीता', विचित्र होली, स्वत्व रक्षा, 
बांका जमींदार', अनाथ लड़की”, पंच परमेश्वर', ईदवरी न्‍्याय', कप्तान साहब 
तथा लाल सरोवर' आदि शीर्षक परवर्ती युगों में उपलब्ध होते हैं। सेद्धान्तिक दृष्टि- 
कोण से दो शब्द वाले शीर्षकों की गणना भी लघु आकार वाले शीर्षकों के अन्तर्गत ही 
की जाती है। व्यवहारतः एक शब्द वाले शीर्षकों की तुलना में दो शब्द वाले शीषेकों 
में कहानी के वष्यें विषय की अर्थ व्यंजना अपेक्षाकृत अधिक स्पष्टता से होती है। ऐसे 
शीर्षक भी कहानी की प्रभावपूर्णता में वृद्धि करते हैं। दो शब्दों वाले कलात्मक शीर्षकों 
में प्रेमचन्द लिखित 'स्वत्व रक्षा, समर यात्रा, गुप्त घन' तथा पूज्े संस्कार, जैनेन्द्र 
कुमार लिखित व्यर्थ प्रयत्त', रेल में! तथा काल धर्में, जयशंकर प्रसाद लिखित 
समुद्र सन्तरण', सुनहरा सांप' तथा '्रत भंग', सच्चिदानन्द हीरानःद वात्स्यायन 
अज्ञेयः लिखित “अमर वल्लरी' तया 'एकाकी तारा, भवगती चरण वर्मा लिखित दो 
बांके' तथा अश्नपूर्णानन्द लिखित 'अकबरी छोटा' आदि का उल्लेख किया जा सकता है। 

तोन दाब्दों बाले धीर्षक--आरम्भिक यगीत कहानी साहित्य से लेकर वर्तमान 
काल तक की हिन्दी कहानी में तीन शब्द वाले ज्ीर्षकों का प्रयोग बहुत अधिकता से 
हुआ है। प्रथम विकास काल में राघाच रण गोस्वामी लिखित 'यमपुर की यात्रा', केशव 
प्रसाद सिह लिखित 'आपत्तियों का पहाड़, पारवंतीनन्दन लिखित 'प्रेम का फुव्वारा', 
गंगाप्रसाद अग्निहोत्री लिखित सच्बाई का शिल्षर तथा रुद्रदत भटूट लिखित अजीब 
दास की जासूसी” आदि शीर्षक इसी कोटि के हैं। परवर्ती युग में मी (सिर्फ एक आवाज, 
“नमक का दरोगा, हार की जीत, उसने कहा था', गैरत की कटार', बेटी का धन', 
“घमंड का पुतला', दुर्गा का मंदिर', ब्रह्मा का स्त्रांग', शोक का पुरस्कार', अमावस्या 
की रात, त्यागी का प्रेम, शादी की वजह, माता का हृदय, सुहाग का हावो तथा 
“दिल की रानी' आदि तीन शब्दों वाले शीर्षक विभिन्न लेखकों द्वारा प्रयुक्त किये गये 
हैं। सैड्धान्तिक रूप में तोन छाब्दों वाले शीषंक भी प्रायः संक्षिप्त शीर्षकों की कोटि 
में ही रखे जाते हैं। एक और दो शब्दों वाले शीर्षकों की तुलना में तीन शब्दों वाले 
शीर्षक अर्थ सृष्टि तथा प्रभावाभिव्यंजना की दृष्टि से उपयोगी होते हैं। तीन शब्दों 
बाले कलात्मक शीषषकों के अन्तर्गत प्रेमचन्द लिखित सुहाग की साड़ी” तथा 'लोकमत 
का सम्मान, जैनेद्ध कुमार लिखित एक पन्द्रह मिनट', सियाराम शरण गृप्त लिखित 
कोटर और कुटीर', यशपाल लिखित 'पिजड़े की उड़ान', राय क्ृष्णदास लिखित 
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'अन्त-घुर का आरम्भ', विधवम्भरनांथ शर्मा कौशिक' लिखित आशंकित का हृदय, 
जयशंकर 'प्रसाद' लिखित लैंडहर की लिपि” तथा सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 
अजय! लिखित कंसेंडा का अभिशाप आदि का उल्लेख किया जां सकता है। 
चार शब्दों वाले शीवक--हिन्दी कहानी के इतिहास के सभी विकास युगों में 
जार शब्दों वाले शीर्षक उपलब्ध होते हैं। भारतेन्दु हरिदचन्द्र लिखित एक 3 दुभुत्त 
अपूर्व स्वप्न', रामचन्द्र शुक्ल लिखित ग्यारह वर्ष का समय', गिरिजादत्त वाजपेयी 
लिखित पति का पवित्र प्रेम' तथा सूर्यनारायण दीक्षित लिखित चन्द्रहास का अद्भुत 
आख्यान' शीर्षक इसी कोटि के हैं। परवर्ती युगों में भी गंगा, गंगदत्त और गांगी', 
“उस पार का योगी', 'एक आंच की कसर', यही मेरी मातृभूमि है', पंडित मोटेराम 
की डायरी', 'दो बैलों की कथा', 'नबी का नीति निर्वाह, मनुष्य का परम घ॒र्म', 
सम्यता का एक दित', चारा काटने की मशीन, बड़े घर की बेटी तथा सुझ्यां 
गलत चलती हैं! आदि चार शब्दों बाले शीर्बकों का प्रयोग विभिन्न कहानीकारों दारा 
किया गया है। सिद्धान्ततः चार शब्दों वाले शीर्षकों की गणना लघु आकार वाले 
संक्षिप्त शीर्षकों के अन्तर्गत नहीं की जाती है। इस श्रेणी के शीर्षक जब तक विशेष 
रूप से अर्थयुक्त अथवा कलात्मक नही होते, तब तक वे कहानी की प्रभावात्मकता 
की वृद्धि में सहायक नहीं होते। प्रेमचन्द लिखित एक आंच की कसर', जैनेन्र कुमार 
लिखित 'दिन, रात और सबेरा', सुदर्शन! लिखित (दिल्ली का अन्तिम दीपक' तथा 
“धर्म की बेदी पर', उषादेवी मित्रा लिखित जीवन का एक दिन', सूयेकांत जिपाठी 
“निराला' लिखित “राजा साहब का ठेंगा', चतुरसेन शास्त्री लिखित “राजा साहब की 
पतलून', इलाचन्द्र जोशी लिखित डायरी के नीरस पृष्ठ', संच्चिदानन्द हीरानन्द 
वात्स्यायन अज्ञेय* लिखित नई कहानी का प्लाट' तथा उपेन्द्रनाथ अह्क' लिखित 
वह मेरी मंग्रेतर थी' आदि कहानियों के शीर्षक इस दृष्टि से सफल कहे जा सकते हैं। 
पांच दाब्दों वाले शीर्धक--सेद्धान्तिक रूप से पांच शब्दों वाले शीघेक कहानी में 
बाछनीय नहीं समझे जाते। आरम्भिक युगीन हिन्दी कहानी में इस प्रकार के शौर्षकों 
का अभाव भी मिलता है। इस युग में कुन्दनलाल शाह लिखित प्रत्युपकार का एक 
अदभुत उदाहरण' तथा उदयनारायण वाजपेयी लिखित 'जतनी जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि 
गरीयसी' ही इस कथन का अपवाद हैं। प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती युंगों में इस प्रकार 
के शीबक उपलब्ध होते हैं। दुनिया का सबसे अनमोल रतन', सांसारिक प्रेम और 
देश प्रेम', मुगरझों ने सल्तनत बल्श दी, 'चैत की निदिया जिया अछूसाने' शथा छाल 
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रेशम का पतला घागा' आदि इसी कोटि के शीर्षक हैं। बड़े शीषंक हिन्दी कहानी के 
क्षेत्र में बढ़ती हुई प्रयोगात्मकता तथा विचारात्मकता'का द्योतन भी करते हैं। ये 
दीर्षक अपने आप में ही एकरूपात्मक प्रभावपूर्णता के प्रतीक होते हैं। इसीलिए 
आधुनिक युग के अनेक कहानीकारों ने न्यूनाधिक रूप से पांच शब्दों बाले शीर्षकों का 
प्रयोग किया है। उपेस्द्रनाध अइक' लिखित जुदाई की शाम का गीत', पांडेय बेचन 
शर्मा उग्र' लिखित घूंघट का पट खोल री', राजेन्द्र यादव लिखित भविष्य के आसपास 
मंडराता अतीत', मन्नू भंडारी लिखित तीन तिग्राहों की एक तस्वीर” तथा उषा 
प्रियंददा लिखित जिन्दगी और गुलाब का फूल' आदि क्षीष॑कों का उल्लेख इसी श्रेणी 
में किया जा सकता है। 
पांच से अधिक द्वाब्दों वाले शोष॑क--पांच से अधिक शब्दों वाले शीर्षकों का 
प्रयोग भी विविध युगीन हिन्दी कहानी के क्षेत्र मे अनेक लेखकों द्वारा किया गया है! 
भारतेन्दू यूग से लेकर स्वातंत्र्योत्तर युग तक की कहानी में ऐसे शीर्षक समान रूप से 
विद्यमान मिलते है। कही कही तो इनका विस्तार एक वाक्य तक है। एक कहानी * 
कुछ आप बीती, कुछ जग बीती', कोई दुख व हो तो बकरी खरीद लो', बासी भात 
में खुदा का साझा', घोड़े पर हौदा हाथी पर जीन', दुखवा मै कासे कहूं मोरी सजनी , 
तथा (तुमने क्‍यों कहा था मैं सुदर हूं' आदि शीर्षक पांच शब्दों से अधिक के हैं। कलात्मक 
दृष्टि से बड़े शीषंक कहानी के लिए अनुपयुकत बताये जाते है। परन्तु यदि इनके शब्द- 
चयन में सजगता बरती जाय और ये कहानी में निहित अर्थ की साकेतिक अथवा 
श्रतीकात्मक व्यंजना करने मे समर्थ हो तो इनसे उसकी प्रभावात्मकता में अवश्य वृद्धि 
हो जाती है। जैनेद्ध कुमार लिखित 'अमिया तुम चुप क्‍यों हो गई, सुर्यकाल त्रिपाठी 
“निराला लिखित स्वामी नारदानन्द जी महाराज और मै, कृष्णदेव प्रसाद गौड 
बेढब बनारसी' लिखित 'मंगल ग्रह की युवती से मुलाकात', उपेन््रनाथ अश्क' लिखित 
कहानी लेखिका और झेलम मे सात पुल' तथा पांडेय बेचत शर्मा 'उमग्र' लिखित और 
तब सहाराजकुमार को नीद आई आदि शीर्षक इस दुष्टि से विशेष रूप से उल्लेख 
नीय है। 
उ्ूं शब्दों बाड़े शोर्ष क--हिन्दी कहानी के क्षेत्र में अनेक शीर्षक उर्दू शब्दावली 
पर आधारित हैं। उर्दू शब्दों का देवनागरी में प्रयोग तथा प्रचलन इसका एक कारण 
है। हिन्दी के अनेक लेखक पहले उर्दू में साहित्य रचना करते थे। वे भी इस परम्परा 
को अपने साथ लाये। 'पाजेब', 'गिका', आखिरी मंजिल', नसीहतों का दफ़्तर',. 
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कतेह', 'इस्तीफा', आखिरी खत', 'फातिहा', कातिल' तथा 'तगादा' आदि शीर्षक 
उर्दू झब्दों वाले ही हैं। मुंशी प्रेमचंद लिखित खुदाई फ़ौजदार', जैनेन्द्र कुमार लिखित 
सज्ञा', पांडेय बेचन शर्मा उग्र! लिखित दोजख की आग, जयशंकर प्रसाद! लिखित 
नूरी', रमाप्रसाद चिल्डियाल पहाड़ी लिखित सफर', जी० पी० श्रीवास्तव लिखित 
'दिल बहुलाव', यशपाल लिखित दर्देदिल' तथा राधाकृष्ण लिखित लैला की शादी' 
आदि शीर्षक भी उर्दू छाब्दों पर आधारित हैं। स्वातंत्योत्तर यूगीन हिन्दी कहानी की' 
भाषा में देशी-विदेशी अनेक भाषाओं की प्रचलित शब्दावली को सहज ,भाथ से ग्रहण 
कर उसका प्रयोग किया जा रहा है। इसी कारण इस काल की हिन्दी कहानी में उर्दू 
क्षब्दों बाले शीर्षकों की संख्या में भी वृद्धि हुई है। 

अंग्रेजी धाब्दों वाले शीषक-- अंग्रेजी भाषा के अनेक शब्दों का प्रयोग हिन्दी में 
सामान्य रूप से होने के कारण बहुत से शीर्षक अंग्रेजी शब्दों पर आधारित भी उपलब्ध 
होते हैं। इस प्रकार के शीर्षकों का विशेष व्यवहार प्रेमचन्दर तथा उनके परवर्ती युगों 
में हुआ। स्पेशल परमिट, 'डिमांस्ट्रेशन', किडनेप्ड', इंस्टालमेंट', लछाटरी*, 
क्रिकेट मेच', इंटरव्यू लेटर', ओवरकोट', कालेज मैच', वारंद' तथा टी पार्टी', 
'फ़ायर बक्षिगेड', सिगनेलर' तथा 'पिकनिक' आदि इसी कोटि के श्षीर्षक हैं। हिन्दी 
कहानियों मे अंग्रेजी शीर्षको का व्यवहार कुछ स्थितियों में तो कहानी के वण्ये विषय 
के अनुकूल होता है तथा कुछ में केवल प्रयोगात्मकता की प्रवृत्ति को भ्रश्नय देने के लिए 
किया जाता है। कुछ अंग्रेजी शीर्षक कहानी की विषय वस्तु की अर्थव्यजना में समर्थ 
होने के कारण सफल भी कहे जा सकते हैं। प्रेमचन्द लिखित ऐक्ट्रे', यशपाल 
लिखित 'गुडबाई', जी० पी० श्रीवास्तव लिखित अंडर ग्रेजुएट', भगवत्तीचरण वर्मा 
लिखित विक्टोरिया क्रास', हरिशंकर शर्मा लिखित पंक्‍क्चुअलिटी', इलाचन्द्र जोशी 
लिखित केस हिस्ट्री, होमवती देवी लिखित 'एप्रिल फूल”, सच्चिदानन्द हीरानन्द 
वात्स्पायन लिखित छिटर बक्स', जैनेन्द्र कुमार लिखित 'फोटोग्राफ़ी' तथा रमेश बक्षी 
लिखित क्रासिग' आदि श्ीष॑क इसी, प्रकार के हैं। 


झीष॑क के विविध रूप तथा भेद 


कहानी के शीर्षक के स्वरूप निदर्शन के सन्दर्भ में ऊपर इस तथ्य की ओर संकेत 
किया जा चुका है कि उसका स्वरूप विविधात्मक होता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में 
बिभिन्न रूपों तथा भेदों के अन्तर्गत विविध प्रकार के शीर्षक उपलब्ध होते हैं । कहीं 
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पर किसी शीर्षक से कहानी में निहित मुख्य भाव का बोध होता है, तो कहीं पर उससे 
कहानी की भुख्य घटना का संकेत किया जाता है। कहीं पर यदि कोई संज्ञासूचक शीर्षक 
मिलता है, तो कहीं विशेषण परक शीर्षक । इसी प्रकार से यदि कुछ शीर्षक संबंध 
सूचक होते हैं, तो कुछ शीषंक तथ्यपरक होते हैं। यहाँ पर स्थान सूचक शीर्षक, घटना- 
व्यापार सूचक शीषंक, कौतूहूलजनक शीर्षक, व्यंग्यपूर्ण शीर्षक, हास्योद्भावक शीर्षक, 
नायक अथवा नायिका के नाम पर शीर्षक, मनोवृत्ति पर आधारित शीर्षक, भावना पर 
आधारित शीर्षक, ऐतिहासिक कहानियों के शीर्षक, बालोपयोगी कहानियों के शीर्षक, 
सम्बन्ध सूचक शीर्षक, काऊावधि सूचक शीर्षक, म्‌ हावरों-कहावतों पर आधारित शीर्षक 
तथा दोहरे शीर्षकों आदि के रूप में हिन्दी कहानी के इतिहास के विविध विकास युगों में 
उपलब्ध शी्षकों के विविध रूपों और भेदो का पृथक्‌-पृथक्‌ उल्लेख किया जा रह है। 
स्थानसूचक शीर्षक-- हिन्दी कहती के क्षेत्र में बहुत से स्थान सूचक शीर्षक 
मिलते हैं। ये कहानी के घटना क्षेत्र के परिचायक होते हैं। भारतेन्दु युग में राघाचरण 
गोस्वामी लिखित यमपुर की यात्रा” तथा केशवप्रसाद सिंह लिखित 'चन्द्रलोक की 
यात्रा' आदि शीर्षक इसी प्रकार के हैं। ये कहानियां मुख्यतः कल्पनात्मक हैं । आगे 
चलकर यथार्थपरक कहानियों के क्षेत्र में भी स्थान सूचक शीर्षक उपलब्ध होते हैं । 
प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती युगों में मुंशी प्रेमचन्द लिखित 'ईदगाह', 'दुर्गा का मन्दिर' 
तथा 'पिसनहारी का कुआं', जैनेन्द्र कुमार लिखित दिल्ली में, पार्डेय बेचन दार्मा 'उम्र' 
लिखित दिल्ली की बात', विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' लिखित 'पेरिस की नर्तकी' तथा 
सुदर्शन' लिखित दिल्ली का अन्तिम दीपक', चतुरसेन शास्त्री लिखित 'सिंहगढ़ विजय! 
तथा जैसलमेर की राजकुमारी, जैनेन्द्रकुमार लिखित 'नीलूम देश की राजकन्या', इला- 
चन्द्र जोशी लिखित खंडहर की आत्माएँ', उपेन्द्रनाथ अदक' लिखित 'कहानी लेखिका 
और झेलम के सात पुल', डा० वुन्दावनलाल वर्मा लिखित अम्बरपुर के अमर वीर' तथा 
अमृतराय लिखित 'कस्बरे का एक दिन' आदि स्थान सूचक शीर्षक उपलब्ध हीते हैं । 
घटमा व्यापार सूचक हार्षकू--कहानी का क्षी्वक उसके घटना व्यापार का 
सूचक रखने की परम्परा का प्रकार भी वर्तमान हिन्दी कहानी में समान रूप से मिलता 
है। आरम्भिक विकास काल में इस प्रकार के शीर्षक रखने की आकर्षक परम्परा 
अपेक्षाकृत अधिक थी। इस प्रकार के शीर्षक घटना व्यापार का पूर्ण बोध कराने 
में समर्थ होते हैं। प्रतिज्ञा', 'प्रायश्चित्त', 'बेंक का दिवाला', 'वैर का अंत', 'क्रिकेट 
मैच', होली का उपहार, 'सत्याग्रह' तथा 'इस्तीफा' आदि शीर्षक कहानी के घंटना 
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आ्यापार का सूचन करने वाले हैं। प्रथम विकासकाफीन हिन्दी कहानी में मंधु मंगल 
लिखित “भुंतही कोठरी', रुद्रदत्त भट्ट छिखित अजीवबदास की जासूसी' तथा गिरिजादत 
वाजपेयी लिखित पति का पवित्र प्रेम/ जादि कहानियों के शीषेक भी इसी कोटि के 
हैं। प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती कहानी साहित्य में भी इस प्रकार के प्रयुक्त शीर्षक 
प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते हैं। प्रेमचन्द लिखित त्यागी का प्रेम! तथा 'माता का 
हृदय, जैनेन्द्र कुमार लिखित अन्धे का भेद” तथा कश्मीर प्रवास के दो अनुभव, 
सूरयकान्त जिपाठी 'निराछा' लिखित 'परिवर्तन', 'उषादेवी मित्रा छिंखित रूप का 
मोह, सियारामशरण गुप्त लिखित त्याग', जयशंकर प्रसाद! लिखित पुरस्कार 
तथा अन्द्रगुप्त विद्यालंकार लिखित 'भूल' एवं 'सन्देह' आदि कहानियों के शीर्षक भी 
घटना व्यापार का ही सूचन करते हैं। 
कौतृहलजनक शीर्णक--कहानी के जो शीर्षक कौतुहलू जनक होते हैं, वे पाठक 
के हृदय में इस रचना को पढ़ने की उत्कंठा जाग्रत करते हैं। इस कोटि के शीर्षक उन 
शीर्षकों से भिन्न होते हैं, जो कहानी की मूल घटना का द्योतन अपने माध्यम से ही करने 
में समर्थ होते हैं। उसने कहा था', वह हंसी थी', आंधी”, वज्भपात', ज्वालामुखी, 
सुहाग का शव' तथा डामल का कैदी” आदि शीर्षकों से पाठक के मन में कहानी 
की वर्ण्य वस्तु के प्रति उत्कंठा की भावना उत्पन्न होती है। प्रेमचन्द लिखित जीवन 
का शाप, जैनेन्द्र कुमार लिखित 'ग्रामोफोन का रिकार्ड, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, 
लिखित देवी, यशपाल लिखित फूलों का कुर्तता', जयशंकर प्रसाद” लिखित' आकाश- 
दीप' तथा स्वर्ग के खंडहर में', विनोदशंकर व्यास लिखित घुणा का देवता', अमृत 
लाल नागर लिखित '्याले में तूफान, इलाचनद्र जोशी लिखित रात्रिचरण” तथा 
राजेन्द्र वादव लिखित भविष्य के आसपास मंडराता अतीत' आदि शीर्षक पाठक के 
हृदय में कोतूहल की भावना उत्पन्न करते हैं। 
व्यंग्यपृर्ण शीषंक--कहानी के कुछ शीर्षक ऐसे होते हैं, जो किसी विडम्बनाजनक 
'स्थिति के प्रति व्यंग्य के सूचक होते हैं। इस प्रकार के शीर्षक प्रायः परस्पर विरोधी 
भावनाओं का भी द्योतन करते हैं। भारतेन्दु युग में केशवप्रसाद धिहू लिखित आपत्तियों 
का पहाड़' तथा गंगाप्रसाद अग्निहोत्री लिखित सच्चाई का शिखर' आदि शीर्षक भी 
इसी कोटि के हैं। प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती युगों में जन्म के अंधे, सुहाग का शर्ब, 
गैरत की कटार', घमंड का पुतला, सौभाग्य के कोड़े', आंसुओं की होली”, 'अस्नि 
समाधि” आदि शीर्षक भी पाठक के हृदय में कहानी में चर्णित विडस्वनात्मक अथवा 
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विरोधात्मक वस्तु के प्रति कौवृहल उत्पन्न करते हैं। जयशंकर प्रसाद लिखित स्वर्ग 
के खंदहर में', प्रेमचन्दर छेखित नरक का मार्ग, राय कृष्णदास लिखित नर राक्षस, 
विश्वम्भरताथ शर्मा कौशिक' लिखित स्वामिती नमक हलाल', सचब्चिदानन्द हीरानन्द 
थात्य्यायन 'अजेय' लिखित आदम की डायरी, रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाड़ी 
लिखित 'भही दुनिया' तथा उषादेवी मित्रा लिखित चम्मच भर आंसू आदि श्षीष॑कों 
का उल्लेख इसी श्रेणी में किया जा सकता है। 

हास्योदभावक ज्षीर्षक--कहानी के कुछ शीर्षक ऐसे होते हैं, जिनको पढ़ते ही 
हास्य की उदभावना होती है। इस प्रकार के शीर्षक मुख्यतः हास्य प्रधान कहानियों के 
ही रखे जाते है । ये पात्रों के नाम पर भी होते है तथा इनसे कहानी में वर्णित विषय 
वस्तु का सूचन भी होता है। इस प्रकार के शीर्षक हिन्दी कहानी के सभी विकास युगीं 
में उपलब्ध होते हैं। 'मैलानी बंदर', मोटेराम शास्त्री', भाड़े का टढ्टू, होली का 
उपहार", पंडित मोटेराम की डायरी, 'मुगलो ने सल्तनत बरुश दी, बासी भात मे खुदा 
का साझा, अंटसंट', श्रीमान चंड्लानन्द', लम्बी दाढ़ी”, किराये का टदृटू, गर्दभगान! 
तथा मेरी हजामत' आदि शीर्षक इसी कोटि के हैं। बालोपयोगी कहानियों के शीर्षक 
भी प्रायः हास्य की अभिव्यंजना करने वाले होते हैं। हिन्दी कहानी के प्रायः सभी 
विकास यूमों में हास्योद्भावक शीर्षकों का प्रयोग विभिन्न कहानीकारों द्वारा किया 
जाता रहा है । प्रेमचन्द लिखित 'मोटर के छींटे', सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला' लिखित 
श्रीमती यजानन्द शास्त्रिणी, जी० पी० श्रीवास्तव लिखित स्वामी चौखंटानन्द', 
मगवतीचरण वर्मा लिखित छाछा तिकड़मी लाल, हरिशकर शर्मा लिखित माननीय 
मुशी कसरतराय', अन्नपूर्णानन्द लिखित महाकवि चज्चा”, अक्नपूर्णानन्द लिखित 
'अकबरी लोटा', राधाकृष्ण लिखित लैला की दादी” तथा विध्यम्भरनाथ शर्मा 
'कौशिक' लिखित 'डपोरशंख' आदि कहानियों के शीर्षक पाठक के हृदय में हास्य की 
उद्भावना करते हैं। 

नायक अथवा नापिका के नाम पर क्षी्षक--कहानी का शीर्षक प्रधान पात्र 
अथवा प्रधान पात्री के नाम पर आधारित भी होता है। सालवती', 'सलीम', 
शांति, मिस पद्मा', कुसुम', मघुआ', खुदाराम', “रानी महामाया', रानी सारन्भ्रा', 
'सुभागी,, राजकुमार सागर, कमला', श्यामा' आदि शीर्षक कहानी के प्रमुख पात्र 
अथवा पात्री के ताम पर ही रखे गये है। इस प्रकार के शीर्षक स्पष्टतः: इस बात का 
संकेत देते हैं कि उनमें नायक अथवा नायिका ही प्रधान है ओर उसी के जीवन की 
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किसी चटना को कथा वस्तु का आधार बनाया गया है। भारतेन्दु युग में किशोरीलाक 
शौस्वामी लिखित इन्दुमती' शीर्षक कहानी में भी नायिका की कथा ही रखना का 
मूल आधार है। प्रेमचन्द लिखित 'शान्ति', जैनेस्द्र कुमार लिखित “त्रिबेनी', जयशंकर 
'प्रसाद' लिखित 'धीसू', विनोदशंकर व्यास लिखित “रंधिया', रमाप्रसाद घिल्डियारू 
'हाड़ी' लिखित 'रज्जो, सुदर्शन' लिखित 'फूलवती” तथा सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला! 
लिखित ज्योतिर्मयी' आदि कहानियां भी इसी कोटि की रचनाओं में उल्लिखित की 
जा सकती हैं। कहानी का शीर्षक ताथक अथवा नायिका के नाम पर रखने की शैली 
अपेक्षाकृत प्राचीन समझी जाती है और नई कहानियों में इसे प्रायः अंगीकार नहीं किया 
जाता, वरन्‌ भिन्न प्रकार के शीर्षक रखे जाते हैं। 
सनोव॒ुत्ति पर आधारित श्लीषक--अनेक कहानियों का शीर्षक उनमें नियोजित 
मुख्य पात्र अथवा पात्री की मनोवृत्ति के आधार पर रखा जाता है। नहा, 'कायर', 
उन्माद', वेश्या', अभिलाषा', चोरी', क्षमा, नेराश्य', बलिदान”, “विस्मृति', 
द्रोही' आदि शीर्षक कहानी मे निहित मूल मनोवृत्ति का परिचय देते हैं । इस प्रकार 
के शीर्षक भारतेन्दु युगीन कहानी में भी मिलते हैं। इस काल में बंगमहिला लिखित 
दान प्रतिदान' कहानी का शीर्षक इसी कोटि का है। प्रेमचन्द तथा उनके समकालीन 
तथा परवर्ती कहानीकारों ने इस प्रकार के शीर्षक बड़ी संख्या में रखे। मनोविश्ले- 
षणात्मक तत्वों के हिन्दी कहानी में बहुलता से समावेश के साथ ही इस प्रकार के 
शीर्षकों का भी प्रचार बढ़ा। प्रेमचन्द लिखित 'दुस्साहस', जेनेतद्र कुमार लिखित 
मुक्ति, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला' लिखित न्याय, जी० पी० श्रीवास्तव लिखित 
(दिल बहुलाव', सब्चिदानन्द ही रानन्द बात्स्यायन अज्ेथ' लिखित बदला, विद्वम्भर- 
नाथ शर्मा 'कौशिक' लिखित मोह', इलाचन्द्र जोशी लिखित शराबी”, चन्द्रगुप्त 
विद्यालंकार लिखित 'सन्देह' तथा विनोदशंकर व्यास लिखित 'करुणा' आदि कहानियों 
के शीर्षक विविध मनोवृत्तियों पर ही आधारित हैं। 
भावना पर आधारित शीर्वक--बहुत सी कहानियों के शीर्षक भावनात्मक रखे 
जाते हैं। ये मुख्यतः दो प्रकार के होते हैं । प्रथम तो वे शीर्षक जो भावना विशेष पर 
आधारित होते हैं और द्वितीय वे जो परस्पर विरोधी भावनाओं पर आधारित 
होते हैं। प्रथम कोटि में अंतहंन्द्र', ममता, पुरस्कार' तथा प्रणय चिह्न! आदि दीर्षकों 
का उल्लेख किया जा सकता है, जो विशुद्ध भावनाओं पर आधारित हैं। इसके विपरीत 
पद्वितीय कोटि में सज्जनता का दंड', शोक का पुरस्कार! तथा अभागे का घर' आदि 


श्प्४ | हिन्दी कहानो कझा 


शीर्षक आते हैं जो परस्पर विरोधी भावताओं का संकेत देते हैं। इन दोनों ही प्रकार 
के भावनात्मक शीर्षकों का व्यवहार प्रायः प्रेमचन्द काल से ही हिन्दी कहानी के क्षेत्र 
में मिलता है। प्रेमचन्द लिखित आंयुओं की होली” तथा 'ममता', डा० वृन्दाबनलाल 
वर्मा लिखित 'डाकू की ममता', जैनेन्द्र कुमार लछिलित जीना मरना, विनोदशंकर 
व्यास लिखित प्रेम की चिता, जयशंकर प्रसाद लिखित करुणा की पुकार, सच्चिदा- 
नन्‍्द हीरानन्द वात्स्यायत अज्ञेग' लिखित दुख और तितलियां', सुदर्शन! लिखित 
परिवर्तन! तथा विश्वम्भरनाथ क्षर्मा कौशिक' लिखित पथ अ्रष्ट' आदि कहानियों 
के शीर्षक भावनात्मक कोटि के ही हैं । 

ऐतिहासिक कहानियों के शीर्धषक--ऐतिहासिक कहानियां हिन्दी कहानी के 
प्रायः सभी विकास युगों में उपलब्ध होती हैं । ये प्रामाणिक तथ्यों पर आधारित 
होते हुए भी कल्पनात्मक तत्वों से युक्त होती हैं। भारतेन्दु यृग में किशोरीलाल 
गोस्वामी लिखित 'इन्दुमती' इस विषय की आरम्भिक रचनाओं का स्वष्टप उपस्थित 
करती है। आगे चकूकर विविध युगीन हिन्दी कहानीकारों ने बड़ी संख्या में ऐतिहासिक 
कहानियाँ लिखी । शतरंज के खिलाड़ी, “रानी सारंध्रा', 'राजा हरदौल', सालवती', 
'समता', पुरस्कार, देवरथ', सत्य का मूल्य' तथा चम्मच भर आंसू” आदि ऐंवि- 
हासिक कहानियों के शीर्षक या तो पात्र-पात्रियों पर आधारित हैं और या भावनात्मक 
हैं। नामवाचक शीर्षक परम्परागत दृष्टिकोण के सूचक हैं, जबकि भावनात्मक 
शीर्षक इस क्षेत्र मे परिष्कृत दृष्टिकोण का परिचय देते हैं। मुंणी प्रेमचन्द लिखित 
मर्यादा की बेदी, जयशंकर प्रसाद” लिखित ममता, चतुरसेन शास्त्री लिखित 
“दुखवा मैं कासे कहूं मोरी सजनी', यशपाल लिखित दास घ्म', उषादेवी मित्रा लिखित 
'महात की पूजा, विनोदशंकर व्यास लिखित विद्रोही, राय कृष्णास लिखित गड़्ला' 
तथा डा० बृन्दावनलाल वर्मा लिखित शेरशाह का स्याय' आदि कहानियों के शीर्षक 
इस दुष्टि से परिष्कार युक्त कहे जा सकते हैं। 

बालोपयोगी कहानियों के शीर्षक--बालोपयोगी कहानियों के शीर्षक प्रायः 
राजनुमारो, राजकुमारियों, परियों, पशु पक्षियों आदि के नाम पर रखे जाते हैं । 
ये अपेक्षाकृत नीति शिक्षा पर भी आधारित होते हैं। घामिक, पौराणिक, ऐतिहासिक 
तथा राजनीतिक महापुरुषों के नाम पर भी बालोपयोगी कहानियों के शीर्षक रखे जाते: 
हैं। 'राजकुमार सागर', रुस्तम सोहराब', 'शिकारी राजकुमार', 'कुत्ते की कहानी, 
'मोदेराम शास्त्री, 'रंगा स्ियार', 'बल्दर और सगर', अच्छी सीख, “मूर्ख सेवक, 
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ुहिया का ब्याह, बुद्धिमान बन्दर', तीन ठग', खरगोश और शेर' तथा बगलढ़ा और 
क्रेफड़ा' आदि इस प्रकार के शीर्षक हैं। इनमें से कुछ पंचतंत्र तथा हितोपषदेश' 
आदि की नीतिपरक कथाओं पर भी आधारित हैं। आधुतिक युगीन हिन्दी कहानी के 
क्षेत्र में प्रेमचन्द लिखित कुत्ते की कहाती' तथा 'मोटेराम शास्त्री,, विश्वस्भरताभ 
वर्मा कौशिक' लिखित 'डपोरशंल', सुदर्शन लिखित खटपट लाला', भशवतीप्रसाद 
वाजपेयी लिखित 'मिठाईवाला', अरविन्द गुर्दू लिखित नीली दाढ़ी', आत्माराम 
देवकर लिखित सोने की मछली”, गोपाल देवी लिखित 'परियों का देश! तथा 
स्नेहलता भागव लिखित राजकुमारी चांद और बौने' आदि कहानियों के शीर्षक 
विषयगत वैविध्य के द्योतक हैं। 
संबंध सूथक कीष॑क--सम्बन्ध सूचक शीर्षक रखने की प्रवृत्ति भी हिन्दी कहानी 
के आरम्भिक युग से ही मिलती है। इस क्षेत्र में गिरिजादतत वाजपेयी लिखित पंडित 
और पंडितानी” तथा फूलदेवी लिखित बड़े घर की बेटी' आदि कहानियों के शीर्षकों 
का उल्लेख किया जा सकता है। प्रेमचन्द युग से इस प्रकार के शीर्षकों का व्यवहार 
बहुलता से किया जाने लगा। भाई बहिन, दो भाई, ताई, बड़े भाई साहब, घर 
जमाई', जीजाजी', भाई भाई', दो सखियाँ, 'काकी', विसाता', पत्ती, “साभी*, 
“बहिन आदि इसी कोटि के शीर्षक हैं। आधुनिक युग में हिन्दी कहानी में बौद्धिक 
प्रवृत्ति के विकास के फलस्वरूप यद्यपि सम्बन्ध सूचक शीर्षकों को अधिक कलात्मक 
नही समझा जाता है, फिर भी ऐसे शीषंक बड़ी संख्या में उपलब्ध होते है । प्रेमचन्द 
लिखित बेटों वाली विधवा', जैनेन्द्र कुमार लिखित मामा मामी, पाडेय बेचस शर्मा 
उग्र रिखित उसकी मां, चतुरसेन शास्त्री लिखित जीजाजी', यश्यपार लिखित 
'उसमी की मां, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला' लिखित सुकु की बीबी” तथा महीपसिह 
लिखित 'पुत्र' आदि कहानियों के शीर्षक सम्बन्ध सूचक कोटि के अन्तर्गत ही उल्लिखित 
किये जा सकते हैं। 
कालानधि सूचर शीर्षक--हिन्दी कहानी के क्षेत्र में. कालावधि सूचक शीकेकों 
की श्रेणी में सर्वप्रथम समचनन्‍्द्र शुक्ल लिखित ग्यारह बर्ष का समय' का उल्लेख किया 
जा सकता है।' आगे चलकर प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती काल में हिन्दी कहानीकारों 
द्वारा भी इस प्रकार के क्षीर्षकों का उपयोग किया गया। पांच मिनद', एक रात, 
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चार दिन', संम्यतों का एक दिन, एक घंटे में', एक शाम तथा एक सप्ताहँ 
आदि कालावधि सूचक शीर्षक इन्हीं युगों की कहानियों के हैं। इस कोटि के शीर्षक 
विकासशील हिन्दी कहानी के परिचायक हैं। ये कहानी में बढ़ती हुई बौद्धिकता तथा 
प्रयोगात्मकता की प्रवृत्तियों के भी द्योतक हैं। मोहनलाल महतो वियोगी' लिखित 
पांच मिनट, जैनेन्द्र कुमार लिखित एक पन्‍न्द्रह मिनट' तथा एक रात, उषादेवी मित्रा 
लिखित उन्नीस सौ पेतीस', सब्चिदानन्द हीरानत्द वात्स्यायत अजेय लिखित 
एक घंटे में, रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाड़ी! लिखित पांच मिनट, चन्द्रगुप्त 
विद्यालंकार लिखित 'चौबीस घंटे' तथा 'एक सप्ताह' आदि कहानियों के श्षीषेकों का 
उल्लेख इसी श्रेणी में हो सकता है। 

मुहावरों, कहावतों पर आधारित शोक -हिन्दी कहानी के क्षेत्र में विविध विकास 
यूगों के अन्तर्गत कुछ एं से भी शीर्षक उपलब्ध होते हैं, जो प्रचलि / मुहावरों तथा 
कहाबतों पर आधारित है। दो दिन की दुनिया', सूली ऊपर सेज पिया की', हाथी 
के दात', चेत की तिदिया जिया अलसाने', घोड़े पर होौदा तथा हाथी पर जीन, 
आदि शीषंक इसी कोटि के हैं। यद्यपि आविर्भाव कालीत हिन्दी कहानी में इस प्रकार 
के शीर्षकों का अभाव मिलता है, परन्तु प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती काल की कहानी में 
ये अवश्य उपलब्ध होते है। प्रेमचन्द लिखित 'बासी भात में खुदा का साझा” तथा 
एक आंच की कसर', जी० पी० श्रीवास्तव लिखित काठ का उल्ल', जयशंकर प्रसाद 
लिखित गुदडी में छाल', राजा राधिकारमण प्रसाद सिह लिखित इस हाथ दे, उस 
हाथ ले' तथा डा० रांगेय राघव लिखित अन्घेर नगरी चौपट राजा” आदि कहानियों 
के शीर्षकों का उल्लेख इस श्रेणी में किया जा सकता है। 

दोहरे शोर्षक-हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में पूर्व भारतेन्दु युग से ही कहानियों के 
दोहरे शीर्षक रखने की परम्परा है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिन्दी की सर्वप्रथम 
कहानी 'उदयभाव चरित' अथवा राती केतकी की कहानी' का ही शीर्षक दोहरा 
था। इसी परम्परा में सदल मिश्र ने नासिकेतोपाख्यान' अथवा “चस्द्रावती” शीर्षक 
रखा था। आगे चलकर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भी अपनी एक कथात्मक रचना का 
दोहरा शीर्षक 'कुलीत कन्या अथवा चन्द्रप्रभा और पूर्ण प्रकाश” रखा था। भारतेन्दु 
यूग में ही गोपालराम गहमरी ने अपनी एक कथात्मक रचना का एक दोहरा शीर्षक 
“शिक्षा का युद्ध! उफ़े रावत मानसह चरित्र' रखा था। हिन्दी के हास्प-व्यंग्य प्रधान 
कथाकार जी० पी० श्रीवास्तव ने भी अपनी अनेक रचनाओं के दोहरे शीर्षक रले हैं । 
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ऐसे झीष॑कीं में जनाब मौलाना बरबाद अली वाही तबाही उफ़े मौलवी साहब” तथा 
बाबू क्पसटनाथ एफ० ए० फेल” उर्फ मास्टर साहब” आदि उल्लेखनीय हैं। 
जीर्षक तत्व का महत्व | 

सैद्धान्तिक रूप से शीर्षक कहानी का सबसे पहला तत्व है | इस दृष्टिकोण से 
कहानी में शीर्षक का महत्व भी प्राथमिक होता है। श्री भालचन्ध गोस्वामी 'प्रखर' 
ते कहानी के शीर्षक के महत्व का प्रतिपादन करते हुए बताया है कि कहानी यदि 
फूलो से भरा सरोवर है, तो शीर्षक उन फूलों से तैयार किया हुआ सुवासित इत्र ।” 
डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने शीर्षक का महत्व निदिष्ट करते हुए लिखा है--जो 
चतुर और प्रवीण कहानी प्रेमो है वह केवल शीर्षक की ओर ध्यान देता है। या तो 
वह शीर्षक की आकर्षकता के आग्रहसे आक्ृष्ट होगा अथवा उसकी सहायता से अनुमान 
लूगायेगा कि रचना की गति क्‍या हो सकती है और उसी अनुमान परिणाम के आधार 
पर या तो कहानी पढ़ेगा अथवा छोड देगा। इस प्रकार के पाठकों के लिए शीर्षक 
का विशेष महत्व होता है। उत्तम कोटि के शीर्षक से पाठक के अनुमान, कल्पना और 
भाव प्रवणता को उत्तेजन प्राप्त होता है।”' हिन्दी कहानी में शीर्षक तत्व के क्षेत्र में 
भी पर्याप्त विकास हुआ है। प्रारम्भिक युगीन कहानी में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र लिखित 
“एक कहानी : कुछ आप बीती, कुछ जग बीती, सूर्यकान्त दीक्षित लिखित बन्द्रहास 
का अदभुत आख्यान' तथा महेन्द्रलाल वर्मा लिखित पेट की आत्म कहानी” आदि 
कहानियों के शीषेक इस क्षेत्र की प्राथमिक स्थिति के द्योतक हैं। इसके विपरीत 
चन्द्रगुप्त विद्यालकार लिखित क ख ग॑', जैनेन्द्र कुमार लिखित दिन, रात और 
सबेरा' तथा राजेन्द्र यादव लिखित भविष्य के आसपास मंडराता अतीत” आदि 
कहानियों के शीर्षक इस क्षेत्र की वर्तेमान स्थिति के परिचायक हैं। कहानी के अन्य 
सभी मूल तत्वों की भांति शीर्षक तत्व का यह विकास भी उसके महत्व के साथ ही 
साथ कहानी क्षेत्री4 कलात्मक विकास का द्योतन करता है। 


१०. श्री भालचसर गोस्वामो प्रखर , कहानी वर्शन, पृ० १५९ । 

११. डा० जगन्नाथ प्रसाद दार्मा , कहानी का रचना विधान, पृ० १४१॥ 
१२- सरस्वतो' , सितम्बर, सन्‌ १९०४। 

१३. भरी जैनेन्र कुमार , जेनेसतर की कहानियां', नवां भाग, पु० १७२। 
१४. श्री महेन्द्र कुलछेष्ठ , (१९६६ की ओष्ठ हिन्दों कहानियां', पृ० ३२ । 


श्छ 


अध्याय ६ 
कहानी को कथावस्तु 


कयावस्तु का स्वरूप 


कथावस्तु कहानी का सर्वाधिक महत्वपूर्ण उपकरण है। इसके समानार्थक शब्दों 
में कथा, विषय वस्तु तथा कथानक आदि का प्रयोग किया जाता है। अंग्रेजी में इसके 
लिए प्लाट' तथा थीम” आदि शब्द प्रयुक्त होते है। कहानी की कथावस्तु लेखक 
के जीवनानुभव की उपज होती है। वह अपने अनुभव को कल्पना के संयोग से एक स्वथा 
नवीन स्वरूप प्रदान करता है। यह आवश्यक नहीं है कि कहानी की कथावस्तु का 
सम्बन्ध किसी प्रकार के विषय विशेष से हो। सामान्य साहित्य की भांति ही कहानी 
की कथा वस्तु का विषय क्षेत्र भी अत्यन्त व्यापक है। कहानी का प्राण तत्व होने के 
कारण यह कथावस्तु मानव जीवन और मानव स्वभाव की भांति ही प्रशस्त क्षेत्र वाली 
होती है। कहानी की कथावस्तु में निबद्ध घटनाएं और कार्य व्यापार कहानी की गति- 
शीलता में वृद्धि करते हैं। यह गतिशीलता कहानी के विकास और समाप्ति के साथ 
अन्य भी अनेक स्थितियों में समान रूप से बनी रहती है। कहानी की चरम सीमा पर 
पहुंचने पर यह गतिशीलता एक प्रकार की प्रभावात्मकता में परिवर्तित हो जाती है। 
कभी कभी यह प्रभाव नाटकीयता से भरा हुआ होता है और कथावस्तु में नियोजित 
घटनाओं की अप्रत्याशित परिणति का द्योतन करता है। कुछ आलोचक नाटकीयता 
को ही कहानी की श्रेष्ठता का आधार मानते हैं। उसकी धारणा है कि नाटकीय रूप 
में घटनाओं का उतार-बढ़ाव न केवल उसकी प्रभावात्मकता में वृद्धि करता है, बरन्‌ 
वह उसकी चरम सीमा तथा कथावस्तु की अन्तिम परिणति को भी कलापूर्णता प्रदान 
कश्ता है। 

प्राचीन कथाओं में असम्भव बातें, कल्पित घटनाएं पौराणिक तथा मानवेतर 
आधारभूमि पर वर्णित की जाती थीं, परन्तु ज्यों ज्यों मनुष्य का बौद्धिक विकास होता 
गया, त्यों त्यों इस कथा प्रवृत्ति में भी परिवर्तन होता गया और उसमें सहजता, स्वा- 


कहानी को कावल्तु २५९ 


भआविकता और यवायथंता की वृद्धि होती गयी। पाठकों की रुचि में परिवर्तेत के साथ 
भी कहानी का स्वरूप परिवर्तित हुआ। अब कहानी में वास्तविक समाज का चित्रण 
किया जाते लगा। उसमें पाठकों का मनौरंजन करने के हेतु केबछ काल्पनिक घटनाएं 
प्रस्तुत करने के स्थान पर समाज में विद्यमान थथार्थ जीवन की समस्याओं का विवेचन 
किया जाते लगा। सामाजिक चित्रण की यह प्रवृत्ति मारम्भ में केवछ नागरिक 
झमाज तक ही सीमित रही, परन्तु आगे चलकर इसका क्षेत्रगत बिस्तार हुआ और 
ग्रामीण समाज से सम्बन्धित समस्याओं को भी कहानी में प्रस्तुत किया जाने ऊछूगा। 
इस क्षेत्र में भी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कथाकार मुंशी प्रेमचन्द ने विशेष रूप से' महत्वपूर्ण 
कार्य किया। उनकी कहानियों में भारतीय समाज के तागरिक रूप के साथ ही ग्राम्य 
रूप का भी समग्रता के साथ चित्रण किया गया है । 

आधुनिक हिन्दी कहानी अपने लगभग एक दाताब्दी के इतिहास में अनेक विचा र- 
धाराओं और अनेक स्वरूपात्मक आन्दोलनों को समाविष्ट किये हुए है। भारतेन्दू 
बुग से आरम्भ होकर वर्तमान काल तक हिन्दी कहानी का जो विकास हुआ है, वह 
विविध कालीन प्रवृत्तियों से प्रभावित है। भारतेन्दु काल से ही हिन्दी कहानी के क्षेत्र 
में यथार्थपरक तत्वों का समावेश सिलने लगा था। स्वभावतः: इस काल के कहानी- 
कारों ने समाज में व्याप्त कुरीतियों और रूढियों के निर्मुलन की दिशा में अपनी रच- 
जाओं के माध्यम से सुधारवादी दृष्टिकीण प्रस्तुत किया। कुछ लेखकों ने अपनी कहा- 
लियों की कथावस्तु के लिए धामिक पाखंड को आधार भूत तत्व बनाया तथा कुछ से 
आशिक समसस्‍्या्रों को प्रधानता दी। इन रूपों में आधुनिक कहानी अपने आविभवे' 
कारू से ही सोहेश्य रही। कहानीकार ने प्रायः सदंव ही विभिन्न क्षेत्रीय परिस्थितियों 
में यथार्थंथरक चित्रण के साथ उसकी एक आद्शवादी परिणति प्रस्तुत की। यही 
इष्टि-कोण भारतेन्दु युग से आरम्भ होकर आदक्शोन्मुल आदशवाद के रूप में 
अेमचन्द गुगीन कहानी में अपने श्रपेक्षाकुत अधिक परिपक्व रूप में विद्यमान 
भिलछता है । 


कथावस्तु को प्रथानता तथा अनिवार्यता 


कहानी के अन्य सभी उपकरणों में कथावस्तु कहानी का प्रणान तथा अनिवार्य 
तत्व है। भारतीय तथा पाव्चात्य विद्वानों ने इसी तत्व को प्रमुखता देते हुए कहानी 
में उसके सर्वाधिक महत्व का निदर्शन किया है। इसी कारण से कहानी की सफलता 


२६० हिन्दी कहाती कझा 


के लिए यह आवश्यक है कि उसकी कथावस्तु का चुनाव सजम भाव से किया जाय। 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिन्दी कहानी का विकासात्मक अध्ययत करने पर इस तथ्य 
का बोध होता है कि पूर्ववर्ती कहानी में कथावस्तु तत्व ही प्रधान रहता था, जबकि 
परवर्ती कहानी में इसे उतना अधिक महत्व नही दिया जाता। यही नहीं, आधुनिक 
युगीन हिन्दी कहानी में कथावस्तु के तात्विक छ्वास की प्रवृत्ति भी दिखाई देती है। परन्तु 
यह एक महत्वपूर्ण तथ्य है कि प्राचीन भारतीय कथा साहित्य में कथावस्तु तत्व ही 
प्रधान तथा अनिवार्य रूप मे विद्यमान मिलता है।' वैदिक साहित्य, संहिता ग्रन्थ, ब्राह्मण 
ग्रन्थ, आरण्यक ग्रन्य, उपनिषद्‌ साहित्य, पुराण साहित्य, महाभारत, रामायण, 
जातक साहित्य, पचतंत्र, हितोपदेश, बृहत्कथा, कथा सरित्सागर, रानी केतकी 
की कहानी, माधवानल कामकन्दला', सिहासन' बत्तीसी', बेताल पच्चीसी, प्रेम- 
सागर', 'माघव विलास', 'राजनीति' तथा नासिकेतोपाख्यान' आदि में कया तत्व का 
ही केसद्वीय महत्व है। आधुनिक युग के आलोचकों ने भी कहानी में कथावस्तु को ही 
प्रघान और आवश्यक माना है। आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने इस सम्बन्ध में अपना 
मत प्रकट करते हुए लिखा है कि कहाती के लिए सबसे आवश्यक वस्तु है घटता सम्ब- 
न्धित कथानक का ऐसा प्रसार, जो अपनी सीमा में, एक प्रभावशाली और असाधारण 
जीवन मम को पूरा पूरा व्यक्त कर दे। वास्तव में कथावस्तु ही कहानी का मूल आधार 
है। एक कहानी में जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में से किसी न किसी प्रकार का कथासूत्र 
अवश्य अभिव्यंजित किया जाता है। कहानी की आकारगत सीमा के कारण उसकी 
कथावस्तु का यह आधार सूत्र भी महत्वपूर्ण होते हुए भी यथासम्भव संक्षिप्त अथवा 
सांकेतिक होता है। व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहानी की कथावस्तु प्रायः एक-सूत्री 
ही होती है। यदि उसकी कथावस्तु बहुसूत्री होती है, तो वह विश्वंखलित सी हो जाती 
है और संगठनात्मकता की दृष्टि से कहानी सदोष हो जाती है। एक-सूत्री कथावस्तु 
में वर्ण्य विषय का प्रस्तुतीकरण अपेक्षाकृत अधिक कलात्मकता के साथ सम्भव होता 
है। परन्तु प्रत्येक स्थिति में किसी भी कहानी में कयावस्तु का होना अनिवार्य है और 
वही कहानी का प्रधान तत्व है। 


१. ए० बेरीडेल कीय, 'ए हिस्ट्री आफ संस्कृत लिटरेचर' में (दि ओरीजिन आफ 
दि फेजिक, पु० २४२। 


२- भरी ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य', पु० १९०। 


कहालो को कमावस्तु २६१ 
घटना प्रधात कहाती 


कथावस्तु के आधार पर कहानी का वर्मीकरण करते हुए उसे घटना ब्रधान कहानी 
के अन्तगंत रखा जाता है। सैद्धान्तिक रूप से इस कोटि की कहानी उन कहानियों से 
भिन्न होती है जिन्हें चरित्र प्रधान कहानी की कोटि में रखा जाता है और जिनमें कथा- 
वस्तु की तुलना में चरित्र चित्रण तत्व को अधिक महत्व दिया जाता है। वास्तच में 
कहानी में घटना नियोजन अपेक्षाकृत अधिक सतर्कता से अपेक्षित है। यदि कहानी 
की घटनाएं परस्पर सम्बद्ध और क्रमिक रूप में विकासशील होंगी, तो पाठक की कौतू- 
हल भावना भी बनी रहेगी तथा कहानी भी कलात्मक हो जायगी । घटना विन्यास की 
सफलता वस्तुतः उसके सुनियोजित रूप पर ही निर्भर करती है। घटना प्रधान कहानी 
के स्वरूप निर्धारण का आधार कथावस्तु का तत्व ही होता है। व्यावद्वारिक रूप से 
घटना प्रधान कहानी दो प्रकार की हो सकती है। प्रथम कोटि के अन्तर्गत उस रचना 
को रखा जा सकता है जिसमें कथावस्तु की आधारभूत घटनाओं में कोई पारस्परिक 
सूत्रबद्धता नही होती और उसके सूत्र प्राय: विश्वुखलित रूप में मिलते है। ये कहानिया 
प्रायः किसी एक मूल घटना पर आधारित नहीं होतीं। उनकी प्रभावात्मकता का 
भाघार भी कहानी में प्रस्तुत कोई केन्द्रीय अथवा प्रधान घटना नही होती। इसके 
विपरीत उसमें ऐसी घटनाओं का बाहुल्‍य सा प्रतीत होता है, जिनमें कोई पारस्परिक 
तारतम्य नही मिलता। यदि ये घटनाए रोचक होती है, तो पाठक को उनमे नीरसता 
का बोध नही होता, अन्यथा वे प्रभावहीन सिद्ध होती हैं। यहां पर इस तथ्य का उल्लेख 
करना असंगत न होगा कि जो कहानियां मतोवैज्ञानिक दृष्टिकोणप्रधान होती हैं, उनमें 
घटनात्मक विश्वृंजलछता का दोष बहुधा विद्यमान मिलता है, परन्तु इसका कारण 
कलात्मकता का अभाव न होकर उस कोटि की कहानियों में चारित्रिकता की प्रधानता 
होती है। द्वितीय कोटि के अन्तर्गत उस कहानी को रखा जायगा, जिसमे घटनात्मकता 
की दृष्टि से पारस्परिक सूत्रबद्धता मिलती है। इस श्रेणी की रचनाओं की कथा मुख्यतः 
एकसूत्री होती है। इनकी कथावरतु का मूल आधार भी प्रायः कहानी में वणित एक 
मुख्य अथवा केन्द्रीय घटना होती है। थदि उसमें कुछ अन्य घटनाएं भी नियोजित 
होती हैं तो वे केन्द्रीय घटना सूत्र की सहायक और पूरक होती हैं। वे उससे प्रत्यक्षत: 
सम्बन्धित होने के कारण कहानी की प्रभावात्मक एकता में भी वृद्धि करती हैं। इन 
दोनों ही कोटि की कहानियों में घटना तत्व की प्रधानता होने के कारण इन्हें घटना 
प्रधान कहातियों के अल्तगेत परिगरणित किया जा सकता है। 


२६२ हिल्दी कहानी कलों 


कथावस्तु की परिभाषा 


कथाव्रस्तु की परिभाषा करते हुए उसे कहानी में सुनिबद्ध घटनासूत्रों का संकलन 
कहा जा सकता है, जिसका समग्र रूप कहानी का मूल आघार होता है। इस दृष्टिकोण 
से कथावस्तु के अन्तगंत वे समस्त घटनाएं और विषय सूत्र आ जाते हैं, जिनसे कथा- 
वस्तु का निर्माण होता है। इस रूप में कथावस्तु ही कहानी का मूल आधार होती है । 
कहानी के अन्य तत्व यदि पारस्परिक समानता तथा सन्तुलन से युक्त न भी हों, तो उसकी 
आनूपातिकता प्रभावित नही होती, परन्तु कथावस्तु का सम्यक्‌ नियोजन कहानी में 
अनिवायं है। कथावस्तु को घटनाओं का आछेख भी कहा जा सकता है, क्योंकि कहानी 
की सफलता इसमें निबद्ध घटनाओं की कलात्मकता पर भी निर्भर करती है। वस्तुतः 
कहानी में कथावस्तु के माध्यम से जीवन का प्रतीकात्मक रूप प्रस्तुत किया जाता है। 
कथावस्तु में संग्रथित विविध प्रकार की घटनाएं मानव जीवन के विभिन्न क्षेत्रों का 
प्रतिनिधित्व करती है। प्रसिद्ध पाइचात्य कहानीकार मोपासां ने कहानी की कथावस्तु 
के विषय में लिखा है कि कहानी लिखने से पूर्व लेखक को अपनी इच्छित वर्ण्य वस्तु 
का गस्भी रता से परीक्षण करना चाहिए। ऐसा करने से लेखक को वही वस्तु प्रत्येक 
बार एक अभिनव स्वरूप से युक्त प्रतीत होगी। किसी सामान्य वस्तु का यही अभिनव 
पक्ष एक कहानीकार द्वारा उद्घाटित होता है, और तब वह पाठक को भी प्रभावित 
करता है। 

सैद्धान्तिक स्वरूप के अनुसार कथावस्तु ही वह प्रारूप है, जो कहानी की निर्मिति 
मे आधारभूत रूप से कार्य करता है। खंड विभाजन के अनुसार कथावस्तु को आरम्भ, 
मध्य और अन्त में विभाजित कर दिया जाता है। कथावर्स्तु को एकात्मकता की रक्षा 
के लिए यह आवश्यक है कि उसके आरम्भ से पाठक को आगे आने वाली घटना का 
आभास मिल जाय, उसके मध्य का सम्बन्ध आरम्भ तथा अन्त में प्रस्तुत सूत्रों से हो 
तथा अन्त का सम्बन्ध आरम्भ और मध्य में आयोजित घटना सूत्रों से ही हो। ऐतिहा- 
सिक दृष्टिकोण से कथावस्तु क्षेत्रीय इस रूढ नियम का पूर्ण रूप से निर्वाह हिन्दी कहानी 
के किसी भी विकास युग में नहीं मिलता है। भारतेन्दु तथा परवर्ती युगों में लिखी गयी, 
केवल परम्परागत शैली की रचनाओं में ही इसका निर्वाह स्फुट रूप से मिलता है। 
प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती युगों में कहानी के कलात्मक स्वरूप के विकास के उपरान्त 
से कहानीकारों के द्वारा इस नियम का कट्टर अनुगमन नहीं किया जाता। क्तेमान 
कहानी लेखक ऐसे किसी शास्त्रीय बन्धन का औचित्य नहीं स्वीकार करता, क्योंकि 


कहामी की कमायस्तु २६३ 


उससे कहानी क्षेत्रीय नवीन सम्भावनाएं रुद्ध रहती हैं। इस दुष्टिकोण का मुख्य कारण 
यह है कि आधुनिक बैचारिक सन्दर्भ में इस प्रकार के रूढ नियम अपूर्ण और किसी 
सीमा तक अर्थहीन लगते हैं। वास्तव में प्राचीन कथा साहित्य में प्रधान आधार के 
रूप में घटना तत्व मान्य होने के कारण घटना क्रम पर विशेष बल दिया जाता था। 
आगे चलकर कहाती में कथातत्व के ह्वास के साथ ही इस घटनाक्रम की उपेक्षा मिरूने 
लगी। प्रसिद्ध यूरोपीय विचारक ई० एम० फास्टेर ने कथा तत्व और कथानक के 
मध्य सूक्ष्म अन्तर प्रस्तुत करते हुए बताया है कि कथा तत्व घटनाओं का क्रम मात्र है 
जब कि प्लाट उनके बीच कार्य-कारण सम्बन्ध को भी महत्व देता है। कथा तत्व का 
काम केवल मनुष्य की स्वाभाविक उत्सुकता को जगाना और उसे सन्तुष्ट करते चछे 
जाता है, परन्तु कथानक पाठक से किचित्‌ बुद्धिम ता, स्मृति और बैय की भी अपेक्षा 
रखता है। इसीलिए कथानक कहानी की अपेक्षा उपन्यास की अधिक विकसित अवस्था 
का द्योतक है।' 


कथावस्तु का स्वरूपात्मक विकास 


हिन्दी कहानी के आविर्भाव से पूर्व जो कथा साहित्य उपलब्ध होता है, उसमें 
कथावस्तु को ही केन्द्रीय उपकरण के रूप में मान्यता दी गयी है। हिन्दी गद्य के आवि- 
आदब काल में इंशाअल्छा खां लिखित “रानी केतकी की कहानी', सदर मिश्र लिखित 
नासिकेतोपाख्यान', राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द' लिखित राजा भोज का सपना 
सथा लल्लूछाल लिखित 'सिहासन बत्तीसी', 'बैताल पच्चीसी' एवं माघोनरू आदि 
कृंतियों मे जो कथावस्तु मिलती है, उसका आधार पौराणिक एवं काल्पनिक तत्ल हैं। 
भारतेन्दू युग को हिन्दी कहानी के इतिहास का प्रथम विकास काल कहा जा सकता 
है। इस युग में ही आधुनिक हिन्दी कहानी का आविर्भाव हुआ और प्रारम्भिक विकास 
हुआ। पूर्ववर्ती कथा परम्परा के प्रभाव स्वरूप इस मृग में लिखित कहानियों में भी 
कल्पना तत्व की ही प्रधानता रही। भारतेन्दु हरिश्चस्द्ध लिखित 'एक अद्भुत अपू्य 
स्वप्न, राधाचरण गोस्वासी लिखित यमपुर की यात्रा', किशोरी छारू गोस्वामी 
लिखित इन्दुमती', रामचन्द्र शुक्ल लिखित ग्यारह वर्ष का समय', केशवप्रसाद सिंह 
लिखित 'चख्नलोक की यात्रा, पार्वतीनन्दत लिखित प्रेम का फुव्वारा, तथा गंगा- 


३. ई० एस० फार्स्टर “ 'ऐस्पेक्ट्स आफ दि नावेल', पु० ९८ । 


श्द४ हिन्दी कहानी कला 


प्रसाद अग्निद्रोत्री लिखित सच्चाई का शिखर' आदि कहानियों में काल्पनिकता 
को ही प्रमुखता दी गयी है। कुछ कहानियों में अवश्य सामाजिकता की प्रवृत्ति अपने 
आरम्भिक रूप में कल्पना तत्वों से समन्वित होकर उपलब्ध होती है । भा'रन्तेन्दु 
हरिश्चन्द्र लिखित एक कहानी: कुछ आप बीती कुछ जग बीती' तथा गिरिजादत्त 
वाजपेयी लिखित पंडित और पंडितानी' आदि इसी कोटि की रचनाएं हैं। जासूसी 
कथा प्रवृत्ति के अन्तर्गत इस युग मे रुद्रदत्त भट्ट लिखित 'अजीबदास की' जासूसी” 
जैसी रचनाओं का उल्लेख किया जा सकता है। 

प्रेमचन्द युगीन हिन्दी कहानी में कथावस्तु का क्षेत्र अत्यन्त प्रशस्त रूप में मिलता 
है। पूवेबर्ती कथा परम्परा के प्रभाव स्वरूप इस युग के कुछ कहानीकारों ने कल्पना 
तत्व प्रधान कहानियां अवश्य लिखी, परन्तु अधिकांश कहानीकारों ने सामाजिक, 
राजनीतिक, ऐतिहासिक, पौराणिक तथा मनोवैज्ञानिक कथावस्तु पर आधारित रच- 
नाएं प्रस्तुत की । इस युग के सव॑प्रथम कथाकार मुशी प्रेमचन्द की रचनाओं में समाज के 
प्रत्येक पक्ष से सम्बन्धित विषयों को आधार बनाया गया है। 'रानी सारन्ध्रा' तथा 'राजा 
हरदौल' जैसी कहानियों में ऐतिहासिक कथावस्तु, 'शतरंज के खिलाडी' जैसी कहानियों 
में सांस्कृतिक कथावस्तु, खूब सफेद' तथा 'ठाकुर का कुआं' में हरिजन समस्या, 'क़फन' 
तथा 'सवा सेर गेहूं जैसी कहानियों मे निम्नवर्गीय शोषित समाज, बडे घर की बेटी' 
जैसी कहानियों में पारिवारिक कथावस्तु तथा मन्त्र” एवं तमक का दरोगा' जैसी कहा- 
नियो में प्रेमचन्द ने नैतिक धारणाओ का उदात्तपरक स्वरूप प्रस्तुत किया है। प्रेमचन्द 
की कहानियों में भारतीय समाज अपनी समग्रता से चित्रित हुआ है। प्रेमचन्द का प्रभाव 
उनके समकालीन तथा परवर्ती कहानीकारों पर व्यापक रूप में पडा। फलतः प्रेमचन्द 
द्वारा विवेचित्त विषय वस्तु के अनेक पक्षों से सम्बन्धित रचनाएं अन्य लेखकों ने भी 
बड़ी संख्या में प्रस्तुत की। चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी' तथा विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' 
आदि कहानीकारों ने प्रेमचन्द की ही कथा परम्परा का प्रसार किया।। इन छेखको ने 
अपनी कहानियों में आदशोन्मुख यथा्थंबादी दृष्टिकोण को ही प्रश्नय दिया। प्रेमचन्द 
युग के जिन कहानीकारो की रचनाओं में यथाथे की ओर अधिक झुकाव मिलता है, 
उनमें जयशंकर प्रसाद', सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' तथा पांडेय बेचन शर्मा 'उग्र' की 
रचनाओं मे संग्रथित कथावस्तु कहीं कही तो यथार्थवाद की सीमाओं का अतिक्रमण 
करके अति यथार्थवाद तथा प्रकृतिवाद की कोटि में भी आ गयी है। जयशंकर 'प्रसाद' 
तथा चतुरसेन शास्त्री ने इस युग में ऐतिहासिक कथावस्तु को आधार बनाकर भी अनेक 


कहाती की कथावस्तु श्दप्‌ 


श्रेष्ठ कहानियों की रचना की। इसी परम्परा में जैनेन्द्र कुमार का नाम भी उल्लिखित 
किया जा सकता है, जिन्होंने सामाजिक, राजनीतिक, पौराणिक तथा दार्शनिक विशयों 
के साथ साथ मनोवेज्ञानिक कथावस्तु को अपनी रचनाओं मे विशेष रूप से प्रश्रय 
दिया है। 

हिन्दी कहानी के तृतीय विकास काल अर्थात्‌ प्रेमचन्दोत्तर युग में कग्रावस्तु का 
आधार क्षेत्र पूव॑वर्ती रचनाओं की तुलना में अधिक ब्यापकता लिये हुए मिलता है। 
भारतीय स्वतंत्रता के लिए किये जाने वाले आन्दोलनों के विस्तार तथा जन चेतना 
के जागरण के फलस्वरूप इस थरुग में एक बहुत बड़ी संख्या ऐसी कहानियों की मिलती 
है, जिसकी कथावस्तु का आधार राजनीतिक विषय वस्तु है। मनोविश्लेषण श्ञास्त्र के 
क्षेत्र में होने वाले वैचारिक विकास के प्रभाव स्वरूप हिन्दी में भी इस कोटि की कहा- 
नियां लिखी गयी है। बंगाल के दुर्भिक्ष तथा द्वितीय विश्वयुद्ध की प्रतिक्रिया स्वरूप 
कहानीकारो के दृष्टिकोण में मानवतावाद की भी भ्रधघानता मिलती है। समाज के 
चतुर्मूखी जागरण के चिह्न सभी वर्गों की जनता मे दिखाई दे रहे थे, जिसकी विस्तृत 
अभिव्यक्ति इस युग में लिखी गयी हिन्दी कहानी में मिलती है। भगवत्तीप्रसाद वाज- 
पेयी, सुदर्शन', राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह, उषादेवी मित्रा, शिवपूजन सहाय, 
रामवृक्ष बेनीपुरी, सियारामशरण गुप्त, मोहनलाल महतो 'वियोगी', होमवती देवी, 
विनोदशंकर व्यास, गोविन्दवल्लभ पन्‍न्त, विश्वम्भरनाथ जिज्जा तथा कमलादेवी 
चौधरी आदि कहानीकारों ने मुख्यतः सामाजिक विषय वस्तु पर आधारित रचनाएं 
ही प्रस्तुत की जिनमें आदर्शोन्मुख यथार्थवादी दृष्टिकोण की निहितिमिलती है।भग- 
वतीचरण वर्मा, इलाचन्द्र जोशी, सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन 'अज्ञेय', उपेन्द्रनाथ 
अश्क' तथा चन्द्रगुप्त विद्यालंकार ने मनोविश्लेषणात्मक तत्वों का समावेश अपनी 
कहानियों में अन्य तत्वों की अपेक्षा बहुलतापूर्वक किया। यशपाल तथा मच्मथनाथ 
गुप्त आदि कहानी लेखकों ने राजनीतिक कथाबस्तु प्रधान कहानियां लिखी। डा० 
वृन्दावनलाल वर्मा तथा राय कृष्णदास ने ऐतिहासिक तथा सांस्कृतिक कथावस्तु को 
अपनी कहानियों की रखना का आधार बनाया। कमलाकान्त वर्मा जैसे कहानीकारों 
ने प्रतीकात्मक एवं दाशंनिक कथावस्तुप्रधान कहानियों की रचना की। इस युग के 
अन्य प्रतिनिधि कहालीकारों ने भी पूर्ववर्ती तथा समकालीन प्रवृत्तियों के अनुसार 
अपनी कहानियों में विविध विषयक कथाउस्तु का प्रस्तुतीकरण किया। 

स्वातंश्योत्तर युगीन हिन्दी कहानी में पूर्बवर्ती प्रवृत्तियों के साथ प्रयोगात्मकता. 
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तथा बौद्धिकता का समावेक्ष भी मिलता है। इस युग में सामाजिक कथावस्तु के अन्त- 
गंत मुख्यतः रूढिवादिता का विरोध मिलता है। राजनीतिक कथावस्तु के क्षेत्र में इस 
युग के कहानीकारों ने स्वतंत्रता प्राप्ति के साथ ही भारत विभाजन के फलस्वरूप उत्पन्न 
हुई परिस्थितियों को भी चित्रित किया है। आधुनिक युगीत समाज में याग्त्रिक सम्यता 
की प्रतिक्रियास्मक सम्भावनाओं का चित्रण भी इस काल के अनेक कहानीकारों ते 
किया। मनोवैज्ञानिक कुंठाओं और विक्ृतियों के यथार्थपरक अंकन पर भी अनेक 
लेखकीं ने बल दिया। विभिन्न वेचारिक आन्दोलनों के प्रभाव से' छेखकों ने दाशनिक 
बौद्धिक समस्याओं का निरूपण भी अपनी कहानियों में किया। सामाजिक यथार्थ के 
प्रति कट व्यंग्यात्मकता प्रधान दृष्टिकोण प्रस्तुत करने की दृष्टि से अमुतलाल नागर, 
राधाकृष्ण तथा जी० पी० श्रीवास्तव के नाम उल्लेखनीय हैं। रमाप्रसाद घिह्डियालू 
'पहाड़ी' ते सामाजिक ययाथं का अंकन मनोवैज्ञानिक दुष्टिकोण से किया है। आदक्षे- 
वादी कथावस्तु को अपनी कहानियो में प्रश्रय देने वाले लेखकों मे सत्यजीवन वर्मा 
भारतीय, विष्णु प्रभाकर तथा अमरकान्त के ताम उल्लेखनीय हैं। अमृतराय, बल- 
वन्‍्त सिह तथा निर्सल वर्मा ने यथार्थपरक कथावस्तुप्रधान कहानियां लिखी। मोहन 
राकेश, राजेन्द्र यादव तथा कमलेह्वर ने कथावस्तु के क्षेत्र में शिल्पगत प्रयोगात्मकता 
की दृष्टि से नवीतता का परिचय दिया। रमेश बक्षी, उषा प्रियंबदा तथा मन्नू भंडारी 
ने बौद्धिकता से आगृहीत कथावस्तु को अपनी कहानियों का आधार बनाया है। इस 
प्रकार से कथावस्तु के क्षेत्र में विशुद्ध कल्पनात्मक स्तर से लेकर यथार्थपरक आधार- 


भूमि तक का यह तात्विक विकास हिन्दी कहानी की परिपक्व्ता और परिष्कार का 
प्रतीक है। 


कथातस्तु के गुण 


कहानी के समस्त मूल उपकरणों मे कथावस्तु ही मूल है। सेद्धान्तिक और व्याव- 
हारिक दृष्टियों से उसका महत्व कहानी के अन्य सभी तत्वो की तुलना में अभिक है। 
वास्तव में कथावस्तु कहानी का केन्द्रीय आधार होता है। अन्य सभी तत्व कथाबस्तु 
के ही सहायक और पूरक होते हैं। वे कथावस्तु में निबद्ध घटनाओं को प्रभावपूर्ण बनाने 
के लिए विविध सूत्र जुटाते है और कहानी को स्वरूपगत प्रिपूर्णता प्रदान करते हैं। 
इस दृष्टि से कहानी की कथावस्तु विविध घटनात्मक विवरणों के आधार पर निश्चित 
होती है। कथावस्तु के सफल और करूस्मक रूप में प्रस्तुतीकरण के लिए यह आवश्यक 
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है कि उसमें घटना विन्यास सम्बन्धी कतिपय विशेषताओं का समावेश हों। सामाल 
रूप से कहानी की कथावस्तु को संक्षिप्त होता चाहिए, क्योंकि आकारगत सीमा 
कारण उसमें बहुसूत्री कथा के लिए स्थान नहीं होता। उसमें मौलिकता भी अपेक्षिः 
है, जो कहानीकार की प्रतिभा शक्ति की परिचायक होती है। रोचकता भी कथाचस 
का एक ऐसा गृण है, जिसके अभाव में श्रेष्ठ कहानी भी असफल हो जाती है। कथावस 
में प्रस्तुत विभिन्न घटनाओं में ऋमबद्धता का होता भी आवश्यक है, क्योंकि इससे कहा 
में प्रवाहशीलता बनी रहती है। इसके साथ ही कथावस्तु में विश्वसनीयता का गुण रभ॑ 
होना आवश्यक है। यह कहानी की यथार्थपरकता का बोध कराता है। कहानी ४ 
आरम्भ से लेकर अन्त तक पाठक के हृदय में कौतूहल अथवा उत्सुकता भी बनी रहन॑ 
आवश्यक है क्योंकि अन्ततः कहानी के माध्यम से पाठक की अद्भुत रस तृप्ति भी होत॑ 
है। एक सफल कहानी में यह गृण स्वाभाविक रूप से समात्रिष्ट मिलता है, इसके लि 
नाटकीय सूत्रों की आयोजना नहीं की जाती। झिल्पगत नवीनता भी कहानी की कथा 
वस्तु का एक विशेष गुण है। प्राचीन कथा साहित्य मे कथावस्तु के उपरान्त इसी तह 
को महत्व दिया जाता था। आधुनिक कहानी में यद्यपि चरित्र चित्रण का तात्विब 
महत्व बढ़ गया है, परन्तु फिर भी शिल्प तत्व को प्राथमिकता दी जाती है। कहा 
की कथावस्तु कीं एक अन्य विशेषता उसकी प्रभावात्मक एकता है, जिसका आधा 
उसका सुनियोजित प्रस्तुतीकरण है। सामान्य रूप से कहानी की कथावस्तु की सफलत 
का आघार ये ही विशेषताएं हैं। यहां पर संक्षेप में इतकी पृथक्‌ पृथक व्याख्या प्रस्तुः 
की जा रही है। 

संक्षिप्तता--कहानी की कथाबस्तु का सर्वप्रथम गुण उसकी संक्षिप्तता है। कहान॑ 
की आकारगत सीमाओं के कारण उसकी कथांवस्तु में अनेकसूत्री घटनाओं के संग्रथा 
को औचित्यपूर्ण नहीं माना जाता। हिन्दी कहानी में आरम्भिक काल से लेकर वर्तंमाः 
समय तक कथाबवस्तु का आधार प्रायः कोई एक महत्वपूर्ण घटना होती है, जिसभ 
प्रभावात्मकता में वृद्धि के लिए कुछ सहायक सूत्र नियोजित कियें जाते हैं। इसी प्रका 
से एक कहानी में सामान्य रूप से किसी एक ही प्रधान चरित्र की सृष्टि की जाती है औौ' 
इसके साथ कतिपय सहायक चरित्रों की आयोजना भी की जाती है। कहानी के कलात्मण 
रूप के घिकास के साथ साथ उसमें कथात्तत्व का ह्वास्न भी होता मिलता है। सब भिल। 
कर एक सूदम अनभूतिं भी कहानी की कथावस्सु का रचनात्मक आधार हो सकती है. 
चूससे यह स्पष्ट है कि कबावस्तु का यह गुण हिन्दी कहानी में प्रायः सदैव ही विद्यसाः 
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रहा है। इस कथन के अपवाद रूप में कुछ कहानियां ऐसी अवश्य मिल सकती हैं, जिनकी 
कथावस्तु में बहुसूत्ी घटनाएं और उन्हीं के अनुरूप चरित्र बहुत्य मिलता है। आचीन 
भारतीय लोककथा साहित्य में, विशेष रूप से पंचतंत्र', जातक' तथा 'हितोपदेश 
में जिस प्रकार की बहुसूत्री कथावस्तु मिलती है, वैसी आधुनिक कहानी में नहीं। 
अब कहानी की कथावस्तु के एक सूत्र में से दूसरे सूत्र को निकालते हुए एक के बाद 
दूसरी कथा का वर्णन नही मिलता। फिर भी दीघे-सूत्री कथावस्तु के कुछ उदाहरण 
आधुनिक कहानी में भी मिल जाते हैं। सुदर्शन! की लिखी हुई चार कहानियां 
शीर्षक कहानी सग्रह में जो रचनाएं उपलब्ध होती हैं, वे अपनी परम्परागत दी्घता 
के कारण कभी कभी कहानी न होकर लघु उपन्यास का अम उत्पन्न करती हैं। प्रेम- 
चन्द की भी अनेक कहानियां कही कही विस्तार युक्त कथावस्तु का उदाहरण प्रस्तुत 
करती हैं। उनकी लिखी हुई ईश्वरीय न्याय' शीर्षक कहानी इसी कोटि की है। संक्षिप्त 
कथावस्तु से युक्त कहानियो में प्रेमचन्द लिखित जादू” तथा जैनेन्द्र कुमार लिखित 
देवी देवता' आदि रचनाओं का उल्लेख किया जा सकता है। 
सौलिकता--कहानी की कथावस्तु का दूसरा गुण उसकी मौलिकता है। यह 
विशेषता वास्तव से कहानीकार की प्रसिभा दव्ति की द्योतक होती है, बयोंकि कहानी 
की कथावस्तु में जितनी अधिक मोलिकता होती है| उसकी सफलता की सम्शवनाए 
भी उतनी ही बढ़ जाती है। इस दृष्टि से मौलिकता कहानी की कथावस्तु का एक 
अनिवाये गुण है। एक कहानीकार जीवन के विविध क्षेत्रो मे से जिस प्रकार की कथा- 
वस्तु का चयन अपनी कहानी के लिए करता है, वह इस तथ्य की भी द्योतक होती है 
कि उस क्षेत्र विशेष से सम्बन्धित मूलभूत समस्याओं तथा तथ्यों का उसने किस सीमा 
तक ओर किस रूप मे साक्षात्कार किया है। सामान्य रूप से मौलिकता का गुण कहानी 
की कथावस्तु मे तभी आ सकता है, जब कहानी लेखक मे मौलिक अनुभूतियों के सूक्ष्म 
तथा विस्तृत अकन की समर्थता होती है। विषय वस्तु के अनुसार यदि आधुनिक हिन्दी 
कहानी साहित्य का वर्गीकरण किया जाय, तो इस तथ्य की अवगति होगी कि उसका 
क्षेत्र विस्तार बहुत अधिक है। मनृप्य का जीवन अपनी सपूर्ण विराटता के साथ विविध 
विषयक कहानियों में अभिव्यंजित हुआ है। कहानीकार की कल्पना ने उसके प्रत्येक 
क्र को प्रस्तुत किया है। परन्तु फिर भी कुछ कहानियां ऐसी होती हैं, जो समकालीन 
प्रवृत्तियों से भिन्न सर्बधा मौलिक भावभूमि पर लिखी जाती हैं। इसी कोटि की रच- 
नाए कहानीकार की मोलिक दृष्टि का सूचत करती हैं। प्रेमचन्द लिखित शतरंज 
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के खिलाड़ी, जयशंकर प्रसाद! लिखित पुरस्कार तथा सच्चिंदानन्द हीरानन्द वा- 
त्स्यायन अज्लेय' लिखित 'रोज' जैसी कहानियां कथावस्तु के विषय क्षेत्र में कल्पता- 
त्मकता के साथ साथ लेखकों की मौलिक दृष्टिसंपन्नता की भी परिचायक हैं। इन 
कहानियों के लेखकों ने सांस्कृतिक, ऐतिहासिक तथा सामाजिक वातावरण की पृष्ठ- 
भूमि में जिस मौलिकता के साथ कथावस्तु का प्रस्तुतीकरण किया है, वह बस्तुतः 
कहानीकला के उत्कृष्ट रूप को सामते रखता है। 

रोचकता---रोचकता कथावस्तु का एक ऐसा गुण है, जिसके अभाव में अच्छी से 
अच्छी कहानी भी पाठक का मनोरंजन नहीं कर सकती है और न ही पठनीय हो सकती 
है। सैद्धान्तिक रूप से इसी कारण से कहानी की कयावस्तु में रोचकता का होता अत्यन्त 
आवश्यक है। व्यवहारतः कहानी की कथावस्तु के आरम्भिक भाग से छेकर उसके 
अन्तिम भाग तक समान रूप से रोचकता बनाये रखना प्रौढ कहानीकारों के लिए भी 
सम्भव नहीं हो पाता। पूर्व॑वर्ती युगों में कहानीकार अपनी रचना में रोचकता के निर्वाह 
के लिए प्रायः कल्पनात्मक और चमत्कारिक तत्वों का आश्रय लेता था। ये तत्व सर्वेधा 
अविश्वसनीय और अव्यावहारिक होते थे और इनके समावेश से कहानी प्राणहीन 
हो जाती थी। इस कोटि की कहानियों से केवल अपरिपक्व बुद्धि वाले पाठकों का ही 
मनोरंजन होता था, अन्यथा प्रौढ बुद्धि से युक्त पाठकों के लिए यह रचना निरथेंक 
होती थी। इसीलिए रोचकता को कथावस्तु का एक अनिवाय्ये गुण माना जाता है। 
प्रतिभासंपन्न कहानीकार को अपनी रचना में रोचकता बनाये रखने के लिए विशेष 
यत्त नहीं करना पड़ता, परन्तु फिर भी वह उसमें अपनी कल्पनात्मकता से इस प्रकार 
के वातावरण का सफलतापूर्वक चित्रण करता है। भगवतीचरण वर्मा तथा अन्नपूर्णा- 
नन्‍्द ने अपनी कतिपय कहानियों में ऐतिहासिक संकेतों के आधार पर रोचकता की 
जो सृष्टि की है, वह परम्परागत कोटि की ऐतिहासिक तथा हास्य व्यंग्य-प्रधान कहानियों 
से भिन्न प्रकार की होते हुए भी विशेष रूप से सफल बन पड़ी है। इस दृष्टिकोण से 
भगवतीचरण वर्मा लिखित 'मुगलों ने सल्तनत बर्श दी” 'तथा श्री अन्नपूर्णानन्द लिखित 
अकबरी लोटा' झीर्षक कहानियां विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। जयशंकर प्रसाद 
से भी अपनी कल्पना-प्रधान ऐतिहासिक तथा सामाजिक कहानियों की कथावस्तु में 
रोचकता की सृष्टि की है। इस कोटि की रचनाओं में 'ममता', आकाशदीप' तथा 
मधुआ' आदि प्रमुख हैं। जी० पी० श्रीवास्तव तथा अमृतलाल नागर की कहानियों 
में भी रोचकता का गुण स्वाभाविक रूप में विद्यमान मिलता है। 
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ऋमबजद्धता--कथावस्तु को घटताओं का आलेख भी कहा जा सकता है, क्योंकि 
उसमें विविध घटनाएं एक क्रमबद्ध रूप में नियोजित की जाती हैं। सामान्य रूप से 
हमारे देनिक जीवन में प्रायः दो प्रकार का घटनाक्रम रहता है। एक तो वह जिसका 
सम्बन्ध सांसारिक यथार्थ अथवा व्यावहारिकता से होता है और दूसरा वह जो हमारे 
मानस में चक्र रूप में चलता रहता है। जिस प्रकार से एक घटना के पश्चात्‌ दूसरी 
घटना घटित होती है, उसी प्रकार से हमारे मस्तिष्क में भी एक विचार के पदचात्‌ 
दूसरा विचार आता है। ये दोनों घटनाक्रम वस्तुतः अत्योन्याश्रित रूप से पारस्परिक 
सम्बद्धता रखते हैं, क्योंकि जिस प्रकार से कोई घटना वास्तविक रूप में घटित होकर 
हमारे मस्तिष्क में किसी विचार को जन्म दे सकती है, उसी प्रकार से हमारे मस्तिष्क 
में उत्पन्न हुआ कोई विचार किसी घटना का मूल कारण हो सकता है। इसलिए घटना 
और विचार का महत्व निर्धारण उसके बाह्य रूप से न किया जाकर उसकी गहराई 
के आधार पर किया जाना चाहिए। आन्तरिक अनुभूति का चित्रण करने वाली कहानी 
इसी कारण से घटनाप्रधान कहानियों की तुलना में उत्कृष्ट होती है॥ इस दृष्टि से 
भी कहाती की कथावस्तु में क्रमबद्धता के गुण का समाविष्ट होना बांछनीय है। बहु- 
सूत्री कथावस्तु पर आधारित कहानियों में तो इस गुण की और भी अधिक अपेक्षा 
होती है। सुदर्शन' लिखित संन्यासी शीषेक कहानी इस कोटि की एक प्रतिनिधि 
रचना कही जा सकती है। इस कहाती की संपूर्ण कथा छह परिच्छेदों में विभक्‍त है 
और घटनात्मक बाहुल्‍य से युक्त है। पात्र तथा चरित्र योजना की दृष्टि से भी इसमें 
पर्याप्त बेविध्य मिलता है। परन्तु लेखक ने इस कहानी की कथावस्तु में संग्रथित घठ- 
नाओं को इस प्रकार से क्रमबद्ध रूप में प्रस्तुत किया है कि यह रचना' न केवल अत्यन्त 
स्मंस्पर्शों और प्रभावपूर्ण बनी है, वरन्‌ कलात्मक उत्कृष्टता का भी विशिष्ट उदाहरण 
सामने रखती है। 
विदवसनी वता--कहानी की कथावस्तु का चौथा आवश्यक गुण उसकी विश्वस- 
सीयता है। एक कहानी में लेखक जो कथावस्तु प्रस्तुत करता है, उसका आधार चाहे 
जितता अधिक यथाथ्थंपरक हो, परन्तु उसमें कल्पना तत्व का न्यूनाधिक रूप में योग 
अवश्य रहता है। डा० श्यामसुन्दर दास के विचार से बौद्धिक वृत्ति जागरूक रहने 
के कारण आख्यायिका का पाठक उसके लेखक से बहुत अधिक विवेक की अपेक्षा रखता, 


४. भो सुदर्धाल' , सुबर्शनसुधा', पृ० १८६। 
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है। लेखक को मी तदनुसार ही अधिक कौशलूपूर्वक अपना कार्य करना पड़ता है। 
बह अपनी आख्यायिका में कहीं भी अविश्वसनीय अंश न आने देगा, ऐसा अंश जो पाठक 
की कल्पना को कुछ भी खटके। वह आख्यान को अधिक स्थायी प्रभावकांरक बनाने 
के भ्राशय से वस्तुओं के रूप, रस, गन्ध, स्पर्श आदि का सूक्ष्म वर्णन करेगा। ये तन्मा- 
बाएं पाठक के मन में बैठ जाती हैं और उसकी स्मृति को दृढ करती हैं।'' प्रायः ऐसा भी 
होता है कि कथावस्तु पूर्णतः कल्पित होती हुई भी यया्थं ता की संम्भावनाओं को प्रस्तुत 
करती है और विष्वसनीय प्रतीत होती है। यही स्थिति उसकी कलात्मक सफलता 
की द्योतक होती है। वास्तव में एक कहानीकार अपनी रचसा में व्यवहारतः यह चित्रित 
करने की चेष्टा करता है कि विभिन्न परिस्थितियों में मानव चरित्र की क्या प्रतिक्रिया- 
त्मक सम्भावनाएं हो सकती हैं। इस अभिव्यक्तिकरण को प्रभावशाली और विश्वस- 
नीय बनाने के लिए ही वह कल्पनात्मकता का आश्रय लेता है। इस दृष्टि से ये कल्पना- 
तत्व कथावस्तु को यथार्थपरक रूप में प्रस्तुत करने के छिए ही कहानी में समाविष्ट 
किये जाते हैं। इसीलिए इस कोटि की कल्पना सृष्टि के पीछे कहानी लेखक का यह 
उद्देश्य होता है कि वह अपनी रचना के माध्यम से समाज के उस यथार्थ स्वरूप को 
उद्घाटित कर सके, जो वास्तव में विश्वसनीय हो, क्योंकि इस गुण के अभाव में कोई 
भी कहानी प्रभावाभिव्यंजना की दृष्टि से सफल नही कही जा सकती। प्रेमचन्द की' 
लिखी हुई सवा सेर भेहू' शीषंक कहानी में कथावस्तुगत यह विशेषता विद्यमान मिलती 
है। इस कहानी में लेखक ने एक निर्धन कृषक के जीवन की विडम्बनात्मक परिणति 
चित्रित की है, जो सर्वधा यथार्थ ःरक और विश्वसनीय प्रतीत होती है। जयशंकर 
'प्रसाद' की लिखी हुई आकाशदीप', ममता तथा पुरस्कार' आदि कहानियां भी इस 
दृष्टिकोण से उल्लेखनीय हैं । 

उत्शुकता--कहाती की कथावस्तु की एक उल्लेखनीय विशेषता उसमें औत्सुक्य 
की निहिति है। एक सफल कहानी की कथावस्तु में यह गुण स्वाभाविक रूप से विद्यमान 
रहता है। इसीलिए उसका पारायण करते समय पाठक के मन में निरन्तर कौतूहल 
की भावना बनी रहती है। एक सफल कहानीकार अपनी कथावस्तु में विविध स्थलों 
पर इस प्रकार की सम्भावताओं की सृष्टि करता है, जिनकी पूर्व कल्पना एक सामान्य 
पाठक नहीं कर पाता और उसके हुदय॑ में कहानी की समाप्ति तक एक प्रकार की 


५. ढा० श्यावसुस्दर वात , साहित्याशोचन, १० १९०-२९१॥ 


२७२ हिन्दी कहानो कला 


उत्सुकता बनी रहती है। साहसिक कोटि की कहानियों की कथावस्तु में यह तत्य 
विशेष रुप से विद्यमान रहता है। क्योंकि कहानीकार का विविध रहस्यात्मक परिं- 
स्थितियों की सृष्टि करना अपेक्षाकृत सुविधाजनक होता है। डा० रामकुमार वर्मा 
के विचार से अच्छी कहानिण् में कुतृहुछकता का आविर्भाव अनेक बार होता है। पर 
प्रत्येक बार कुतृहरूता पैनी होती जाती है। यदि पहला कौतूहहू एक भावना को 
जाग्नत करता है तो दूसरा और तीसरा अनेक भावनाओं को, प्रत्येक बार भावना तीत्र 
भी होती जाती है। यदि ऐसा न हो तो कहानी का विकास नहीं हो सकता और उसकी 
चरम सीमा में तीन्नता नही हो सकती ।'' प्रसिद्ध अंग्रेजी साहित्यकार ई० एम० फारस्टेर 
ने कथा साहित्य के सन्दर्भ में उत्सुकता की वृत्ति पर विचार करते हुए बताया है कि 
यह मनुष्य की मस्तिष्करीय शक्तियों में प्रायः सबसे छोटी शक्ति है। सामान्य रूप से 
मनुष्य के दैनिक जीवन में भी हम देखते हैं कि जब कोई व्यक्ति किसी कार्य से आइचर्य- 
चकित हो जाता है, तब प्राय: उसकी स्मरणशक्ति भी धीरे धीरे उथली होने रूगती 
है और अन्त में निष्प्रयोजत हो जाती है। फास्टर बताता है कि कथानक में औत्सुक्य 
हमे एक अत्यन्त छोटी पगडंडी तक के जाता है। वह हमें उपन्यास में किसी द्रस्थ 
सीमातक नही ले जा सकता क्योंकि उसकी पहुंच केवल कहानी तक है। केवल घटनाओं 
की रोचकता के बल पर आगे बढने वाले कथानक को फास्टर ने अपेक्षाकृत निम्त 
कोटि का माना है, क्‍योंकि यह मनुष्य की उस मानसिक अवस्था का दयोतक है, जब 
उसकी तर्कक्षमता कम विकसित थी और वह घटनाओ में निहित कार्य-कारण सम्बन्ध 
को खोज सकने लायक प्रबुद्ध नही हो सका था। “किस्सा तोता मैना', 'शुक बहत्तरी', 
'बंताल पच्चीसी” तथा 'सिहासन बत्तीसी' जैसी कृतियों में घटनाओं के माध्यम से ही 
पाठक की उत्सुकता में वृद्धि करने की प्रवृत्ति मिछेती है। प्रेमचन्द लिखित मंत्र, 
जयशंकर प्रसाद' लिखित 'पुरस्कार'तथा सुदर्शन लिखित न्याय मन्त्री' आदि कहानियों 
की कथावस्तु में सहज और स्वाभाविक रूप में औत्सुक्य की निहिति मिलती है। 
झिल्पगत नवीनता--शिल्पगत नवीनता भी कहानी की कथावस्तु का एक विशेष 
गुण है। एक छेखक अपनी कहानी में जिस ढंग से कथावस्तु की आधारभत घटनाओं 
को नियोजित करता है उस पर भी कलात्मक सफलता निर्भर करती है।। कहानीकार 
स्वाभाविक रूप से जीवन की किन्ही परिस्थितियों की कल्पना करके उन्ही के अनुरूप 


६- डा० रामकुमार वर्मा , साहित्य समालोचना', प० ७३१ 
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घंटयाओं का वर्णन करता है। ये परिस्थितियाँ अथवा घटनाएं विभिन्न क्रमों से 
कहाती में प्रस्तुत की जा सकती हैं तथा उन्हें कलात्मक रूप से शिल्पगत नवीनता के 
साथ भी निबद्ध किया जा सकता है। पूर्ष भारतेन्दु तथा भारतेन्दु युगों में जो कथा- 
कृतियां उपलब्ध होती हैं उनमें कथावस्तु के प्रस्तुतीकरण कौ दृष्टि से कोई नवीनता 
नही मिलती। प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती युगों में कथावस्तुक्षेत्रीय नवीनता दृष्टिगत 
होती है। जिन कहानियों में कथावस्तु परम्परागत छिल्प रूपों में प्रस्तुत की जाती थी, 
उनमें प्रायः वर्णनात्मक शैली में तृतीय पुरुष के रूप में किसी पात्र के माध्यम से सारी 
कथा का विवरण दे दिया जाता था। आगे चलकर इस क्षेत्र में कहानीकारों का दृष्टि- 
कोण इतना परिष्कृत और परिपक्व हो गया कि कथावस्तु की शिल्पमत नवीनता पर 
सर्वाधिक बल देते हुए उन्होंने इस क्षेत्र में महत्वपूर्ण उपलब्धियों का परिचय दिया। 
प्रेमचन्द युग से हिन्दी कहानी के क्षेत्र में शिल्पगत अभिनवता मिलते लगती है। 
प्रेमचन्द लिखित 'बड़े माई साहब', मन्त्र” तथा शतरंज के खिलाड़ी, 'सुदर्शन' लिखित 
“एक गरीब की आत्मकथा” तथा 'हार की जीत', जयशंकर प्रसाद! लिखित देवदासी' 
तथा 'ममता', सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराछा' लिखित भक्त और भगवान” तथा विश्व- 
म्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' लिखित वोटर' आदि कहानियों में शिल्पगत्त नवीन सूत्रों 
की निहिति मिलती है। स्वातंश्योत्तर युगीन लेखकों में सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन 
'अशेय', उपेन्द्रनाथ 'अश्क', मोहन राकेश, उषा प्रियवदा, निर्मेल वर्मा तथा कमलेश्वर 
आदि की कहानियाँ हिन्दी कहानी के क्षेत्र में शिल्पगत तवीनता की थ्योतक हैं। 

प्रभावात्मक एकता--कहानी की कथावस्तु में प्रभाव की एकता होनी भी आव- 
इयक है। यह विशेषता कहानी की कथावस्तु के सुनियोजित प्रस्तुतीकरण से उत्पन्न की 
जा सकती है। यदि कथावस्तु में संगठित समस्त घटनाएँ भली प्रकार से पारस्परिक 
रूप में संबद्ध होंगी तो उनका प्रभाव संयुक्त और एकात्मक रूप से पड़ेगा। इसके 
विपरीत यदि उनमें पारस्परिक असंबद्धता का अवगुण विद्यमान होगा, तो वे इस 
दृष्टि से एक असफछ रचना ही कही जायंगी, वस्तुतः कहानी अपने सीमित परिवेश 
के कारण किसी भी तत्व के विचार से कलात्मक शैथिल्य की उपेक्षा वहीं कर सकती। 
कहानी के विपरीत उपन्यास में यही घटना मक असंबद्धता उसकी प्रभावात्मक एकता 
में बाधक नहीं सिद्ध हो लकती, क्योंकि उसका कथानक एवं परिवेश व्यापकंता और 
विस्तार रखता है। कहाती में यही अवगुण प्रभावहीतता का कारण बन जाता है। 
जिन कहातियों की कथावस्तु कां आधार बहुसूत्रात्मक घटनाएँ होती हैं, उनमें इस 
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जरकार दोष आ जाने की अपेक्षाकृत अधिक सम्भावनाएँ रहती है, क्योंकि उनमें केल्वीय 
घटना बहुधा प्रभावहीन भी हो जाती है। साथ ही जिन कहानियों की कथावस्तु की 
अन्तिम परिणति चरम सीमा के रूप मे नहीं नियोजित की जाती, वे भी इस दोष से 
युक्त हो जाती हैं। सफल कहानी मे कथावस्तु तथा अन्य तत्वों का सयोजित सच्तुलन 
होने से ही प्रभावात्मक एकता का गुण समाविष्ट होता है। चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 
लिखित उसने कहा था, प्रेमचन्द (लिखित रानी सारन्ध्रा', 'सुदर्शन' लिखित हार की 
जीत', जयशंकर प्रसाद' लिखित 'पुरस्कार' तथा विश्वभरनाथ शर्मा 'कौशिक' लिखित 
“रक्षाबन्धन' आदि कहानियों की कथावस्तु प्रभावात्मक एकता के गुण से युक्त मिलती है। 
कहाती का आरम्भ 


कहानी का आरम्भ उसका महत्वपूर्ण अंश होता है। विभिन्न विषयों के अनुसार 
विविध लेखक कहानी का आरम्भ पृथक्‌ पृथक्‌ रूप से करते है। वास्तव में यह कहानी 
का वह अंश होता है, जो आकर्षक होने पर पाठक के मन में कहानी पढने की अदम्य 
इच्छा जाग्रत कर देता है। क्रमिक स्वरूप के अनुसार भी शीर्षक के उपरान्त उसका 
आरंम्भिक भाग ही पाठक पर कहानी से सम्बन्धित प्राथमिक प्रभाव डालता है। जिस 
प्रकार से कहानी की अनेक श्रेणियाँ और असख्य विषय हो सकते हैं, उसी प्रकार से 
कहानी का आरम्भ भी अनेक प्रकार से किया जा सकता है। वास्तव में किसी कहानी 
का प्रारम्भ उसके समग्र स्वरूप का एक बहुत महत्वपूर्ण अंग माना जाता है। सैद्धान्तिक 
रूप मे किसी कहानी का आरम्भ करने के लिए कोई स्थूल नियम-विधान नहीं है। 
इसके विपरीत कहानी को विषय, पात्र, वातावरण आदि की अनुकूलता का ध्यान रखते 
हुए अनेक प्रकार से आरम्भ किया जा सकता है। कुछ कहानियां कथावस्तु के वर्णन 
से, कुछ किसी पात्र की चारित्रिक विशेषताओं के वर्णन से, कुछ कथोपकथन से, कुछ 
चातावरण से तथा कुछ नीतिपरक उपदेशात्मक सूक्तियों अथवा वक्‍तव्य से आरम्भ 
की जाती है। एडगर एलनपो जैसे श्रेष्ठ कथाकारो ने कहानी के आरम्भिक भाग के 
सुनियोजन पर बल दिया है।' डा० सूर्यकान्त शास्त्री ने इस विषय में ल्खिा है कि 
"जिस प्रकार ढोल के अग्रभाग पर प्रहार होते ही उसका सारा पोछ मुखरित हो उठता 
है, उसी प्रकार कहानी की नोक पर आंख पड़ते ही उसकी समग्र देहयष्टि फड़फड़ा 


७. एडगर एलनपो , दि ज्ञार्द स्टोरी मस्ट हैव ए बैल निट विर्गानंग। 
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झेठनी भाहिए। श्वामात्य रूप ले कहानी में कम्मवस्तु का जारम्भ किसी परिस्थिति 
विशेष के प्रस्तुतीकरण से होना चाहिए। बस्तुतः कथावस्तु का आरम्भिक भाग 
कहानी की भूमिका अथवा भ्रस्तावता होती है। कथासूत्रों का समावेश और संघर्ष 
भी कथावस्तु की आधारभूत स्थिति की एक अनिवायंता है। डा० गुलाबराय के 
विचार से कहानी के आरम्भ में अन्त का थोड़ा सा संकेत रहना वांछनीय रहता है, 
जिससे अन्त अप्रत्याशित होते हुए भी नितान्त आकस्मिक न लगे। यद्यपि कहानी की 
गति उपन्यास की सी बक्र नहीं होती तथापि एक-दो घुमाव उसकी रोचकता को बढ़ा 
देते हैं। जीवन का प्रवाह भी संघर्षमय है। बह भी भुजंगम गति से चलता है। कहानी 
उससे भिन्न सहीं हो सकती। कहानी में कई घटनाएं हो सकती हैं और होती हैं, किन्तु 
उत्तमें एकता और अन्विति भावश्यक होनी चाहिए। चरम सीमा का सम्बन्ध भी प्रायः 
मूल घटना से होता है।”' यहां पर विविध युगीन हिन्दी कहानी के आधार पर कहानी 
के प्रारम्भिक अंशो के विभिन्न रूप उद्धरण सहित त्रस्तुत किये जा रहे हैं, जो इस क्षेत्र 
में प्रतिनिधि उदाहरण कहे जा सकते हैं। 

खरित्रांकन हारा आरम्भ--हिन्दी कहानी में पात्रों के चरित्रांकन द्वारा भी 
कथावस्तु का आरम्भ करने की परम्परा मिलती है। इस कोटि की कहानियों में 
पाठक को कहानी के प्रधान पात्र की चारिभिक विशेषताओं का परिचय कथावस्तु के 
आरम्भ मे ही मिल जाता है। चरित्रांकन द्वारा कहानी का आरम्भ चरित्रप्रधान 
कहानियों में विशोष रूप से मिलता है। इस प्रकार की कहानियां हिन्दी साहित्य के 
क्षेत्र में मुंशी प्रेमचन्द ने बड़ी संख्या में लिखी हैं। प्रेमचन्द की ही किसी हुई 'कप्तान 
साहब' शीर्षक कहानी के आरम्भिक भाग का उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
अग्रतर्सिह का स्कूल जाना कुर्नन खाने या मछली का तेल पीने से कम अप्रिय न था। 
यह सेलानी, आवारा, घुमक्कड़ युवक था। कभी अमरूद के बागों की ओर निकरू 
लाता और अमरूदों के साथ माली की गालियाँ बड़े शौक से खाला। कभी दरिया की 
सैर करता और मल्लाहों की डोंगियों में बंठकर उस पार के देहातों में निकल जाता। 
गालियाँ खाने में उसे मजा आता था। गालियाँ खाने का कोई अवसर वह हाथ से त 
जाने देता । सवार के घोड़े के पीछे ताही बजाता, एक्कों को पीछे से पकड़ कर 


८. ढा० सूर्यवेकात्त पत्नी , साहित्यय्ीसांसा, पृ० २३८१ 
९. डा० गुलाब राय , काव्य के रूप, पृ० २२०१ 
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अपनी ओर खींचना, बूढ़ों की चाल कौ तकल करना, उसके भनोरंजन के 
विषय थे ।'” 
कहानी में नियोजित विविध पात्रों के परिचय से भी कहानी की कथावस्तु को 
आरम्भ किया जाता है। आधुनिक कहानीकारों में श्री कमलेश्वर की एक रचना से 
इस प्रकार का उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--उसकी मां दरियाँ बुनती थी और 
बह बेकार था। दरियां बुतने का भी कोई ऐसा बंचा हुआ सिलसिला नहीं था, जिसे 
काम कहा जा सके। कभी कोई अपनी जरूरत से बुनवा लेता और कभी बेजरूरत भी 
उसे काम देने की नीयत से दे देता, या बरसों का कोई गदह्दा लिहाफ जब जवाब दे जाता, 
उपलमा और अस्तर फट जाता और बदरंग नामा भीतर से झांकने लगता, तो उसे 
काम में लाने का एक यही तरीका था कि उसे देवी की अम्मा को दे दिया जाय और 
वह महीने दो महीने में दरी बुनकर दे जाय। मेहनत मजूरी का दाम धीरे धीरे पटता 
रहता, क्योंकि कोई धंघा तो था नहीं कि इस हाथ ले उस हाथ दे। यही क्‍या कम था 
कि जरूरत पड़ने पर उसे कहीं न कहीं से पैसे मिल जाते ।”'| 
वर्णन द्वारा आरम्भ--वर्णन के द्वारा भी कुछ कहानियाँ आरम्भ की जाती हैं। 

इस श्रेणी की रचनाओं में कहात्तीकार किसी दुश्य का वर्णन प्रस्तुत करता हुआ कहानी 
को आरम्भ करता है। ऐसी कहानी वर्णन की विश्वसनीयता के अनुपात में पाठक को 
प्रभावित करती है। कहानी आरम्भ करते ही पाठक के सामने कहानी की सारी 
पृष्ठभूमि और परिस्थिति चित्रवद्ध रूप में स्पष्ट हो जाती है। पं० शिवपूजन सहाय 
लिखित “मुडमाल' शीर्षक कहाती का अ!रम्भ इसी प्रकार से हुआ है---आज उदयपुर 
के चौक में चारों ओर बड़ी चहल-पहल है। नवयुवकों में नवीन उत्साह उमड़ उठा 
है। मालूम होता है किसी ने यहाँ के कुओं में उमंग की भंग घोल दी है। नवयुवकों की 

मूंछों मे ऐंठ भरी हुई है। आंखों में ललाई छा गई है। सबकी पगड़ी पर देशानुराग 

की कलंगी लगी हुई है, हर तरफ से वीरता की ललकार सुन पड़ती है। बांके लड़ाके 

वीरों के कलेजे रणभेरी सुनकर चौगुने होते जा रहे हैं।. . . .'* 


१०. मुंझी प्रेमचंद , 'भानसरोवर', भाग ५, प० ३९४। 
११. श्री कमलेदवर , राजा निरबंसिया', प्‌० १०। 


१२. पं० जिबयूजन सहाय लिखित यह कहानो आर्य महिर' में प्रकाशित हुईं 
थी, सम्‌ १९१७ । 


कहाती को कथावस्तु २७७ 
प्रकृति धर्णत अथथा वातावरण चित्रण द्रारा भी कहानी का आरम्भ किया जाता 
है। भाधुनिक कहानीकारों में से निर्मंछ वर्मा की एक रचना का उदाहरण यहीं प्रस्तुत 
किया जा रहा है--छज्जे पर भूरी, जलती रेत की परते जभ.गयी हैं। हवा चलने पर 
अलसाये से घूलकण घप में झिलमिल से नाचते रहते हैं। लूंडाई के दिलों में जो बैरक 
बनाये गये थे, वे अब उचाड़े जा रहे हैं। रेत और मलवे के दृह ऐसे खड़े हैं, मानों 
कच्ची सड़क के माथे पर गूमड़े निकल आये हों। खिड़की से सब कुछ दीखता है। 
दिन ओर शाम के बीच कितने विचित्र रंगों की छायाएं टीकों पर फिसरती रहती हैं। 
दूर से निरन्तर सुनाई देता है पत्थर तोड़ने की मह्दीन का शोर, दैत्य की घुर्राहदों की 
तरह. . . .घुर॑. . . .घुर॑. . . .घुर॑. . . .।'! 
घटना हरा आरब्भ-- बुछ कहानिया विश्नी घटना के विवरण से आरम्भ की 
जाती हैं। ऐसी रचनाओं में लेखक कहानी के किसी पात्र अथवा अन्य तत्व विषयक 
किसी प्रकार का परिचय अथवा बातावरण आदि का चित्रण न॑ भस्तुत' करके पहले 
किसी घटना का संकितिक विवरण प्ररतुत कर कहानी आरम्भ कर देता है। उदाहरण 
के लिए प्रेमचन्द की आदशे विरोध' शीर्षक कहानी का आरम्भ इसी प्रकार हुआ है--- 
महाहय दयाकृष्ण भेहता के पांव जमीन पर न पड़ते थे। उनकी वह आकांक्षा पूरी 
हो गयी थी जो उनके जीवन का मधुर स्वप्न था। उन्हें वह राज्याधिकार मिल गया 
था जो भारत-निवारियों फे लिए जीवन-स्वर्ग है। वाइसराय ने उन्हें अपनी कार्य- 
कारिणी सभा का मेस्बर नियुबत कर दिया था।* 
घटनात्मक त्रियाशीलता के साथ भी कुछ कहानियों का आरम्भ किया जाता है। 
इस कोटि की कहानियों मे आरम्भ में ही घटनाचक्र में गतिमयता रूक्षित होने लगती 
है। अमृतलाल नागर की ल्खी हुई “१४ एप्रिल' क्षीषंक कहानी से इस प्रकार के 
आरम्भ का उदाहरण प्ररद्ठत किया जा रहा है--शाम के चार बज रहे थे। बम्बई 
निश्चानने योग में समाधिरथ थी। अचानक कान के पर्दों को बचाने की पड़ी। . . , . 
झोगों ने अपने दिछ्लो में दहला देने बाला एक गहरा धमाका महसूस किया । खुद को 
ठगने वाले इन्सान की आत्मा की तरह सहनशीलता की सीमा को लांघकर अत्याचारों 
के विरोध में बग्बई क्रास्ति कर उठी। जमीन, भकानात, दूकानें, महल, को्ठियाँ, 


१३. श्री लिर्मछ घर्मा , करती झाड़ी, पु० २२१ 
१४. अुंसी प्रेमछतद , मशनक्रोबर, भेग ८, पु० २२७१ 
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झोपडियां, लक्ष्मीनारायण का मन्दिर, यहां तक कि लाट साहब मी कोठी भी हिल 
उठी । 
वार्तालाप द्वारा आरम्भ--वार्तालाप द्वारा कहाती की कथावस्तु का आरम्म 
करना प्रायः अधिक सामान्य रूप से व्यवहुत होता है। इस प्रकार की कहानियों 
में प्रमुख पात्रों के संवाद के द्वारा कहानी के आरम्भ में ही उसकी विषयवस्तु का 
सकितिक परिचय पाठक को मिल जाता है। कहानी के विषय के अनुस।र ही कथोष- 
कथन में भी वे ही विशेषताएँ निहित होती है और बह पाठक पर प्रायमिक प्रभाव 
डालता है। श्रीमती सुभव्राकुमारी चौहान लिखित कदस्व के फूठ'' शीर्षक कहानी 
से इस प्रकार का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--भौजी, लो मैं ले आया ! 
सच ? ले आये? कहां मिल्ले ?” 
अरे बड़ी मुश्किल से ला पाया, भौजी।' 
तो मजदूरी ले लेना।' 
कया दोगी ? 
तुम जो मांगो।. . . . 
मुञी प्रेमचन्द की लिखी हुई 'जादू'* शीबेक कहानी भी नौला और मीला के 
वार्तालाप द्वारा आरम्भ हुई है। इस कहानी में कधोपकथन के माध्यम से ही कथावस्तु 
का विकास किया गया है--नीला--सुमने उसे पत्र क्‍यों लिखा ? 
मीना--किसको ? 
उसी को ।' 
'मैं नही समझी | 
खूब समझती हो। जिस आदमी ने मेरा अनमाय किया, गली गली मेरा नाम 
बेचता फिरा, उसे तुम मुंह लगाती हो, क्या यह उचित है।' 
तुम गलत कहती हो।' 
(तुमने उसे खत नहीं लिखा ? 
कभी नहीं।' 


१५. श्री अमृतलाल नागर , एटम बर्मा, पृ० ११॥ 
१६- कया कुंज', प्रथम भाग, हिन्दी प्रचार सभा, हैदराबाद, पृ० १०९। 
१७- मुंशी प्रेमचंद , मानसरोबर', भाग २, प्‌ू० ३१७। 


कहानी को क्याक्तस्तु श७९ 
तो मेरी ग़रूती थी, क्षमा करो। तुम मेरी बहन न होतीं, तो मैं तुमसे यह सवाक् 
भी न पूछती।' 

पत्र द्वारा आरम्भ--पत्र द्वारा भी कहानी की कथावस्तु का आरम्भ किया 
जाता है। जो कहानियाँ पत्र शैली में लिखी जाती हैं, उनमें तो प्रायः इसके अतिरिक्त 
और कोई विकल्प ही नहीं होता। कुछ कहानियों के मध्य भाग में भी विभिन्न प्रकार 
का पन्न-व्यवहार दिया जाता है और कुछ कहानियों की कथावस्तु के आरम्भ में ही कोई 
चत्र प्रस्तुत किया जाता है। इस कोटि की कहानियों की प्रभावात्मंक एकता में 
अपेक्षाकृत वृद्धि हो जाती है। जैनेल्द कुमार की लिखी हुई छः पत्र, दो राह 
शीर्षक कहानी सेपत्र द्वारा कयावस्तु के आरम्म का उदाहरण भ्रस्तुत कियाजा 
रहा है-- 

'प्रिय बिम्मी! तुम्हारे पास से आने में मुझे शाम हो गयी थी। बहुत अच्छा लूगा 
था और मत लौटकर किसी दूनिया के काम धाम के लिए बाकी नहीं बच गया था। 
मैंने कहा था कि मीटिंग है, छेकित मीटिग में मैं नहीं गया। सब तुच्छ लगता था और 
तुम लोगो की खुशी को देखकर जो खुशी मैं अपने मन में भरकर लाया था, उसे 
बखेरना नहीं चाहता था, इसलिए शाम को सब कार्यक्रम टालकर मैं चुपचाप पांव-पांव 
गांधी समाधि पर चला गया।. , . . 

पत्र द्वारा कथावस्तु के आरम्भ का एक रूप जयशंकर प्रसाद' लिखित देवदासी' 
शीर्षक कहानी में भी मिलता है। इस कहानी में पत्र द्वारा कहाती की कभावस्तु 
को आरम्भ करने के पदचात्‌ उसका विकास भी पत्रोत्तर के ही व्वारा होता है। 
आरम्भ में कहानी के एक पात्र अशोक के द्वारा दूसरे पात्र रमेश को लिखकर 
ही विषय सूत्र उठाया गया है जिसमें वह अपनी मनःस्थिति को अभिव्यकक्‍त 
करता है-- 

प्रिय रमेश ! परदेस में किसी अपने से घर लौट आने का अनुरोध करता बड़ी 
सान्त्वना देता है, परन्तु अब तुम्हारा मुझे बुलाना एक अभिनय सा है। हां, मैं कटूक्ति 
करता हूँ, जानते हो क्यों ? मैं झगड़ता चाहता हूँ, क्योंकि संसार में अब मेरा कोई नहीं 
है, मैं उपेक्षित हूँ । सहसा अपने का सा स्व॒र सुनकर मन में क्षोभ होता है। अब भेश 
चर लौट आमा अनिर्चित है। मैंने . . . . के हिन्दी प्रचार कार्यालय में नौकरी कर ली 


१८. श्री जेतेख कुमार , जेनेसा की कहानियाँ, दस्तवां साग, १० ११०१ 
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है। तुम तो जानते ही हो कि मेरे लिए प्रभाग और “, , , बराबर हैं। अब अशोक 
विदेद में भूखा न रहेगा! मैं पुस्तक बेचता हूँ।/ 


कंभावस्तु का मध्य 

कहानी में कथावस्तु के विकासक्रम में आरम्भ के उपरान्त उसका सध्य भाग 
भाता है। उसके अन्तग्रेत उसके आरम्भ और अन्त को छोड़कर कहानी का शेष सारा 
भाग परिगणित किया जाता है।” कथावस्तु के इस अंश में कहानी के वर्ण्य विषय 
क्षयवा सूत्र का विकास होता है। यदि कोई कहानी घटनाप्रधान होती है, तो उसके 
मध्य भाग में घटनात्मक विवरण की प्रधानता होती है और यदि कहानी चरित्रप्रधान 
होती है तो उसके मध्य भाग में उसके पात्रों का चारित्रिक विवरण प्रस्तुत किया 
जाता है। दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि कथावस्तु का मध्यभाग ही कहानी 
का मूल आधार होता है, क्योंकि उसके आरम्भ में समस्या का प्रस्तुतीकरण तथा अन्त 
में समस्या का निदान प्रस्तुत किया जाता है। इसलिए केवल मध्य भाग ही कथावस्तु 
का ऐसा अंश होता है, जिसमें वास्तविक विषय सूत्र का विवेचन किया जाता है। 
कौतूहलप्रधान कहानी में कथावस्तु के मध्य भाग में भी छेखक पाठक.की उत्कंठा 
बनाये रखने के लिए उसमें चमत्कारिक तथा नाटकीय तत्वप्रधान विवरण देता है। 
एक कुद्दल कलाकार कहानी के भध्य भाग को विशेष रूप से प्रभावशाली बनाने की 
चेष्ठा करता है, क्योंकि कथावस्तु का यही अंश उसकी विश्वसनीयता की सम्भावनाए 
उत्पन्न करने में समर्थ होता है । 

मूल कथा-सुत्र का भ्रसार--कहानी की कथावस्तु के मध्य भाग को वस्तुतः मूल 
कथासृत्र के प्रसार में सहायक होना चाहिए। कहानी के आरम्भ में ही लेखक जिस 
विषय को उठाता है, वह मध्य भाग में ही विकसित होकर अपनी चरम परिणति 
तक पहुंचता है। इसलिए मध्य भाग में मूछ कथासूत्र के भावी विकास की पृष्ठभूमि 
नि्भित होनी चाहिए। कहानी के इस अंश में लेखक को कलात्मक ढंग से ऐसा वाता- 
वरण तिरमित करना चाहिए कि कथा को भावी का मार्ग सिल्छे । इस प्रकार का एक 
सफल उदाहरण कमल जोशी की लिखी हुई 'कस्तूरी मृग शीर्षक कहानी में मिलता 


१९. क्री जयशंकर 'प्रसाद' , 'आकाशदौप', पृ० ९२१ 
२०. डी० मेकेशी , “वि क्राफ्ट आफ दि झ्वार्ट स्टोरी, प्‌ृ०२०। 
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है। कहानी के आरम्भ में प्रकाश की असामयिक मृत्यु से सम्बन्धित प्रभावशाली 
वातावरण निर्मित किये जाने के उपरान्त लेखक मध्य भाग में उसकी निर्मछा के मानस 
पर प्रतिक्रिया वणित करता है, जो आगे चलकर स्मृतिषरक शैली में कथावस्तु को 
विकसित करती है--तर्जनी के अग्न भाग से फर्श की धूछ पर निर्मला ने लिखा प्रकाश 
«०» ,. जिस दिन भ्रकाज्ञ से प्रथम परिचय हुआ थ्रा, उस दिन की याद है। 
उस भकान में आते ही दोपहर को प्रायः तीन चार बजे बह छान्ति से सिलने गयी थी 
कपर की मंजिल के किरायेदार से मेल-मिलाप कर लेना अच्छा ही है। मुलाकात 
करते पर मालूम हुआ कि एकदम अपरिचित नही है। बातों ही बातों में प्रकाश का 
परिचत्र भी तिकक आया। दीवार पर टंगी हुई एक तस्वीर भी निर्मला ने देखी। 
यह तस्वीर उसने अपनी ससुराल में भी देखी थी, फौरन याद आ गयी।'' 

कथावस्तु के मध्य भाग मे मूल सूत्र का प्रसार बहुघा बतंमान के सित्रण के साथ 
भविष्य के संकेत द्वारा भी किया जाता है। श्री भगवतीचरण वर्मा की कहानी 'पराजय 
अथवा मृत्यु' के मध्य भाग से इसी प्रकार का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- एक के बाद 
एक दिन बीतते गये, बह युवक मुशे दिखछाई न दिया। धीरे धीरे मैं उसे भूलने लगी। 
पर एक महीने बाद ही उससे मुझे फिर मिलना पड़ा, दूसरी ही परिस्थिति में। उस 
दिन अपनी एक सहकारिणी के साथ मैं एक जगह आमन्त्रित थी। ग्यारह बजे रात 
को हम दोनों वहाँ से वापस छौटी। कोई सवारी न मिली, पर जहां हम आमन्त्रित 
थीं, हमारा विद्यालय वहाँ से दूर न था। बीच में एक पार्क था, उसी से जाना पड़ता 
था। रात सुहावनी थी। हम दोनों ने यह त॑ किया कि पैदल ही चला जाय, और हम 
दोनों पैदल ही चल पड़ी।''' 

विकासगत सल्तुरून--कहानी की कथावस्तु के मध्य भाग की सर्वप्रथम विधेषता 
यह है कि वह प्रारम्भ और अल्त के बीच विकासगत सन्तुरून बनाये रखसा है। इसछिए 
यदि उसमें एक दृष्टिकोण से असन्तुलन आ जायगा, तो कहानी का कथात्मक सौन्दर्य 
नष्ट हो जायगा। घटनाप्रधान एवं चरित्रप्रधान दोनों ही कोटियों की कहानियों में 
मध्य भाग के अपेक्षाकृत सन्तुलित होने की आवश्यकता है। कथावस्तु का मध्य भाग 
यदि सस्तुलित होता है तो बह प्रारम्भ के विषयसूत्र को सम्यक्‌ प्रकार से विक।स की ओर 


२९. ओ कसल जोशी, ब्रह्ा ओर माया, पृ० १४। 
२२. ओ भगवसीखघरण अर्सा है है; ब्ांके', बृ० १०५। 


२८३ हिस्दी कहानी कसा 


अग्रसर करता हुआ उसकी चरम सीमा अथवा अत्तिम परिणति तक ले जाता है। मध्य 
भाग में विकासगत सन्तुलन का एक सफल उदाहरण प्रेमचन्द की लिखी हुई 'बड़े भाई 
साहब' शीर्षक कहानी में मिलता है। छोटा भाई पढ़ाई-लिखाई में सदेव बड़े भाई से 
आगे रहने पर उसके द्वारा प्रताडना पाता रहता है। इस पृष्ठभूमि में कथावस्तु के 
आरम्भ होने के बाद उसके भावी विकास का आधार रूप मध्य भाग है--'सालाना 
इस्तिहान हुआ। भाई साहब फ़ेल हो गये, मैं पास हों गया और दरजे में प्रथम आया 
मेरे और उनके बीच केवल दो साल का अन्तर रह गया। जी में आथा, भाई साहब को 
आड़े हाथ लूं, . .आपकी वह घोर तपस्या कहां गयी ? मुझे देखिए, मज्ञे से खेलता भी 
रहा और दरजे में अव्वल भी हूं। लेकिन बह इतने दुखी और उदास थे कि मुझे उनसे 
दिली हमदर्दी हुई और उनके घाव पर नमक छिड़कने का ।वचार ही लज्जास्पद 
जान पड़ा। हां, अब मुझे अपने ऊपर कुछ अभिमान हुआ और आत्मा-भिमान 
भी बढ़ा ।* 

कुछ कहानियों में कथावस्तु के मध्य भाग में भी पत्र द्वारा विकासगत सल्तुलन 
मिलता है। ऐसी रचनाओं में कथा का आरम्भ होने के उपरान्त उनके विकास भाग 
में कथासूत्र का प्रसार करते हुए उसे चरम सीमा अथवा अन्त तक ले जाया जाता है। 
जयशकर भ्रसाद' की कहानी 'देवदासी' में कथावस्तु के मध्य भाग में अशोक एक पत्र 
के द्वारा रमेश को अपने जीवन में उत्पन्न हो गयी परिस्थितियों से अवगत कराता है, 
जो भावी कथा की नियामक हैं-- 

“प्रिय रमेश ! 

तुम्हारा उलहना निस्सार है। मैं इस समय केवल पश्मा को समझ सकता ह्‌। 
फिर अपने या तुम्हारे कुशछ मंगल की चर्चा क्‍यों कहूँ? तुम उसका रूप सौन्‍्दर्म 
पूछते हो, उसका विवरण देने में असमर्थ हैं। हृदय में उपभाएं नाचकर चली जाती 
है, ठहरने नही पाती कि मै उन्हे लिपिबद्ध करूं। वह एक ज्योति है, जी अपनी महत्ता 
और आलोक में अपना अवयव छिपाये रखती है। केवल तरल, नील, शुभ और करुण 


आंखें मेरी आंखों से मिल जाती है, मेरी आखों में इ्य।मा कादम्बिनी की शीतलता छा 
जाती है।... 


२३. मुंशी प्रेमचंद , मानसरोबर', भाग १, पू० ९१। 
२४. शभ्रो जथझंकर प्रसाद” , “आकाशदोप', पृ० ९८। 


कहादी की कमाबस्तु.. श८३ 
ऋहुली का अम्त 


कहानी के आरम्भ और मध्य भागों के उपरांत उसकीं कथावस्तु का अन्तिम 
भाग आता है। यह भाग कहानी के आरम्भ की ही भांति उसके मध्य भाग की तुलना 
में अधिक महत्वपूर्ण होता है। कहानी के अन्तिम भाग को ही उसकी कथावस्तु के 
विकास की चरम सीमा कहा जाता है। कहानी में चरम सीमा तब आती है, जंब 
पाठक में कथावस्तु विषयक उद्भावित कौतूहछू भावना का शमत किया जाय। दूसरे 
शब्दों में, यह कहा जा सकता है कि कहानी की कथावस्तु की अंतिम परिणति ही उसकी 
चरम सीमा है। सफल और श्रेष्ठ कहानी की कसौटी अनेक विद्वान्‌ इसी चरम सीमा 
की सफलता और श्रेष्ठता को मानते हैं। श्री राय कृष्णदास के विचार से "आधुनिक 
कहानी की सबसे बड़ी सफलता उसके अन्त में है। प्रारन्म चाहे थोड़ा शिथिल और 
दूभर हो तो किसी प्रकार चल भी सकता है, किन्तु उसकी समाप्ति तो दुबे होनी ही 
न चाहिए, क्योंकि कलाकार उसे ठेठ अन्त तक तो पहुंचाता नहीं, केवल एक पराकाष्ठा 
तक पहुंचाकर छोड़ देता है। बस, वह्‌ पराकाष्ठा न बन पड़ी कि कहानी फेल हो गई। 
ई० एम० एलब्राइट के विचार से कहानी की चरम सीमा के अवतरण के उपरान्त कहानी 
को आगे न बढ़ाकर वही समाप्त कर देना चाहिए।'' डा० गुलाबराय का मत है कि 
'कहानी का कथानक आरम्भ होकर प्रायः किसी न किसी प्रकार के संघर्ष द्वारा क्रमश: 
उत्पान को प्राप्त होता हुआ 'चरम' या तौब्तम स्थिति को पहुंचता है, वहां पर कौतूहल 
क्रमशः अपती चरम सीमा को पहुंच जाता है और कौतूहल का चमत्कारिक और कुछ 
कुछ अप्रत्याशित ढंग से अन्त हो जाता है। वहाँ पर आकर ऊँट एक निश्चित करवट 
से बैठ जाता है। इसके पश्चात्‌ कहानी का परिणाम या अन्त आता है, जिसमें पूरे 
तथ्य का उद्घाटन हो जाता है।* श्री न० सी० फड़के के विचार से कथावस्तु का 
अन्तिम अंश कागज पर लिखा तो जाता है सबसे आखीर में, परन्तु बह लेखक के मन 
में तैयार रहना चाहिये सबसे पहले, क्योंकि वह अन्तिम प्रसंग या शीर्ष बिन्दु आता तो 
है आखीर में, परन्तु वास्तव में देखा जाय तो वही प्रसंग पहले की सारी ग्रन्थियों का 
कारण होता है। कार्य-कारणों की परम्परा को काल प्रवाह की उल्टी दिशा में देखने 


२५. भ्री राय कृष्णास , इक्कोस कहातियाँ, पृ० ७३। 
२६. ई० एम० एल्ग्राइट , दि शार्ट स्टोरी, पु० ८१, 
२७. डा० गुलाबराय , काव्य के रूप, पृ० २२०। 


श्ट४ हिएदी कहातो कला 


की आदत हमें होती है और इसलिए जो 'पहले' घटित होता है, उसे हम बाद में 
घटित होने का कारण समझते हैं, परन्तु प्रसंगों के कालानुकम को तजरअन्दाज़ करके 
उसकी ओर उलटी दिद्या में भी देखा जा सकता है। सैद्धान्तिक रूप से कहाती का 
अन्त कथावस्तु की चरमसीमा के उपरान्त होना चाहिए। दूसरे शब्दों में यह कहा 
जा सकता है कि कहानी की चरम सीमा ही उसकी कथावस्तु की अन्तिम परिणति है, 
जिसके पदच्नात्‌ भावी विकास की सम्भावना नहीं रहती और तीब्रता के साथ उसकी 
परिसमाप्ति हो जाती है। कहानी की चरम सीमा कथासूत्रों के पारस्परिक संघर्ष 
की भी अन्सिम स्थिति है। सभी प्रकार की ढंद्वात्मकता उसके पूर्व ही चित्रित हो चुकी 
होनी चाहिए। एक कुशल कहानीकार इसी क्रमबद्ध और सुनियोजित रूप में कहानी 
की कथावस्तु का आरम्भ, मध्य ,चरम सीमा और अन्त निर्दिष्ट करता है। 

मर्मस्पर्शों समाप्ति--कहानी का अन्तिम भाग कभी-कभी अत्यन्त मर्र॑स्पर्शी बत 
जाता है। ऐसा अन्त पाठक के मानस पर विशेष रूप से प्रभाव डालता है। यदि 
कहानी के आरम्भ तथा मध्य भाग में कोई अनुभूत्यात्मक अंश होता है, तब ऐसा 
अन्त और भी प्रभावशाली बन जाता है। प्रसाद' जी की एक कहानी में से इस प्रकार 
की मर्मस्पर्शी समाप्ति का उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है--गोधूली थी और वही 
उदास रमला झील। साजन थका हुआ बैठा था। आज उसके मन में, आखों में न जाने 
कहां का स्नेह उमड़ा पड़ता था। प्रशान्त रमछा में एक चमकीला फूल हिलने लगा, 
साजन ने आंख उठाकर देखा--पहाड़ी की चोटी पर एक ता का रमला के उदास 
भाक पर सौभाग्य चिह्न सी चमक उठी थी। देखते देखते रमलछा का वक्ष नक्षत्रों के 
हार से सुशोभित हो उठा । साजन ने पुकारा--रानी ।”* 

कथावस्तु की मर्मस्पर्शी समाप्ति का एक उदाहरण अमृतलाल नागर की रिखी 
हुई जय पराजय' शीषेक कहानी से भी दिया जा सकता है। इस कहानी में देशभक्त 
शिवनाथ के जीवन की विडम्बनात्मक परिणति उपस्थित की गयी है, जो चार वर्षों 
के उपरान्त घर छौटकर आजादी की खुशी और बच्चे की मौत एक साथ देखकर 
किकर्तव्यविमूढ़ हो जाता है--शिवनाथ की नजरें झुक गयी। किशोरी ने बच्चे के 
मुंह की तरफ देखा। बाल की एक लट बच्चे के मुंह पर भुड़ आई थी । किशोरी ने 


२८. ओ न० सी० फड़के , प्रतिभा साधना', अनुवादक , भीपाद जोशी, पृ०१०८ 
२९. थी जयशंकर 'प्रसाद' , आकाशदीप', पृ० १८४। 


कहाती की कवावर्तु श्टथ 


उसे हटाने के लिए बच्चे के मुंह पर हाथ रखा। हाथ वहीं का वहीं रुक गया। किशोरी 
जोर से चील मारकर अपने बच्चे की लाश से लिपट मई--ततन्हा , , .।* 

अप्रत्याशित समाप्ति--कहानी की कथावस्तु की समाप्ति प्रायः जमत्कारिक 
ढंग से भी होती है। इस प्रकार के नाटकीय अन्त का पाठक के मन में विशिष्ट प्रभाव 
पड़ता है। कहानी की कथावस्तु का आरम्भ से पारायण करते हुए पाठक के हृदय 
में उसकी बिकास गति के अनुसार विविध प्रकार की सम्भाषनाएं उत्पन्न होती: हैं। 
इन्हीं सम्भावनाओं के अनुरूप पाठक उस कहानी के अन्त की पूर्व कल्पना कर लेता है। 
कथा की बमत्कारिक समाप्ति पाठक की उस पूर्व कल्पना के अनुरूष तहीं होती, बरसू 
उसे सर्वथा अप्रत्याशित लगती है। इसलिए इस प्रकार के अन्त का पाठक पर विशेष 
चमत्कारपूर्ण प्रभाव पड़ता है। पांडेय बेचन दर्मा 'उग्र' की लिखी हुई 'जल्लाद' कीबंक 
कहानी का अन्त इसी प्रकार का है, जिसकी कथावस्तु की क_्ष्माप्ति पर जब अलियार 
को फांसी देने के लिए सशस्त्र पुलिस, मजिस्ट्रेट, जेल सुपरिल्टेंडेंट और अन्य अधिकारी 
एकत्र होते हैं, तो उन्हें पता चलता है कि जल्लाद रामरूप हाजिर नहीं है। बहुत 
खोजने पर भी वह नही मिलता, फांसी का कार्यक्रम स्थगित हो जाता है। 'मगर उसी 
दिन दोपहर को कुछ लोगों ने रामरूप को शहर के बाहर, एक बरगद की डाल में, 
फांसी पर टंगे देखा। उसकी गरदन में वही रस्सी थी, जिसको कुछ घंटे पूर्व शहर के 
अनेक लोगों ने उसके हाथ में देखा था। उस समय भी उसकी अ॑खें खुली, भयानक 
और नीरस थीं। जीभ मुंह से कोई बारह अंगुल निकक आई थी, और उसका दानवी 
रूप ऐसा रोमांचकारी हो गया था कि बड़े बड़े हिम्मती तक उसकी ओर देखकर 
दहल उठते थे।* 

कुछ कहानियों का अन्त नाटकीयता तथा चमत्कारिकतायुक्स होता है। मुंशी 
प्रेमचंद की लिखी हुई बेटी का घन शीर्षक रचना से इस प्रकार का उदाहरण यहां 
प्रस्तुत किया जा रहा है--चौधरी पर इस सहानुभूति का गहरा असर पड़ा। वहू 
जोर जोर से रोने लगा। उसे अपने भावों की धन में कृष्ण सगवान की मोहिनी मूर्ति 
सामने विराजमान दिखाई दी। वही झगड़्‌ जो सारे गाँव में बदनाम था, जिसकी 
उसने खुद कई बार हाकिमों से शिकायत की थी, आज सा्षात्‌ देवता जान पड़ता था। 


३०. अमृतछाल नागर , 'एटस अमर, पृ० ८९। 
३१, ओ पांडेय गेचस शर्मा 'उच्र , उप्र की श्रेष्ठ कहानियाँ, पृ० ११४। 
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रे हुए कंठ से गद्गद हो बोला--झगडू ! तुमने इस समय मेरी बात, मेरी लाज, 
मेरा धर्म, कहां तक कहूं, मेरा सब कुछ रख लिया। मेरी डूबती नाव पार लगा दी। 
कृष्ण मुरारी तुम्हारे इस उपकार का फल देंगे और मैं तो तुम्हारा गुण जब तक जीऊगा, 
माता रहेगा।"' 

अनिद्यवात्मक अंत- कभी कभी कहानी का अन्तिम भाग अतिश्चयात्मक रूप 
में ही छोड़ दिया जाता है। विचारप्रधान कहानियों भें इस प्रकार के उदाहरण 
अपेक्षाकृत अधिक मिलते हैं। कुछ कहानियां पूर्ण रूप से घटनात्मकता पर आधारित 
भी नहीं होती। इसलिए उनकी समाप्ति पर कोई निश्चित संकेत अपेक्षित भी नहीं 
होता। ऐसी कहानियों में प्रायः कथा के आरम्भ से छेकर अन्त तक अनिर्चयात्मकता 
का ही वातावरण चित्रित किया जाता है। वैसी स्थिति में कहानी को तात्विक पूर्णता 
प्रदान करने के लिए या तो कहानीकार एक निश्चित अन्त प्रस्तुत करता है और या उसे 
अनिरचयात्मकता के साथ ही समाप्त कर देता है। जैनेन्द्र कुमार की लिखी हुई 
हत्या' शीर्षक कहानी का अन्त इसी प्रकार का उदाहरण है--छ: मास बाद मुझे 
मित्र का पत्र मिला। लिखा था, दो महीने हुए उतकी नौकरी छूट गयी। 
मैंने उसी कार्ड वाला पता भेजकर उन्हें लिखा, वह नौकरी चाहें तो 
झस पते से लिखने पर, मुझे विश्वास है, नौकरी मिल जायगी। मैं नहीं 
जानता, मित्र ने मेरी सलाह पर उक्त पत्र लिखा या नही, या नौकरी मिली 
या नहीं।'' 

कथावस्तु के अनिश्चयात्मक अन्त का एक उदाहरण उषादेबी मित्रा की लिखी 
हुई चातक' शीर्षक कहानी से भी उद्धुत किया जा सकता है, जिसमें लेखिका ने एक 
भाव-प्रधान कल्पनात्मक कथा प्रस्तुत की है-- वह दो पैर मांगे बढ़ी, किन्तु दूसरे पल 
वहीं पर बैठ गई। एक ओर मन्दिर के अणु परमाणु उसे चुम्बक की तरह खींच रहे 
थे, वर्षों की अदृश्य साथिन शिवलिग के पीछे से उसे पुकार रही थी और दूसरी ओर 
उसका भक्त, उसका पुजारी उसकी प्रतिज्ञा में व्याकुल हो रहा था, अधीर बांह बढ़ाये 
खड़ा था।. , . दोनों की सन्धि में जकडी बह अचल सी बैठी रह गई। न जाने कौन 
सा प्रश्न उसके मन में था, कौन सी हार-जीत की घुन में बहु लगी थी। और यह भी 


३२. मुंशी प्रेमचत्व , प्रेस पूणिसा', पु० ७३। 
३४. भी जैनेस कुमार , जेनेशा की कहानियां', छठा भाव, प० २११३. 
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कौन जाने. अन्त में उसके अन्तर की देवसेविका जीती या कुमार का प्रुरुष 
पुजारी ।”* 

जिधय कौ शरस परिणति--कहानी की कथावस्तु के अन्तिम अंश में उसके वर्ष्य 
सिपय की चरम परिणति प्रस्तुत की जाती है। कहानी कां आरम्भ जिस सूत्र से होता 
है वही अपने विकास की विविध अवस्थाओं से होता हुआ, उसके अन्तिम भाग तक 
पहुंचता हैं। जो कहानी कौतूहलप्रधान अथवा रहस्यात्मक विषयप्रधान होती है, 
उसकी कथावस्तु के अन्त मे भी सभी उत्कंठाओं का शमन होना चाहिए। अन्य विषयों 
की कहानियों में भी कथावस्तु का अन्तिम भाग कथा की समाप्ति का सृजक होना 
चाहिए। प्रेमचन्द की 'विस्मृति शीर्षक कहानी का अन्त इसी प्रकार का है-- कुंवर 
साहब ने भी पेंशन ले ली, अब चित्रकूट में रहते हैं। दार्शनिक विचारों के पुरुष थे, 
जिस प्रेम की खोज थी, वह न मिला। एक बार कुछ आशा दिखाई दी थी, जो चौह 
वर्ग एक विचार के रूप में स्थिर रही। एकाएक आशा की घुंघली झलक भी एक बार 
सिलूमिलाते हुए दीपक की भांति हंसकर सदा के लिए अदृश्य हो गयी ।' 

कथावस्तु के अन्तिम भाग में विषय की चरम परिणति प्रस्तुत करने का एक 
उदाहरण विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' की 'सहचर' शीर्षक कहानी से भी प्रस्तुत 
किया जा सकता है, जिसमें “शिकारी' नामक कुत्ते की अपने स्वामी की मृत्यु के साथ 
कथा की समाप्ति हुई है. वह आंदमी उधर गया। उधर शिकारी पेट के बल घिसेद 
कर कामतासिह की छाश की ओर जाने लगा । खड़ा हुआ व्यक्ति मन्त्र-मुग्ध की भाँति 
शिकारी की ओर ताक रहा था।, . .अब कामतासिह की राश शिकारी से एक गज 
की दूरी पर रह गयी थी। शिकारी शिथिल होकर निरवेष्ट हो गया। कुछ क्षण तक 
वह पड़ा रहा। उस व्यक्ति ने समझा कि 'शिकारी' भी समाप्त हो गया। परलन्त 
सहसा शिकारी ने अपना अन्तिम बल लगाया। दो झटकों में वह घिसट कर 
कामता सिंह की छाह् के निकट पहुंच ग्या। छाश के निकट पहुंचकर उसने 


ऊाश की छाती पर अपना मुंह रख दिया और इसी समय उसके प्राण पंखेरू 
उड़ गये 


३४. भी उतादेवी मित्रा, मेघ सल्लार', पृ० ६३। 
३७५. सुंझी प्रेमचन्द , 'सानसरोवर', सातवां भाग, पृ० २५७। 
३६. भो विशवस्भरनाथ हार्मा कौशिक! , 'रक्षाबन्धन', पृ० ३१। 
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“कथावस्तु का महत्व 
इस प्रकार से कथावस्तु का कहानी में एक मूल उपकरण के रूप में तो सर्वाधिक 
महत्व है ही, कहानी की रचना का आधार होने के कारण भी इसका बिशिष्ट स्थान 
है। भारतीय तथा विदेशी विद्वानों ने विभिन्न दृष्टियों से कहानी के स्वरूप पर विधार 
करते हुए कथावस्तु को ही प्रधानता दी है। यों तो कहानी की रचना में उसके सभी 
तत्वों का योग होता है, परन्तु कथावस्तु के अभाव में उसकी सम्भावना नहीं होती। 
सामान्य रूप से कथाबस्तु का आपेक्षिक महत्व इस तथ्य से निर्धारित होता है कि उसमें 
बर्णित जीवन खंड का कहानीकार को कितना प्रखर अनुभव है। आरम्मिक यूगीन 
हिन्दी कहानी में कलात्मकता का अभाव होने का एक मुख्य कारण यह भी था कि 
उसकी कथावस्तु का क्षेत्र अत्यन्त सीमित था। केवल मनोरंजन के उद्देश्य से 
लिखी जाने वाली इन कहानियों में कथावस्तु का आधार केवल कल्पनाजन्य चमत्का- 
रिक घटनाएं ही होती थीं। उनमें कहानीकार की यथार्थ दृष्टि का समावेश नहीं होता 
था। परन्तु परवर्ती कहानी में वैचारिक परिपक्वता आने का एक कारण कथावस्तु 
का क्षेत्रीय विस्तार भी है। अब कहानीकार अलौकिक, चमत्कारिक, काल्पनिक 
तथा नाटबीय तत्वों की सहायता से अपनी कहानी की कथावस्तु का निर्माण नही करता, 
वरन्‌ ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, धार्मिक, पौराणिक, दाशेनिक, मनोवैज्ञानिक, सामाजिक 
तथा वैज्ञानिक विषयों का तात्विक आधार ग्रहण करके कथावस्तु का सूत्र चयन करता 
है। हिन्दी कहानी का विविध विकास युगीन इतिहास इस तथ्य का द्योतक है कि 
कहानी के स्वरूपगत परिष्कार का एक कारण कथावस्तु, क्षेत्रीयसन्तुलन भी है।इस 


दृष्टि से उसका क्षेत्रगत विस्तार भी कथावस्तु के ही महत्व का परिचायक कहा जा 
सकता है। 


अध्याय ७ 


कहानी में चरित्र चित्रण 
खरित्र जित्रण का स्वरूप 


कहानी के प्रमुख तत्वों में कथावस्तु के उपरान्त पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण 
को ही स्थान दिया जाता है। एक कहानीकार अपनी रचना में जो कथायस्तु अथवा 
पात्र योजना प्रस्तुत करता है, उसका मूल आधार मानव जीवन के विविध पक्ष होते 
हैं। विभिन्न पात्रों की योजना करके कहानी लेखक विभिन्न परिस्थितियों में मनुष्य 
के चरित्र की प्रतिक्रियात्मक सम्भावताओं का निदर्शन करता है। कहानी में चरित्र 
चित्रण का महत्व इस कारण से भी अपेक्षाकृत अधिक हो जाता है, क्योंकि अपनी रचना 
में नियोजित पात्रों के ही माध्यम से कहानीकार मानवता का बहुपक्षीय रूप प्रस्तुत 
करता है। वह यह संकेत भी प्रस्तुत करता है कि मनृष्य का चरित्र और व्यक्तित्व 
किस प्रकार से मिरमित और किन परिस्थितियों भें प्रभावित और परिवर्तित 
होता है। मनुष्य के अंत:करण और उसके बाह्य रूपात्मक कार्यकलाप में सामंजस्य 
और विभेदीकरण करने की दृष्टि से भी कहानीकार इसी तत्व का आश्रय 
रेता है। 

व्यावहारिक दृष्टिकोण से किसी भी समाज में रहने वाला मनृष्य अपनी समकालीन 
परिस्थितियों और निकटवर्ती वातावरण से प्रभावित होता है। युगीन स्थितियां 
ही कभी कभी उसके संपूर्ण आचार व्यवहार और क्रिया कलाप को प्रभावित और 
नियंत्रित करती हैं। दूसरे शब्दों में, पह कहा जा सकता है कि युग जीवन की पृष्ठभूमि 
में ही विविध क्षेत्रीय गुणों-अवगुणों की निमिति, विकास, परिवर्तन तथा छास होता 
है। एक कहानीकार अपनी कथावस्तु में नियोजित घटनाओं के अनुकूल पात्रों की 
सृष्टि करके उसके चरित्र चित्रण के भाष्यम से मनुष्य के चारित्रिक विकास की इस 
अक्रिया का परिचय देता है। उसके पात्र विभिन्न परिस्थितियों में अपने स्वभाव तथा 
व्यक्तित्व के अनुसार आचरव करके उसके अभीष्ट की पूर्ति करते हैं। यदि कोई 
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कहानीकार अपनी रचना में इस प्रकार के सशक्त और प्रभावशाली पात्रों की चारित्रिक 
विवृति नही कर पाता, तो उसकी रचना की सफलता संदिग्ध हो जाती है। इसके 
विपरीत यदि वह उन पात्रों का सम्यक्‌ चित्रांकन करने में सफल हो जाता है, तो उसकी 
रचना पाठक को अवश्य प्रभावित करती है। 

कहानी में पात्र योजना और चरित्र चित्रण के विषय में विविध विद्वानों ने अपने 
सत अभिव्यक्त किये हैं। डा० इयामसुन्दरदास ने कहानी में चरित्र चित्रण का महत्व 
प्रतिपादित करते हुए लिखा है कि यदि लेखक में शुद्ध तथा स्पष्ट अभिव्यक्ति करने 
की प्रवृत्ति है, यदि उसके लिए घटना का महत्व चरित्र के महत्व से व्यून है, यदि वह 
ऐसी संगठित रचताएं करने में पटु है जिनमें एक भी वाक्य अनावश्यक या व्यर्थ नही, 
तो समझता चाहिए कि उक्त लेखक आख्यायिका के क्षेत्र में कार्य करमे और यशस्वी 
होने के लिए ही उत्पन्न हुआ है।” डा० गुलाब राय ने कहानी में चरित्र चित्रण तत्व 
के आनुपातिक महत्व का निदर्शन करते हुए बताया है कि आजकल कथानक्‌ को उतना 
महत्व नहीं दिया जाता, जितना कि चरित्र चित्रण और भावाभिव्यक्ति को। चरित्र 
चित्रण का सम्बन्ध पात्रों से है। कहानी में पात्रों की संख्या न्यूनातिन्यून होती है। कहानी 
में पात्रों के चरित्र का पूर्ण विकास क्रम नहीं दिखाया जाता, वरन्‌ प्रायः बने बनाये चरित्र 
के ऐसे अंश पर प्रकाश डाला जाता है, जिसमें व्यक्ति का व्यक्तित्व झलक उठे।' 
डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा के विचार से यहां चरित्र के चित्रण के विषय मे मुख्यतः 
ध्यान देने की बात यह होती है कि चरित्र की विशेषताओं की क्रमश: घनीभूत और 
प्रभावमय बनाया गया है कि नहीं। चरित्र के विषय में कहानीकार का जो कथन हो 
उसे सब एक ही स्थल और समय मे नही कह देना चाहिए। चरित्र विकास की सारी 
दौड़ कहानी के कथानक में आधद्यंत फैली रहनी चाहिए, अन्यथा कहानी का सौन्दर्यवाहक 
संतुलन बिगड़ जायगा । पात्र की मूल वृत्ति और उससे संबद्ध विषय, आनुषंगिक उतार 
चढ़ाव की बातें अत्यन्त क्षिप्र, पर क्रमागत रूप में उपस्थित की जानी चाहिए।' 

पाश्चात्य विन्ञारकों में एब्बट ने चरित्र की व्याख्या करते हुए लिखा 
है कि वस्तुतः चरित्र वही कुछ होता है, जो कि मनुष्य स्वयं होता 


१. डा० श्यामसुन्दर दास , साहित्यालोचर्ना, पु० १९१-९२। 
२. डा० गुलाब रत्य , काव्य के रूप, पृ० २२१। 
३. डर० जगल्लायप्रसाद शर्सा , कहानो का रखता विधान', पृ० ९४। 
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है।' राजोये एग्री ने बताया है कि चरित्र वास्तव में मनुष्य की अन्तःप्रकृति होता 
है। उसकी सम्यक्‌ व्याख्या करता इसलिए कठित है, क्योंकि उसे सामान्यकुष से 
जाना नहीं जा सकता। विकियम आकर ने उसे बौद्धिक, भावुक तथा हक्षाश आदतों 
का सम्मिश्रण बताया है। डा० रोबेक ने चरित्र की व्याख्या करते समय मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिकोण का आश्रय रिया है। उनकी यह घारणा है कि चरित्र एक प्रकार का 
अटूट रूप से जागरूकतापूर्ण मनोवैज्ञानिक सुझाव है और उसका आधार भिन्न 
सिद्धान्त है। उनके विचार से चरित्र की विशेषता मनुष्य की मूलभूत और नैसगिक 
उत्तेजनाओं का निग्रह नही है। वस्तुतः उसका आधार नीतिशास्त्रीय होता है।' 
मैक्स शान ने चरित्र की व्याख्या करते हुए इस मन्तव्य का प्रतिपादन किया है 
कि चरित्र वस्तुतः मनुष्य का वह आत्मत्व होता है, जो अनिवायं रूप से सामाजिक 
माध्यम से विकासशील अथवा क्रियाशील रहता है।' स्काट मेरेडिथ के विचार से 
चरित्र चित्रण पात्रों की वैयक्तिक तथा विशिष्ट विशेषताओं के पारस्परिक वेभिन्न्य 
का स्पष्टीकरण करने वाली एक प्रणाली है। एम० एल० राबिसन के विचार से 
चरित्र चित्रण का यह आश्यय है कि किसी कथा के पात्रों का अंकन कुछ इस प्रकार 
की स्वाभाविकता के साथ किया जाय कि वे निर्जीव पुस्तक के पृष्ठों से परे मूर्त 
होकर जीवन्त वैयक्तिकता ग्रहण कर लें। 

कहानी में चरित्र चित्रण के तात्विक स्वरूप के विषय में उपयुक्त मन्तव्यों से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि यह आधुनिक कहानी का सर्वाधिक वैशिष्ट्यपूर्ण उपकरण है। 
फहानी भें इसी तत्व के माध्यम से लेखक मानव चरित्र का विविध पक्षीय निरूपण 
करता है। हिन्दी कहानी में मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण के व्यावहारिक आरोपण के 
विकास के साथ इस तत्व के क्षेत्र में न केवल यथार्थता और विश्वसनीयता की वृद्धि 
हुई है, वरन्‌ उसकी प्रभावात्मकता भी बढ़ गई है। आधुनिक कहानीकार अपनी 


४. देखिए- राइट न्यू इंटरनेशनल डिक्हानरी आफ़ इंग्लिश लंग्वेज', पृ० ४६१ 

५. डा० रोबेक , 'करेश्टर ऐंड इनहियीदीशन', पु० ११८। 

६. सेक्स शाम , हा मस तेजर इस दि मेकिंग', वू० १५९१ 

७. सकाद सेरेडिश्र , स्टफिंग दि हालो सत्र : करंब्टराइजेशन', राइटिंग टू 
खेल, प० इ९१ 

८. एम० एलक० शजिसन , 'राइटिम फ्रार प्ंग पीमुल, पृ० ११) 
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रचना में विविध पात्रों की योजना करके उतके माध्यम से समाज के विभिन्न वर्भों की 
विशेषताओं का परिचय देता है। कहानी में नियोजित पात्र सामान्य रूप से कल्पित 
होते हुए भी यथार्थ समाज का प्रतिनिधित्व करते हैं। वे अपनी आन्तरिक विशेषताओं 
तथा बाह्य गुणों से पाठक को कुछ इस रूप में प्रभावित करते हैं कि वह उनके अस्तित्व 
को विश्वसनीय मान लेता है। यही कहानी में चरित्र चित्रण की सफलता है। 


कथावस्तु और चरित्र घित्रण का सन्तुलन 


कहानी के सभी तत्वों में कथावस्तु और चरित्र चित्रण का ही सर्वाधिक महत्व 
है। सामान्य रूप से कहानी के अन्य तत्व इन्हीं दो प्रमुख तत्वों से अन्तःसम्बद्ध हीकर 
इनके सहायक और पूरक के रूप में कार्य करते हैं। इस दृष्टिकोण से कहानी के सभी 
तत्व एक दूसरे पर आश्रित होते हैं और एक तत्व के विकास और सफलता का आधार 
दूसरा तत्व होता है। परन्तु कहानी के मूल और अनिवायें तत्व कथावस्तु का प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध पात्र योजना और चरित्र चित्रण से होता है। इसलिए कहानी की सफलता 
के लिए जहां एक ओर अन्य सभी तत्वों का सुनियोजन आवश्यक है, वहां दूसरी ओर 
कथावस्तु और चरित्र चित्रण का सस्तुलन भी उसमें अनिवार्य है। यदि कहानी के 
इन दोनों तत्वों की एक दूसरे के प्रति अनुकूलता नहीं होती तो कहानी असफल हो 
जाती है। इस दृष्टि से भी कहानी की कथावस्तु और पात्र योजना में एक प्रकार की 
अंतर्निर्भरता का सम्बन्ध होता है। ये दोनों ही कहानी के आधारभूत उपकरण हैं, 
जिनका असंतुलन कहानी की कलात्मक श्रेष्ठता को संदिग्ध बना देता है। यदि किसी 
कहानी की कथावस्तु अथवा घटना योजना से उसके पात्रों अथवा चरित्र योजना का 
बिरोध होता है, तब भी कहानी एक असफल रचना बनकर रह जाती है। इसके 
अतिरिक्त घटनाओं में भी तब तक कल्ापूर्णता नहीं आती, जब तक उन्हीं के अनुरूप 
चरित्रांकन न हो। विभिन्न घटनाएं विविध परिस्थितियों में कहानी के पात्रों की 
चारित्रिक दृष्टि से प्रतिक्रियात्मक संभावनाओं का द्योतद करती हैं। 

व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहानी में कथावस्तु के स्रमानान्तर ही चरित्र चित्रण 
का भी विकास होता चाहिए। आधुनिक हिन्दी कहानी के प्रथम विकास काल से ही 
कहानीकारों द्वारा इन्हीं दो तत्वों पर विशेष बल दिया गया है। इतना अवश्य है कि 
यदि एक ओर कुछ कहानीकारों ने कथावस्तु को प्राथमिकता दी है, तो दूसरी ओर 
करतिपय लेखकों के द्वारा चरित्र चित्रण को अधिक महत्व दिया गया है। परन्तु कहानी 
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के सम्यक स्वरूप निर्धारण में इन दोनों ही तत्वों का महत्व प्रायः सभी लेखकों द्वारा 

स्वीकारा गया है। एक सफल कहानीकार इत दोनों उपकरणों में अन्तविरोध की 
स्थिति नहीं उत्पन्न होने देता। वह कहानी में कथावस्तु के भछी प्रकार नियोजन के 
साथ साथ पात्रों का चरित्र चित्रण करते समय भी उनकी विशिष्ट मनःस्थितियों, 
सबलूताओं तथा दुबंलताओं का अंकन करता है। इसके अतिरिक्त यहाँ पर इस तथ्य 
का उल्लेख करना भी असंगत न होगा कि आधुनिक कहानी में इन दोनों ही उपकरणों 
के क्षेत्र में सबसे अधिक प्रयोगात्मकता रक्षित होती है। आधुनिक कहांती पर मनो- 
विज्ञान के गहन प्रभाव के कारण कथावरतु तथा चरित्र चित्रण दोनों के ही क्षेत्र में 
व्यापक क्षेत्रीय सम्भावनाएँ सामने आयी हैं। आज का कहानीकार यदि एक ओर 
कथावस्तु के परम्परागत रूप में प्रस्तुतीकरण को श्रेयस्कर नहीं समझता, तो दूसरी 
ओर चरित्र चित्रण सम्बन्धी उदात्तपरक दृष्टिकोण के आधार पर तर्क-सम्मत और 
यथार्थपरक विष्लेषण की प्रणाली को स्वीकार करता है। इसलिए कहानी की सफलता 
के लिए कथावस्तु और चरित्र चित्रण में पारस्परिक सन्तुलून आवश्यक है। 


अरिश्रप्रधान कहानी 


कहानी में पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण तत्व के आधार पर इसका एक 
भेद किया जाता है, जिसे चरित्र प्रधान कहानी कहते हैं। इस कोटि की कहानी में 
अन्य उपकरणों की तुलना में पात्र तत्व का प्राथमिक महत्व होता है। प्राचीन कथा 
साहित्य में घटनात्मक सूत्रों का ब।हुल्य होने के कारण कथावस्तु की प्रधानता मिलती 
थी। इसीलिए उसके अन्तर्गत -परिगणित की जाने वाली अधिकांश रचनाएं घटना- 
प्रधान कोटि की हैं। आगे चरूकर जब आधुनिक हिन्दी कहानी का विकास हुआ, 
तब उसके आविर्भाव काल से ही उसमें पात्र योजना तथा चरित्र चित्रण तत्व पर 
विशेष बल दिया गया। मनोवैजश्ञानिकता और बौद्धिकता के तत्वों से युक्त कहानियां 
भी घरित्रप्रधान श्रेणी में ही रखी जाती हैं। वर्तमान काल में घटनाप्रधान कहानी 
की तुलना में चरित्रप्रघात कहानी को अपेक्षाकृत अधिक महत्व दिया जाता है। इन 
कद्वानियों में लेखक अपने पात्रों की विभिन्न सनःस्थितियों का चित्रांकन पुष्ट मतोर्वैज्ञा- 
निक दृष्टिकोण के आधार पर करता है। इसीलिए इन कहानियों में घटनात्मकता 
' का अभाव न होते हुए भी उनका महत्व कम हो जाता है। चरित्रप्रधान कहानी में 
घटनाओं की आयोजना इसी आधार मूमि पर की जाती है कि उनकी पृष्ठभूमि में 
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किसी पात्र के चरित्र की प्रतिक्रियत्मक संभावताओं का निदर्शत किया जा संके। 
आधुनिक समाज की जटिल संरचत। में जो विभिन्न वर्भ हैं, उन्हीं का प्रतिनिधित्व करने 
वाज़े पात्रीं की आयोजना करके कहानीकार उन वर्गों की मनोवृत्ति, भावताओं तथा 
आधिक हितों का विश्लेषण करता है। ये पात्र अपने व्यक्तिपरक रूप में जहां एक 
ओर समाज की इकाई के रूप में अपनी वेयक्तिक विशेषताओं का परिचय देते हैं, वहां 
दूसरी ओर अपने वर्ग विशेष के प्रतिनिधि के रूप में उस वर्ग की सामान्य विज्येषताओं 
का भी परिचय देते हैं। आधुनिक कहानी के कलात्मक विकास के साथ साथ चरित्र 
प्रधान रचनाओं की संख्या में भी वृद्धि हो रही है। पूर्वनुगीत कहानी में चमत्कारिक 
तत्वों के बाहुल्य के कारण इस तत्व का विकास त हो सका था, परन्तु आधुनिक युग में 
पात्र योजना को प्राथमिकता दी जाने के कारण चरित्रप्रधान कहानी के क्षेत्र में विशेष 
क्रियाशीलता छक्षित होती है। प्रेमचन्द लिखित बूढी काकी', जयशंकर 'प्रसाद' लिखित 
पुरस्कार, 'सुदर्शंत' लिखित हार की जीत', विश्वम्मरनाथ शर्मा कौशिक लिखित 
ताई, द्विजेद्धनाथ मित्र निगुण' लिखित प्यार के भूसे', विश्वस्भरनाथ जिज्जा 
लिखित विदीर्ग हृदय', ज्वाल्दत्त शर्मा लिखित अनाथ बालिका, पदुमलाल पुन्नालाल 
बख्शी लिखित नंदिनी', विनोदशंकर व्यास लिखित 'पगली', होमवती देवी लिखित 
'धरोहर' तथा कमलादेवी चौधरी लिखित पागल” आदि कहानियों का उल्लेख 
चरित्र प्रधान रचनाओं के अन्तर्गत किया जा सकता है। 


चरित्र चित्रण का स्वरूपत्मक विकास 


हिन्दी कहाती के इतिहास का अवलोकन करने पर इस तथ्य की अवशति होती 
है कि उसमें जहाँ एक ओर कथा तत्व की दृष्टि से निरन्तर छ्लास लक्षित होता है, वहाँ 
दूसरी ओर पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण के तत्व की दृष्टि से विकासशीलता 
मिलती है। कहानी के इन दो प्रमुख तत्वों के क्षेत्र में इस विकासगत अन्तर का मुख्य 
कारण यह है कि व्यावहारिक दृष्टि से हिन्दी कहानी का स्वरूप क्रमशः परिवर्तित 
होता गया है। प्राचीन और परम्परागत कहानी में कथावस्तु का प्राघान्य होता था, 
जबकि आधुनिक कहानी में पात्रों के चरित्रांकन पर विशेष बल दिया जाता है। चरित्र 
चित्रण तत्व के स्त्ररूपात्मक विकास के मूल में यह तथ्य भी कार्पशील रहा है। 

ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यदि हिन्दी कहानी में पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण 
तत्व के स्व हपात्मक॑ विंकास पर विचार किया जाय तो यह ज्ञात होगा कि इस क्षेत्र में 


कहानी में अरिण चित्रण... श्१५ 


अथम विकास काठीन कहानीकारों का दुष्टिकोण मुख्यतः परम्परानुगामी और आदशें- 
बादी रहा है। भारतेन्दु युगीत कहानी साहित्य में अपवाद स्वरूप उपलब्ध कलिपय 
रचनाओं को छोड़कर छ्षेष में नियोजित विभिन्न पात्रों के चप्ररित्रिक विवेधत के माऋाम 
से किसी न किसी आदर्श की स्थायना करता कहानीकारों का रूक््य रहा है। इसकी 
पृष्ठभूमि में समकालीन सुधार-भावनात्रधान तथा उपदेशात्मकता-प्रधान दृष्टिकोण 
बिद्यमान है। सामाजिक कोटि की अधिकांश कहानियाँ इसी प्रकार की हैं। रामचन्द 
शुक्ल लिखित ग्यारह वर्ष का समय', गिरिजादत्त वाजपेयी लिखित पति का पत्रिश्र 
प्रेम' तथा बंगमहिला लिखित दुलाई वाली' आदि कहानियों में पात्रों के चरित्र चित्रण 
का आधार आदर्शात्मकता ही रही है। किशोरीलाल गोस्वामी लिखित “इन्दुमती' 
जैसी पूर्ण रूपेण कल्पना तत्वों पर आधारित कहानियों में भी इन्दुमती, राजकुमार, 
चन्द्रशेखर तथा छम्मनवेशधारी राजा आदि के चरित्रांकन में भी यही दृष्टिकोण प्रधान 
रहा है। भारतेन्दु हरिष्चन्द्र लिखित 'एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न' तथा एक कहानी : 
कुछ आप बीती, कुछ जग बीती' जैसी कहानियों में अवश्य यथार्थपरक आधारभूमि का 
सकेत मिलता है। मुख्यतः मनोरंजन के उद्देश्य से लिखी गयी कहानियों में केवल 
कल्पनात्मक पात्रों का ही चारित्रिक संयोजन है, जिसके फलस्वरूप उनका व्यक्तित्व 
सर्वेथा प्रभावविहीन रह गया है। बंग महिला लिखित 'कुंभ में छोटी बहु' तथा फूलदेबी 
लिखित बड़े घर की बेटी' जैसी कहानियों में अवश्य वास्तविक समाज का विश्वसनीय 
स्वरूप प्रस्तुत करने वाले कुछ पात्र नियोजित हुए हैं, परन्तु उनका चित्रांकन मुख्यतः 
परम्परागत रूप में सामान्य परिचयात्मक विधि के माध्यम से ही हुआ है। 

हिन्दी कहानी के द्वितीय विकास काल से पात्रों के चरिश्रांकन में कलात्मकता 
का समावेश बढ़ने के साथ ही उनके वैविध्य का भी परिचय मिलता है। भारतेन्दु युग 
में काल्पनिक, सामाजिक और यथार्थपरक पृष्ठभूमि में ही चरित्र सुष्ठि मिलती है, 
जबकि प्रेमचन्द यूग में पौराणिक, ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, राजनीतिक तथा मनोः 
वैज्ञानिक वर्गों के पात्रों का भी नियोजन विविध कहानीकारों द्वारा किया गया। 
भारतेन्दु युगीन कहानी में पौराणिक कोटि के पात्रों का अभाव मिलता है, परन्तु 
प्रेमचन्द युग में इस वर्ग के अनेक पात्रों की आयोजना हुई है। भारतेन्दु युग में पौसणिक 
सन्दर्भ में लिखी गयी सूर्यनारायण दीक्षित की 'चन्द्रहास का अदभुत आश्यान' 
शीर्षक एक कहानी उपलब्ध होती है। परवर्ती युग में चतुरसेन शास्त्री ने 'चन्द्रह्मस' 
अभिमन्यु, उपसन्यु', पांच पांडव', प्रहराद', गढड जी, धुत उत्तंक' तथा पितृथक्त 


२९६ हिल्यो कहानी रखा 


अवेण' आदि कहानियों में पौराणिक वर्ग के पात्रों का नियोजन किया। जैनेल कुमार 
ने अपनी लिखी हुई बाहुबली, गुर कात्यायन', भद्र बाहु' तथा देवी देवता आदि 
कहानियों में इन्द्र, शी, ब्रह्मा, आदिताथ, भरत, कामदेव, शति, नारद, शिव सथा 
पार्वती आदि पात्रन्पात्रियों की सृष्ठि की है। 

प्रेमचन्द युग से ऐतिहासिक पात्रों की चरित्र सृष्टि अपेक्षाकृत पुष्ट आधार भूमि 
पर मिलती है। भारतेन्दु युग में केवल किशोरीलाल गोस्वामी लिखित 'इन्दुमती' 
जैसी कहानियों में अपवाद स्वरूप कुछ ऐतिहासिक पात्रों की ओर संकेत भर किया 
गया है। इस युग में प्रेमचन्द ने राजा हरदौल' और “रानी सारन्ध्रा' जैसी कहानियों 
में इतिहास प्रसिद्ध पात्रों का प्रभावाभिव्यंजक चित्रांकन प्रस्तुत किया । अब केवल 
इतिहास में उल्लिखित किसी पात्र को चित्रित कर देने के स्थान पर सम्यक्‌ ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि में सूक्ष्म विश्लेषण से युक्त, अन्तद्व न्व एवं जटिलता से भरी हुई चारित्र सृष्टि 
क्रहानीकार करने लगे, जिससे ऐतिहासिक पात्रों का स्वरूप जीवन्त हीने के साथ साथ 
वहू युग विशेष भी मूर्तिमान्‌ हो उठता है। ऐतिहासिक तथा काल्पत्तिक तत्वों के 
सन्तुल्ति संयोजन के साथ इन कहानियों में चरित्र चित्रण की दृष्टिकोण-सूक्ष्मता तथा 
परिष्कृतता भी मिलती है। जयशंकर “प्रसाद! की लिखी हुई तानसेन', जहांआरा', 
“अद्योक' तथा 'चित्तौड़ उद्धार आदि कहानियों में नियोजित पात्र इन्ही विशेषताओं 
से युक्त हैं। चतुरसेन शास्त्री ने 'हठी हम्मीर', सिहगढ़ विजय', टीपू सुल्तात' तथा 
“हैदरअली' आदि कहानियों में इतिहास के बथार्थ तथा प्रामाणिक पात्रों का चित्रण 
किया है। उषादेवी मित्रा लिखत महान्‌ की पूजा, यशपाल लिखित दास धर्म 
तथा जेंनेन्द्र कुमार लिखित “रानी महामाया' आदि में भी ऐतिहासिक पात्रों का सफल 
चित्रांकत हुआ है। 

भारतेन्दु युगीन हिन्दी कहानी में सांस्कृतिक कहानियों की रचनाओं का अभाव 
होने के कारण इस कोटि के पात्रों का नियोजन नही हुआ है। सांस्कृतिक पात्रों का 
सरित्रांकन अपेक्षाकृत अधिक प्रौढ दृष्टिकोण की अपेक्षा रखता है। द्वितीय विकास 
काल में प्रेमचन्द लिखित शतरंज के खिलाड़ी, जयशंकर 'प्रसाद! लिखित पुरस्कार, 
चतुरतसेन शास्त्री लिखित 'दुखवा मैं कासे कहूं मोरी सजनी” तथा डा० बुन्दावनरूछ 
वर्मा लिखित खजुशहो की दो मूर्तिय/' जैसी कहानियों मे जो चरित्र का चित्रण हुआ 
है, वह इस क्षेत्र में लेखकों के दृष्टिकोणग्रत परिष्कार और प्रौढता का सूचक है। 
प्रेमजन्द के परवर्ती काल में आनन्दप्रकाश जैन तथा यादवचन्द्र जैन आदि लेखकों मे 


कहती: में चरित्र बिजण २९७- 


सांस्कृतिक कोटि के पात्रों के चरित्रांकम के क्षेत्र में तवीन सम्भावताएं सामने रखीं 
विश्वसलीय कथात्मक पृष्ठभूसि में इन लेखकों ने जतीत युगीत इतिहास के प्रामाणिक 
पात्रों का सांस्कृतिक संचेतना के प्रतीक के रूप में चित्रण प्रस्तुत किया: है। 

राजनीतिक कहानिम्तों की रचना भी हिन्दी साहित्य के: क्षेत्र में प्रेमचन्द युग से ही 
आरम्भ हुई। प्रेमचन्द की पूर्ववर्ती कहानी में किसी पात्र के माध्यम से न तो किसी 
राजनीतिक विचार दर्शन की अभिव्यक्ति का प्रयत्त लक्षित होता है और न' उसमें 
नियोजित किसी पात्र का चरित्र चित्रण ही राजनीतिक पृष्ठभूमि में हुआ हैं। प्रेमचन्द 
काल में राजनीतिक क्रान्तियां और आन्दोलन अभिक सक्रिय रूप में होने के कारण 
जन साधारण की राजनीतिक चेतना ज़ाग्रत हुई। हिंसा और अहिंसा के परस्पर विरोधी 
दर्शनों का प्रतिपादन करने बाले पात्रों के माध्यम से राजनीतिक वर्ग के चरित्र चित्रण 
का स्वरूप इस काल में परिपक्व हुआ। विभिन्न राजनीतिक विच्ञारधाराओं का 
सैद्धान्तिक और व्यावहारिक दृष्टि से निरूपण होने के साथ साथ विभिन्न पात्रों का 
तर्क कुत्क तथा वाद विवाद भी इसमें सहायक हुआ। राहुल सांकृत्यायन, यशपाल, 
डा० रंगेय राधव तथा भगवती प्रसाद वाजपेयी आदि कहातीकारों की कृतियों 
में राजनीतिक पात्रों के चरित्रांकन का तात्विक विकास इस' युग में दृष्टिगत 
होता है। 

आधुनिक युग में मनोविज्ञान के क्षेत्र में होने वाली महत्वपूर्ण उपलब्धियों का 
व्यापक प्रभाव काहनी साहित्य पर पड़ने के कारण चरित्र चित्रण के स्वरूपात्मक 
विकास की नवीन सम्भावनाएँ सामने आयीं। हिन्दी कहानी में पात्रों के चरित्र चित्रण 
के लिए मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण का आश्रय सर्वप्रथम प्रेमचन्द युगीन कहानीकारों 
ने' लिया था। इस युग में स्वयं प्रेमचन्द ने अपनी विविध विधयक कहानियों में इस' 
वृष्टिकोण का परिचय दिया। प्रेमचन्द ने यह अनुभव किया था कि उनके समय में 
कहानीकार से पाठक की आशाएँ बढ़ गयी हैं। कोरी उपदेशात्मकता अथवा चमत्कार 
सृष्टि से मनोरंजन करने वाली कहानी की अब आवश्यकता नहीं रही। अब कहानी 
का पाठक उससे मानसिक तृप्ति की भी अपेक्षा करता है। इस युग में कहानी जीवन 
के इतनी निकट आ गयी थी कि अब उसमें कल्पनात्मक घटना नियोजन के स्थान पर 
अनुभूति ही आधारभूत रूप में स्थान पाने छगी थी। कहानी के स्वरूपगत इस परिवतेन' 
के कारण ही चरित्रांकन की कला का भी विकास हुआ। अब कहानी में अतावश्यक- 
विस्तार की उपेक्षा करके लेखक सृक्ष्म चरित्र चित्रण पर अधिक गौरव देने रूगा।. 


२१८ हिन्दी कहानी कला 


प्रेमंघन्द लिखित 'नमक का दरोगा', बड़े घर की बेटी', दातरंज के खिलाड़ी', कक़र्ता 
तथा ममंत्र' आदि कहानियों में चरित्रांकन की सूक्ष्मता विशेष रूप से द्रष्टव्य है। इस' 
युग के अन्य कहानीकारों में जयशंकर 'प्रसाद' लिखित दासी', आकाह्दीप', पुरस्कार 
तथा मधुआ', चद्धंघर शर्मा गुलेरी' लिखित उसने कहा था, विश्वम्भरनाथ हर्मा 
'कौशिक' लिखित 'ताई', रक्षाबन्चन' तथा 'अशिक्षित का हृदय, सुदर्शत' लिखित 
हार की जीत', चतुरसेन शास्त्री छिखित दुखवा मैं कासे कहूं मोरी सजनी' तथा 
राय क्रंष्णदास लिखित अंतःपुर का आरम्भ' आदि कहानियों में मनोवैज्ञानिक आधार- 
भूमि पर पात्रों के चरित्रांकन के सफल प्रयत्न हुए हैं। इसी युग में पांडेय बेचन झर्मा 
'उग्र' तथा सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला ने अपनी अनेक कहानियों मे विशुद्ध यथार्थथरक 
दुष्टिकोण से पात्रों का चरित्रांकन करते हुए मानव चरित्र की विविध क्षेत्रीय प्रति- 
क्रियात्मक संभावनाओं का निदर्शन किया। 

प्रेमचन्दोत्तर काल की हिन्दी कहानी में पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण तस्व 
का जी विकास मिलता है, उसका आधार मनोवैज्ञानिक तथा बौद्धिक तत्व भी रहे हैं। 
पूर्ववर्ती युग में मनोवैज्ञानिक चित्रांकन का आरम्भ किया जा चुका था। उसके क्षेत्र 
में इस काल भें विशेष रूप से विकासशीलता लक्षित होती है। सच्चिदानन्द हीरानन्द 
वात्स्यायन अज्ञेय' ने अपनी कहानियों में पात्रों का क्रिश्र चित्रण करते समय उनकी 
मनोवैज्ञानिक और बौद्धिक चेतना का भी सूक्ष्म विश्लेषण प्रस्तुत किया। 'वे दूसरे', 
कैसेंड्रा का अभिज्ञाप', रोज़, सांप' तथा कोठरी की बात” आदि कहानियों में जिन 
पात्रों की चारित्रिक आयोजना 'भज्ञेय' ने की है, उनमें सूक्ष्म अनुभूत्यात्मकता की 
प्रभावशाली अभिव्यंजना मिलती है। इलाचन्द्र जोशी ने भी मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों 
की व्यावहारिक परिणति का निदर्शन करते हुए अपनी कहानियों में पात्रों का भ्रित्र 
विश्लेषण किया है। रोगी”, डायरी के नीरस पृष्ठ', 'परित्यक्ता', दुष्कर्मी' तथा 
प्रेतात्मा' जेसी कहानियों में जोशीजी ने चरित्र विश्लेषण के आधारभूत रूप में पात्रों 
की अन्तमुंखी वृत्तियों का प्रस्तुतीकरण किया है। मनोवैज्ञानिक पुट से युक्त राजनीतिक 
बीडिक दर्शन की पृष्ठभूमि में पात्रों का चरिन्रांकन करने वाले उत्तर प्रेमचन्द कालीन 
लेखकों में यशपाल का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। यशपाल की लिखी हुईं 
'कर्मफल', तुमने क्यों कहा था, मैं सुन्दर हूँ, 'अभिज्ञाप', 'फूल की चोरी', 'आदमी का 
बच्चा, कुर्ता' तथा चार आने आदि कहानियों में चित्रित पात्रों की योजना में उनकी 
सामाजिक यथार्थवादी चेतना भी उद्भूत मिलती है। पात्र योजना तथा सरिक्ष 


कहानी में चरित्र लित्रण २९९ 


चित्रण की परम्परायत हैसी का प्रयोग करने बाले इस युग के कहानीकारों में भगवती 
प्रसाद वाजपेयी, राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह, उषादेवी मित्रा, राय इंंप्णदास, 
डा० वृन्दावनलाल वर्मा, शिवपूजन सहाय, रामवृक्ष बेनीपुरी, सियारामशरण गुप्त 
तथा बिनोदशंकर व्यास आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। 

स्वातंत्योत्तर युग में पात्र थोजना एवं चरित्र चित्रण के क्षेत्र में सॉकेतिक, विष्के- 
'घणात्मक तंथा संवादात्मक विधियों का बहुलता से प्रयोग मिलता है। वर्तमान 
कहानीकार अपनी रचनाओं में चित्रित पांतरों के माध्यम से उस वर्ग की विविष क्षेत्रीय 
चैतता को भी अभिव्यक्त करता है, जिसका वे प्रतिनिधित्व करते हैं। इस युग में लिखी 
गयी अधिकांश कहानियों के पात्र वैयक्तिक तथा सामाजिक चेतना से अनुप्राणित 
मिलते है। अनेक कहानीकारों की रचनाओं में अभिनयात्मक शैली का परिपक्व रूप 
मिलता है, क्योंकि वे यह अनुभव करते हैं कि पात्रों का चरित्र विकास स्वतंत्र व्यक्तित्व 
के रूप में होता खाहिए। साथ ही वतंमान कहानी में नवीनता के प्रति बढ़ते हुए आग्रह 
के कारण पात्रों के चरित्रांकन की सांकेतिक विधि का विकास हुआ है। आज का 
कहानीकार समाज में होने वाले विविध क्षेत्रीय परिवतंनों के प्रति इतनी जागरूकता 
रखता है कि विभिन्न पात्रों के चरितश्रांकन के माध्यम से उनके प्रति तीक़ प्रतिक्रिया 
त्मकता का परिचय देता है। साथ ही कलात्मक दृष्टिकोण की परिपकक्‍वता के कारण 
वह विरागात्मक भाव से तटस्थ रूप में यथार्थपरक पात्रों का विश्वसनीय चित्रांकन 
करता है। मनुष्य की समस्त विक्ृतियों, कुंठाओं, हीनताओं, सबलताओं का विभिन्न 
परिस्थितियों में चित्रण करते हुए वह अपने पात्रों के व्यक्तित्व को वास्तविकता प्रदान 
करता है। बौद्धिक चेतना के विकास ने भी चरित्र चित्रण के क्षेत्र में सम्यक्‌ स्वरूप की 
सम्भावनाएँ उत्पन्न की हैं। आधुनिक युग को यान्त्रिकता ने मानव स्वभाव में विशद 
परिवर्तत कर दिया है।' मानवतावाद के मूल्य आज का कहानांकार सर्वथा नवीन 
दृष्टिकोण से युग की अनुरूपता को ध्यान में रखता हुआ विवेचित करता है। कमलेश्वर, 
राजेंद्र यादव, मोहन राकेश, फणीश्वरनाथ रिणु'' कमल जोशी, निर्मल वर्मा, उषा 


९. प्रेमचंद की कफ़नत' कहानी में सानवीय संवेबनाओं पर यांत्रिक जीवन की 
विजय दिखायो गयी है, जिसमें निम्न वर्ग के पात्रों की कुंठा, अवम्य झाॉलसा और 
निष ध उन्हें मात्र एक यांत्रिक उपकरण बनाकर छोड़ देते हें। बुधिया को मत्यु पर 
आधय और घीसू उसके कफ़त के पैसों की ताड़ी पीता अधिक लोचित्यपृर्ण लमझते हें। 


३०० हिल्दो कहानी कला 


प्रियंवदा, नरेश मेहता, मश्नू भंडारी तथा रमेश बक्षी आदि कहानीकारों की रचनाओं 
में पात्रनत वैविध्य का आधार उपर्युक्त तत्व ही रहे हैं। 


चरित्र चित्रण के गुण 


सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी के प्रमुख तत्वों में कथावस्तु के उपरान्त चरित्र 
चित्रण का ही स्थान है। इसलिए कहानी के सभी उपकरणों में पात्र योजना का द्वितीयक 
महत्व होता है। पात्र योजना अथवों चरित्र चित्रण की सफलता के लिए यह आवश्यक 
है कि उसमें कतिपय गुणों का समावेक्ष हो। इनके कारण इर्स तत्व की व्यावहारिक 
सफलछता की सम्भावनाओं में वृद्धि हो जाती है। यदि चरित्र चित्रण में इनका अभाव 
होता है, तो वह न केवल कलात्मक बन पाता वरन्‌ प्रभावात्मकता की दृष्टि से भी अस- 
फलरहता है। साथ ही पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण के क्षेत्र में हिन्दी कहानी के 
विविध विकास यूगों में विभिन्न प्रकार की शैलियों और विधियों का प्रयोग होता रहा 
है। सैद्धान्तिक विचार से यदि एक ओर घरित्र चित्रण की ये शैलियां कहानी की 
कलात्मकता का आधार होती हैं, तो व्यावहारिक दृष्टिकोण से दूसरी ओर युगीन 
प्रवृत्तियों की ओर भी संकेत करती हैं। चरित्र चित्रण का आधुनिक स्वरूप इन 
अधघुनातन विधियों पर आधारित होने के कारण युगानुकूलता का भी द्योतन करता है। 
इसके अतिरिक्त कहानी के अन्य सभी तत्वों से भी पात्रयोजना अथवा चरित्रचित्रण का 
संबध प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से व्यूनाधिक रूप मे रहता है। इसलिए भी चरित्र 
चित्रण में सम्यकता के लिए कुछ गुणों की निहिति आवश्यक होती है। एक कहानी 
लेखको को चाहिए कि वह अपनी रचना में पात्र योजना और चरित्र सृष्टि करते 
समय कल्पनात्मकता से अवश्य काम ले, परन्तु उनका स्वरूप अस्वाभायिक अथवा 
अव्यावहारिक नहीं होना चाहिए। उनमें मानवीयता होनी चाहिए। उनके कार्ये 
कलाप, आचार व्यवहार, क्रिया कलाप तथा प्रतिक्रियात्मकता में भी स्वाभाविकता 
अपेक्षित है। वस्तुतः मानव जीवन और उसकी विविध क्षेत्रीय सम्भावनाएँ इतनी 
विशाल और व्यापक हैं कि विभिन्न मनुष्यों की सुख-दुख विषयक धारणाएँ पृथक होती 
है। व्यक्ति का भावात्मक और बौद्धिक विकास भी इन्ही पर निर्भर करता है। यथार्थ 
जीवन का प्रत्यक्ष संघर्ष मनुष्य की सबरता और निर्बकृता के द्योतक अनेक पक्षों को 
स्पष्ट करता है। परन्तु इतका चित्रण भी स्वाभाविक और विश्वसनीय रूप से होने 
पर ही पात्रों में सजीबता प्रतीत होती है। यहाँ पर चरित्र चित्रण की कुछ विशेषताओं 


कहानी में अर जित्रण इक 


का उल्लेस किया जा रहा है, जिनमें कथात्मक अनुकूलता, व्यायहारिक स्वाजा- 
विकता, चारित्रिक सजीवता, आधारिक यथा्यता, मावतात्मक' सहृदयता, रचनात्मक 
मौलिकता अन्तईंन्द्वात्मकता, बौद्धिकता तथा कलूपूर्णता आदि प्रमुख हैं। 

कयात्मक अनुकलूता--कहाती में चरित्र चित्रण का सर्वश्रथम शुण पात्रों की 
'कथात्मक अनुकूलता है। कहानी में लेखक जिस युग की कया और जिस प्रकार के 
वातावरण की सुष्टि करता है, पात्रों की भी आयोजन! उसी युग और.वातावरण के 
अनुसार होनी चाहिए। यदि कहानी की कथावस्तु और पात्र थोजना में इस दृष्टिकोण 
से प्रतिकूलता होती है तो एक प्रकार की विरोधाभास की सी स्थिति उत्पन्न हो जाती 
है, क्योंकि तब कथावस्तु और पात्रों दोनों का झुकाव परस्पर विरोधी दिशाओं में 
होता है। इसका व्यावहारिक परिणाम यह होता है कि कहानी की कथावस्तु 
तो नीरस हो ही जाती है, साथ ही चरित्रांकन की दृष्टि से भी उसमें प्रभावहीनता 
आ जाती है। किसी कहानी की कथावस्तु जिस युग की किसी ऐतिहासिक घटना 
अथवा सूत्र पर आधारित होती है, तो उसके पात्रों की योजना भी इतिहास के उसी 
युग की पृष्ठभूमि पर होनी चाहिए, तथा उनकी चारित्रिंक विशेषताएं भी उसी 
यूग॑ के अनुरूप होनी चाहिए। उदाहरण के लिए आध्ार्य चतुरसेन शास्त्री की लिखी 
हुई आचार्य उपगुप्त' शीर्षक कहानी का उल्लेख यहाँ किया जा सकता है। 
इस कहानी की कथावस्तु अशोक कालीन इतिहास से सम्बन्धित है। इसमें श्रेष्ठिवर 
घनगुप्त, आचार्य उपगुप्त, आचार्य तिष्य, सम्र ट, महारानी तथा महानायक आदि 
जिन पात्र-पात्रियों की आयोजना की गयी है, वे युगीन विशेषताओं के अनुरूप ही 
चित्रित किये गये हैं। उनकी प्रतिक्रियाएं तथा आचार व्यवहार भी युगीन परिस्थितियों 
का परिचायक है। प्रेमचन्द लिखित “रानी सारन्धा' तथा जयहंकर प्रसाद! लिखित 
ममता” आदि कहानियों की चरित्र योजना भी कथातत्व के अनुकूल होने के कारण 
प्रभावशाली बन पड़ी है। 

भौलिकता---कहानी में चरित्र चित्रण तत्व की एक विशेषता पात्रों की मौलिकता 
भी है। यह एक ऐसा गृण है, जिसके अभाव में अन्य अनेक विशेषताओं से युक्‍त पात्र 
भी सर्वथा प्रभावहीत होकर पिष्टपेषण मात्र प्रतीत होते हैं। इसलिए कहानी के 
पात्रों के रूप में लेखक को ऐसे चरित्रों की सृष्टि करनी चाहिए, जो अपने संपूर्ण व्यक्तित्व 
के साथ पाठक को मौलिक प्रतीत हों। कहानी के पात्रों में मौलिकता की निहिति छेखक 
से सामान्यतः अधिक प्रौदता और ककात्मकता की अपेक्षा रखती है। इसका कारण 
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यह है कि प्रायः सभी कहानीकार अपती रचनाओं के लिए यूग और समाज के ही 
आधार पर पात्रों का चयन करते हैं तथा बहुघा ये पात्र आधारभूत एकात्मकता के 
कारण एक दूसरे से पर्याप्त साम्य रखने वाले भी होते हैं। ऐतिहासिक कहानियों के 
पात्रों में यह दोष अधिकांश रूप से विद्यमान मिलता है। जिन इतिहासप्रसिद्ध पात्रों 
को अनेक कहानियों में समान रूप से चित्रित किया गया है, उनमें प्रायः एक दूसरे की 
अनुकृति अधिक मिलती है। बहुधा सामाजिक कहानियों में भी समान समस्याओं पर 
एक सी प्रतिक्रिया वाछे पात्र भी मौलिक नही ऊुगते । इस दृष्टिकोण से जयशंकर 'प्रसाद' 
की ऐतिहासिक कहानी 'ममता' में हुमायूं जैसे पात्रों का चरित्र मौलिकतः युक्त है तथा 
अन्य स्थलों पर चित्रित हुमायूँ के व्यक्तित्व से भिन्न है। प्रेमचन्द की कहानी बड़े 
घर की बेटी' में चित्रित आनत्दी का चरित्र भी रचनात्मक मौलिकता से युक्त है। 
स्वाभाविकता--कहानी मे पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण का दूसरा गुण 
पात्रों की व्यावहारिक स्वाभाविकता है। यह चरित्र चित्रण का एक विशिष्ट गुण है, 
क्योंकि इसके अभाव में पात्रों का व्यवहार कृत्रिम और नाटकीय प्रतीत होने छगता 
है। सामान्य रूप से यदि कहानी के पात्रों के व्यवहार में स्वाभाविकता होती है, तो 
पाठक के हृदय में उनके प्रति संवेदना और सहानुभूति उपजती है, और वह उनके सुख 
दुख से प्रभावित भी होता है। इसके विपरीत अस्वाभाविकता से युक्त पात्र पाठक को 
सर्वथा कल्पित प्रतीत होते हैं और बह उनके व्यक्तित्व से अप्रभावित रहता है। 
सैड्धान्तिक रूप से सामाजिक और मनोवेज्ञानिक कहानियो के पात्रों में यह गुण नैसगिक 
रूप से विद्यमान मिलता है। शतरंज के खिलाड़ी', नमक का दरोगा' तथा मन्त्र 
जैसी कहानियों के पात्र जिस प्रकार से विभिन्न परिस्थितियों में अपने चरित्र की प्रति- 
क्रियात्मक सम्भावनाओं का द्योतन करते हैं, उसमें पाठक को कही भी कृजिमता नहीं 
आभासित होती और इसलिए वे विशेष रूप से प्रभावपूर्ण प्रतीत होते है। 
सजोवता--कहानी में चरित्र चित्रण का तीसरा गुण पात्रों की चारित्रिक 
सप्राणता अथवा सजीवता है। पात्रों के चरित्र में यह गुण उनके व्यक्तित्व की प्रभाव- 
युक्तता के फलस्वरूप समाविष्ट होता है। यदि किसी कहानी के पात्रों में कथात्मक 
अनुकूलता तथा व्यावहारिक स्वाभाविकता मिलती है, तो उनमें सप्राणता भी सम्भाव्य 
होती है। इसका कारण यह है कि पात्रों के चरित्र में यह गुण उनके संपूर्ण व्यक्तित्व 
के आधार पर ही समाविष्ट होता है और पाठक के हृदय पर उसका प्रभाव तभी संयुक्त 
रूप में पड़ता है। यदि किसी कहानी के पात्र विभिन्न परिस्थितियों में स्वाभाविक- 
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अतिक्रियात्मकता का परिचय देते हैं और उनका व्यवहार उनके समग्र व्यक्तित्व के 
अनुरूष होता है, तभी वे पाठक को सप्राण प्रतीत होते हैं। पूर्ण रूप से काल्पनिक 
कोटि की घटनाप्रधान कहातियों के पात्रों में इस गुण की सम्भावनाएँ अपेक्षाकृत कम 
होती हैं। एक प्रतिभाशाली कथाकार अपनी चरित्र चिंत्रण की उत्क्ृष्ठ कला के 
भांध्यम से उन पात्रों को भी सजीव बना देता है, जिनका आधार काल्यनिकता ही 
हीती है। वस्तुतः पात्रों के चरित्र चित्रण के इस गुण का सम्बन्ध कहानीकार के 
जीवतानुभव की गहनता से है। नाटकीय और चमत्कारिक तत्वों से भुक्त धटना- 
प्रधान कहानियाँ पाठक की उत्सुकता वृत्ति का पोषण भले ही करने में सफल हो जाय॑ं, 
परतष्तु उनके पात्र पाठक को व्यावहारिक दृष्टि से विश्वसनीय और संजीव नहीं प्रतीत 
होते। इसीलिए उन पात्रों के व्यक्तित्व का कोई प्रभाव पाठक पर नहीं पड़ता। 
'सुदर्शत! की लिखी हुई हार की जीत' शीर्षक कहानी में बाबा भारती तथा डाकू 
खड्गसिह जैसे पात्र अपने व्यक्तित्व की प्रभावात्मकता के कारण ही सजीव बन पड़े 
हैं। जयशंकर 'प्रसाद' की 'पुरस्कार' शीर्षक कहानी में मधूलिका और अरुण के चरित्र 
भी इसी गुण के कारण प्रभावपूर्ण बन सके हैं। 

यथार्थता--कहानी सें चरित्र चित्रण तत्व की चौथी विशेषता पात्रों की आधारिक 
यथार्थता है। इसके अनुसार कहानी के पात्र आधारभूत रूप से यथार्थ जीवन के ही 
प्रतिनिधि होने चाहिए। यथार्थता और कल्पनात्मकता का प्रश्न कहानी की कथावस्तु 
के सन्दर्भ में जितना जटिल है, उतना ही कहानी के पात्रों के सन्दर्भ में भी। जिस 
प्रकार से एक कहानीकार अपनी रचना के लिए कथावस्तु का चयन जीवन के किसी 
क्षेत्र विशेष से करता है, उसी प्रकार से उसके पात्र भी समाज के विभिन्न वर्गों का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। प्रायः ऐतिहासिक कहानियाँ भी किसी न किसी रूप में युगीन 
सामाजिक सन्दर्भ में भी महत्व रखती हैं। इसलिए यदि कहानी में नियोजित पात्रों 
का आधार यथार्थपरक है, तो पाठक उनके व्यक्तित्व से अवश्य प्रभावित होता है। 
इसके विपरीत यदि ये पात्र विशुद्ध कल्पना की उपज होते हैं, तो पाठक को वे सर्बथा 
प्रभावविहीन प्रतीत होते हैं, भले ही उनके माध्यम से कहानी लेखक कितने भी महत्व- 
पूर्ण आदेश का प्रतिपादन क्‍यों न करे। कहानीकार की चरित्र चित्रण की कलात्मक 
प्रौढ़ता भी कसी कभी पात्रों की यथायंता की सम्भावताएँ उत्पन्न करने में सफल होती 
है, चाहे उनकी आधारभूमि भ्रम्ार्थपरक न भी हो। वह कल्पित पात्रों को भी अपनी 
अरिश्राकत की मनोविश्लेषणात्मक शैली के माध्यम से यथार्थ स्वरूप प्रदान कर सकता 
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'है। अन्द्रधर क्षर्मा गुलेरी की लिखी हुई प्रसिद्ध कहानी 'उसते कहा था का प्रधान 
पात्र छहतासिह चरित्रांकन की पटुता के कारण ही सर्वथा यथार्य प्रतीत होता है। प्रेस- 
चन्द की कहाती कफन' में घीसू आदि के चरित्र भी आधारभूत यथार्थता के झोतक हैं। 
सहृदयता--कहानी में चरित्र चित्रण तत्व की एक विज्लेषता पात्रों की भावनात्मक 
सहृदयता भी है। एक कहानी में लेखक जिन पात्रों की आयोजना करता है, वे अधि- 
कांशत: मानवीय चरित्र होते हैं। यदि किसी कहानी में मानवेतर कोटि के पात्रों की 
भी सृष्टि होती है, तब भी वे मानवीय सन्दर्भ में अर्थपूर्ण होते हैं। इस दृष्टिकोण से 
कहानी के पात्रों में मानवीयता तथा सहृदयता के गुण आवश्यक रूप से विद्यमान होने 
आाहिए। वस्तुतः कहानी में विभिन्न पात्रों की आयोजना इसी उद्देश्य से की जाती है 
कि उनके माध्यम से विविध परिस्थितियों में मानवीय चरित्र की विविध क्षेत्रीय 
प्रतिक्रियात्मक सम्भावनाओं का निरदर्शन हो सके। इसीलिए कहानीकार अपनी रचना 
में जिन पात्रों की आयोजना करता है, वे मानवीय सुख-दुख और संवेदना, सहानुभूति 
'के कारण सहुदय प्रतीत होते हैं। इसके अतिरिक्त मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी 
सहूदय पात्र अधिक स्वाभाविक और प्रभावयुकत आभासित होते हैं। प्रेमचन्द की 
लिखी हुई प्रसिद्ध ऐेतिहासिक कहानी “रानी सारन्ध्रा' में जब रानी पति के इच्छानुसार 
उसका अन्त कर देती है, तो कठोर स्वभाव वाले बादशाही सिपाहियों तक का हृदय 
परिबतंत हो जाता है। सुदर्शन' की हार की जीत' शीर्षक कहानी में डाकू सड़गर्सिह्‌ 
के चरित्र के इसी गृण का परिचय तब मिलता है, जब वह बाबा भारती के लोकोप- 
कारक चरित्र की महानता से अबगत होता है। 
अन्तहून्द्रास्मकता---कहानी में चित्रित पात्रों के चरित्र में अन्तद्/न्द्रत्मकता भी 
होनी चाहिए। यह विशेषता उन कहानियों के पात्रों में विशेष रूप से विद्यमान मिलती 
है, जिनका आधार कोई विद्षिष्ट नैतिक अथवा सामाजिक समस्या होती है। इसके 
विपरीत घटलताप्रधान कहानियों के पात्रों में इस गुण का पूर्ण रूप से अभाव होता है। 
घटता-प्रघान कहानियों में कथावस्तु की प्रधानता होने के कारण नाटकीय एवं चम- 
त्कारिक सूत्र बहुलता से समाविथ्ट रहते हैं। इन कहानियों में पात्रों की आयोजना 
का आधार भी प्रायः ये ही तत्व रहते हैं। इसलिए इस कोटि की रचनाओं में नियोजित 
पात्रों के चरित्र में अन्तद्वन्द्रात्मकता का समावेश नहीं होता। आधुनिक युग सें जो 
समस्याप्रधान कहानिया छिक्षी जाती हैं, उनमें ख्ारित्रिक अन्तदंन्द्रात्मकता विशेष 
रूप से मिलती है। इस कोटि की कहानियों सें विभिन्न क्षेत्रीय यथार्भपरक परिस्थितियों 
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की पृष्ठभूमि में लेखक विविध सामाजिक वर्गों के पात्रों की अवतारणा करके उनके 
अन्तहेंन्द का मनोवेज्ञानिक दुष्टिकोण से विडलेषण करता है। यह अन्तद्वम्द्व किसी 
पात्र की चारित्रिक विशेषताओं के सम्यक्‌ परिचय की दृष्टि से भी महत्व रखता है। 
हिन्दी कहानी के क्षेत्र में प्रेमचन्द युग से चरित्रप्रघान कहानियों की रचना अधिक 
होने के कारण चारित्रिक अन्तढंन्द्र के असंख्य उदाहरण मिलते हैं। स्वयं प्रेमचन्द की 
ही अनेक रचनाओं में विभिन्न वर्गीय पात्रों के अन्तहँ दर का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
किया गया है। उनकी लिखी हुई दो कम्नें' शीषेक कहानी में सुलोचना का चरित्र भी 
इसका एक उदाहरण है। रामेन्द्र के द्वारा अपमानित, तिरस्कृत और उपेक्षित होने पर 
सुलोचना को बिजली का सा धक्का लगता है और बह स्तब्ध रह जाती है। इस समय 
उसके मन में भीषण संघर्ष होता है। उसकी भावनाओं में अनेक उफान उठते हैं। 
पहले उसे रमेन्द्र के कठोर शब्दों पर आदइचर्य होता है। फिर वह अपनी विवशता और 
दीनता पर रोती है। उसे अपने ऊपर ग्लानि होती है। अपनी प्यारी बच्ची उसे इस 
समय अपमान की मूर्तिमान्‌ वेदना मालूम होती है और अन्ततः वह अपने आपको 
बलिदान कर देने का निरुचय कर लेती है। प्रेमचन्द की अन्य भी अनेक कहानियां 
इस कोटि में रखी जा सकती हैं, जिनमें नमक का दरोगा', मन्त्र तथा 'प्रेरणा' आदि 
के नाम उल्लिखित किये जा सकते हैं। 

बौडिकता--आधुनिक कहानी में चरित्र चित्रण की दुष्टि से पात्रों में बौद्धिकता 
का समावेश भी सामान्य रूप से मिलता है। चरित्र चित्रण की यह विशेषता उन 
कहानियों में विशेष रूप से विद्यमान मिलती है, जो विचारप्रधान होती हैं। भार- 
तेन्दु के परवर्ती युग से हिन्दी कहानी के क्षेत्र में विभिन्न वैचारिक दर्शनों का सैद्धान्तिक 
आरोपण बहुलता से होने रूगा है। इस कारण कहानी के पात्र भी प्रायः बौद्धिकता- 
प्रधान रूप में चित्रित होने लगे हैं। व्यावहारिक दृष्टिकोण से इस कोटि की कहानियां 
आधुनिक युगीन आवश्यकता हैं। पूर्व युगीन कथा साहित्य केवल मनोरंजन के उद्देश्य 
से लिखा जाता था इसलिए उसकी कथावस्तु तथा पाजयोजना आदि में रोचकता, 
उत्सुकता, नाटकीयता तथा चमत्कारिकता आदि पर ही बल दिया जाता था। परल्तु 
आधुनिक कहानी पाठक की बौद्धिक क्षुधा की भी परितृष्ति करती है। एक पाठक आज 
की कहानी से बौद्धिक स्तरीयता की भी अपेक्षा रखता है। फरूतः कहानीकार का 
दायित्व बढ़ जाता है और बह अपनी कहानी में नियोजित पात्रों के चरित्र चित्रण के 
भाध्यम से ऐसे जीवन मूल्यों की प्रतिष्ठा करता है, जो उसके जीवन दर्शन के अभि- 


है] 
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व्यक्तीकरण के साथ ही उसके बौद्धिक स्तर के भी परिचायक होते हैं। आधुनिक 
युगीन हिन्दी कहानीकारों में बौद्धिकताप्रधान रचनाएं प्रस्तुत करनेवालों में जैलेन्द् 
क्रुमार का नाम विद्ेष रूप से उल्लेखनीय है। जैनेन्द्र कुमार की विचारात्मक कहानियों 
के अधिकांश पात्र इसी प्रवत्ति के थ्ोतक हैं। उनकी लिखी हुई 'मुक्त प्रयोग' दीर्षक 
कहानी का पात्र शेलेन अथवा शैलेन्द्र बौद्धिक वर्गे के पात्रों का ही प्रतिनिधित्व करता 
है। कहानी के आरम्भ में शेलेत एक जलपानगृह में बैठा हुआ सिगरेट के घुएं के 
गुच्छों में अपने 'छिबरेटेड माइंड' को पहचानता है। फिर बह कुछ कड़वाहट के साथ 
पिछली ज्ञाम की घटनाओं की याद करता है, जो उसमें कुढ़न और कड़वाहट पैदा करती 
है। फिर वह सात वर्ष पहले का वह समय स्मरण करता है, जब वह फाछेज में प्रा्यापक 
बना था और विवाहित हुआ था। दो वर्ष के भीतर उसका पत्नी से बिलगाव हुआ और 
नौकरी भी छोड़ दी गई। एक और नौकरी और विवाह के पहले और ढाद वह सिद्धा- 
न्ततः प्रयोगमुक्त जीवन आरम्भ करता है। फिर उसका परिचय प्रमिला से होता है 
जिसे वह विलृक्षण कहता है। दोनों प्रेम और विवाह आदि सम्बन्धों पर बीद्धिक दृष्ठि- 
कोण से परामर्श करते है। व्यावहारिक्र दृष्टिकोण से इस कोटि के पात्र कही कहीं पर 
अयधार्थ से प्रतीत होते हैं, परन्तु प्रायः आधुनिक बौद्धिक चिन्तन का स्वरूपात्मक 
बोध उनके विचारों से अवश्य हो जाता है। 

कलापूर्णता--कहानी के चरित्र चित्रण तत्व के अन्तर्गत एक विशेषता पात्रों की 
कलापूर्णता भी है। कहानी एक साहित्यिक विधा है और इस रूप में इसके माध्यम से 
लेखक अपनी कलात्मक प्रतिभा का परिचय प्रस्तुत करता है। जिस प्रकार से कथा- 
वस्तुक्षेत्रीय करात्मकसा कहानी की सफलता का आधार होती है, उसी प्रकार से 
पात्रों के सफल चरित्र चिञण सें भी इस गुण की अपेक्षा होती है। नाटकीय एवं चमत्का- 
रिक तत्वों से युक्त घटनाप्रधात कहानी में आयोजित पात्रों के चरित्र में इस घिशेषता 
की सम्भावनाएं अपेक्षाकृत कम हो जाती है। इसके विपरीत यथार्थपरक आधा रभूमि 
पर लिखी गयी सामाजिक कोटि को कहानियों के पात्र कलात्मक चित्रांकन से युक्त 
होते हैं। इस सन्दर्भ में यहां पर इस तथ्य का उल्लेख करना असंगत न होगा कि यह 
आवश्यक नही है कि घटताप्रधान कहानी की तुलना में चरित्रश्रधान कह्ठालीपात्नों का 
चरित्र चित्रण अधिक कलात्मक हो। वास्तव में यह कहानीकार की चित्रांकन क्षमता 
और प्रतिभा पर निर्भर करता है। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में प्रेमचल्द, जयशंकर "प्रसाद, 
चतुरसेन शास्त्री, जैनेन्द्र कुमार, भगवत्तीचरण वर्मा, यशपाल तथा सच्चिदानन्द 
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हीरामरद वासयावत जजेप आदि की अनेक कहानियों में सियोजित पातों का चर 
चित्रण कझात्मक परिषुणेता से युक्त मिलता है। इस सस्दर्भ में यह भी उल्लेखनीय 
है कि आदर्श अथवा उदात्त का अन्यत्तम उदाहरण प्रस्तुत करने वाले साल्जिक पात्रों का 
ही कलात्मक दृष्टि से सफर होना आवश्यक नहीं है। प्रेमचन्द की 'क्रफ़न' कहानी में 
भीसू आदि पात्र कोई ऊंचा जादर्श उपस्थित नहीं करते, परन्तु पाठक उनके कलात्मक 
जित्रांकन से प्रभावित हो जाता हैं। 

इस अकार से कहानी के पात्ों के अरिञ्र चित्रण की दृष्टि से ऊपर उल्लिखिंत 
किये गये शुणों का विशेष महत्व होता है, क्योंकि इनके समावेश से चरित्र चित्रण की 
सफलता की संभावनाएं बढ़ जाती हैं। यदि कहानी के पात्र कथा के अनुकूल होते हैं, 
तो उनका विकास प्तमानान्तर रूप से होता है। व्यावहारिक दृष्टि से स्वाभाषिक 
होने पर पात्र पाठकों को इंतिस नहीं प्रतीत होते। चारित्रिक सप्राणता के गुण से 
मुक्स होने पर वे जीवन्स रूय में पाठक को प्रभावित करते हैं। यदि पात्रों की योजना 
आधारभूत दृष्टि से यथार्थपरक होती है, तो मे यथार्थ जीवन और समाज के वास्त॑विक 
प्रतिनिधि प्रतीत होते हैं। भावनात्मक सहृदयता के गूण से युक्त पात्र पाठक कौ संबे- 
दना और सहानुभूति प्राप्त करने में सफल होते हैं। इसके साथ ही कहानी के पात्रों 
में रचनात्मक मौखिकता का गूण भी समाविष्ट होना चाहिए, इससे उपकी आथोजना 
अधिक प्रभावपूर्ण आभासित होती है। अन्‍्तहंन्द्वात्मकता, बौद्धिकता तथा कलात्मकता 
आदि के गुणों से युक्त पात्र कहानी को न केवल चरित्र चित्रण तत्व की दृष्टि से सफल 
बना देते हैं, वरन्‌ उसे स्वरूपगत समग्रता भी प्रदान करते हैं। 
पात्रों का वर्गोकरण न 

साहित्य की अन्य विधाओं की भांति ही कहानी का विषय भी मानव जीवन है। 
एक कहासीकार अपनी कहानी में जिन पात्रों की आयोजना फरता है, वे समाज के 
स्वतंत्र बंगों का विविधात्मक रूप में पृथक्‌ पृथक्‌ प्रतिनिधित्व करते हैं। इस रूप में ये 
पात्र अपने अपने वर्गों का दृष्टिकोण और विचारधारा प्रस्तुत करते हैं, जो प्राय: पर- 
स्पर विरोधी भी होती है। इस कोटि के पात्र सामान्य रूप से वेधवितकता की तुलना 
में बर्गेगत चारितिक विशेषताएं ही रखते हैं। वे जिस वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हूँ, 
उसी के अनुसार उनका स्वरूप निर्धारण होता है। इसके अतिरिक्त एक दूसरी कोटि 
के पात्र होते हैं जो वर्गगत सिन्नता के होते हुए भी बेचारिकता की दृष्टि से समानता 
रखते हैं। पात्रों का भह भेद उनकी एक स्वतंत्र श्रेणी कर देता है, जिसके अन्तर्गत 
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बौद्धिक वर्ग के पात्र आते हैं। व्यावहारिक दृष्टिकोण से विविध विकासकालीन हिन्दी 
कहानी के क्षेत्र में महाजन, सेठ साहुकार, राजा महाराज, धर्म सुधारक, धर्म प्रचारक, 
श्रमाज सुधारक, राजनीतिक नेता, साधु असाधु, चोर डाकू, सैनिक, पुछिस अधिकारी, 
वकील, डाक्टर, श्रमिक, कृषक, क्लकं, प्रोफेसर, विद्यार्थी, विद्वान, मू्े, वेश्या, सती, 
ढोंगी, पेटू, जज, हिन्दू, मुसलमान, सिख, ईसाई, मैनेजर, दीवान, भिखारी, 
राजकुमार, जिप्सी, औरत, मर्द, कवि, लेखक, पंडित, मौलवी, मंत्री, राजदरबारी 
आदि के रूप में समग्र समाज की इकाइयों का संयोजन कर पात्र योजना हुई है। 
पहां पर प्रमुख पात्र, सहायक पात्र, खल पात्र, आदशशवादी पात्र, यथार्थवादी पात्र, 
ऐतिहासिक पात्र, राजन तिक पात्र, सामाजिक पात्र, पौराणिक पात्र तथा बौद्धिक 
पात्र आदि के रूप में इनका वर्गीकरण प्रस्तुत किया जा रहा है। 

प्रमुख पात्र--प्रत्येक कहानी में एक न एक प्रमुख पात्र अथवा पात्री का चित्रांकन 
अवश्य किया जाता है। यह कहानी में सर्वाधिक महत्व रखता है। इस पात्र की विदये- 
बता यह होती है कि वह संपूर्ण कहानी का आधारभूत चरित्र होता है। उसी में कहानी 
का मूल अभिप्राय केन्द्रित होता है और वही कहानी की गति का स्रोत भी होता है। 
इस पात्र के चरित्र को प्रभावपूर्ण एवं अपेक्षाकृत जीवन्त बनाने के लिए कहानीकार 
को कुछ सहायक पात्रों की भी सृष्टि करनी पड़ती है, जो इसके पूरक होते हैं। यद्यपि 
व्यावहारिक दृष्टिकोण से एक कहानी में नियोजित पात्रों की संख्या अधिक नहीं होनी 
धाहिए, परल्तु प्रमुख पात्र के चरित्र को प्रभावात्मक बनाने के लिए कुछ सहायक पात्रों 
की सृष्टि आवश्यक हो जाती है। कहानी लेखक अनेक पात्रों से युक्त कहानी में भी 
प्रधानत: अपना ध्यान नायक पर ही केन्द्रित रखता है। अन्य पात्रों की तुलना में बह 
इसी प्रधान पात्र के चरित्रांकन पर विशेष बल देता है। वह इस पात्र के चरित्र को 
विशेष रूप से उभारकर स्पष्ट करने के लिए विभिन्न जठिल परिस्थितियों की आयो- 
जना करता है। इस रूप में वह प्रमुख पात्र की चारित्रिक विशेषताओं और प्रतिक्रियाओं 
का सूक्ष्म दृष्टि से चित्रण करने का अवसर निकाल लेता है जिससे इन पात्रों के व्यक्तित्व 
का समग्र झूपात्मक प्रभाव पाठक के हृदय पर पड़ सके। परल्तु ऐसा करते समय उसे 
इस बात का ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि इस घटना-नियोजन के फलस्वरूप प्रमुख 
पात्र का चरित्र पुष्ट ही हो, अशक्त न बन सके। कभी कभी वैचारिक कोटि की कहानी 
में लेखक प्रमुख पात्र को किसी उदात्तपरक विचारधारा के आदशे अथवा प्रतीक के 
रूप में भी प्रस्तुत करता है। ऐसी स्थिति में कहानी के आरम्भ से छेकर अन्त तक 
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उसके चारित्रिक विकास में एक प्रकार की गतिशीलता होनी आवश्यक है। चंद्र 
दर्मा 'गुलेरी' की प्रसिद्कहामी 'उसने कहा था' में नायक लहुनासिह का चरित्र इसी 
विशेषता से युक्त है। कुछ कहानियों में एक के स्थान पर दो प्रमुख पात्र होते हैं और 
दोनों का ही चरित्र कहानी का महत्वपूर्ण आधार होता है। प्रेमचन्द की कहानी शतरंज 
के खिलाड़ी' में भीर साहब ओर मिर्जा साहेब तथा जयशंकर “प्रसाद की कहानी 
'पुरस्कार' में अरुण तथा मघूलिका के चरित्र समान रूप से महत्व रखते हैं। 

सहायक पाश्ज--एक प्रमुख पात्र अथवा पात्री के अतिरिक्त कहानी में कतिपय 
सहायक पात्रों अथवा पात्रियों की भी सृष्टि की जाती है। इत सहायक पात्रों का द्वितीयक 
महत्व होता है। इनकी चारित्रिक योजना का उद्देश्य मूल कथासूत्र का विकास करना 
होता है। साथ ही थे मुख्य पात्र के चरित्र के पूरक भी होते हैं। इस दृष्टि से इनका 
कार्य ऐसी परिस्थितियों को उत्पन्न करना होता है, जिनमें मुख्य पात्र का चारित्रिक 
विकास सम्भाव्य हो । व्यावहारिक दृष्टि से कहानी में सहायक पात्रों की संख्या सीमित 
ही होनी चाहिए, क्योंकि इनकी बहुलता होने से प्रधान पात्र का चरित्रांकन भछी प्रकार 
नही हो पाता। यदि सहायक पात्र कम संख्या में होते हैं, तो कथावस्तु में नियोजित 
घटना व्यापारों के सन्दर्भ में वे एक केन्द्रीय प्रभाव की सृष्टि में सहायक सिद्ध होते हैं ॥ 
कुछ कहानियों में सहायक चरित्र भी विशेष महत्व के होते हैं, विशेष रूप से यदि उनके 
माध्यम से विशिष्ट कथा सूत्रों का नियमन कराया जाता हो। इसके अतिरिक्त एक 
श्रेष्ठ और प्रतिभा सम्पन्न कलाकार अपनी सूक्षम दृष्टि से सहायक पात्रों का चरित्रांकन 
भी प्रभावशाली ढंग से करके उन्हें सजीव बना देता है। उदाहरण के लिए यहां प्रेम- 
चन्द लिखित (विश्वास' कहानी का उल्लेख किया जा सकता है। इस कहानी में लेखक 
ने मिस जोशी तथा आप्टे के साथ साथ मिस्टर जौहरी का चरिश्रांकन कल्पूर्ण ढंग से 
किया है। इसी प्रकार से मंत्र' शीर्षक कहानी में प्रेमचन्द ने बूढ़े भगत तथा डाक्टर 
चड़ढा के साथ ही कैलास तथा मृणालिनी आदि के चरित्रों को भी सजीव बना दिया 
है। इस दृष्टि से कहानी में सहायक पात्रों की आयोजना भी विशेष महत्व रखती है । 

पुरुष पात्र--कथा साहित्य के क्षेत्र में परम्परागत दृष्टिकोण के अनुसार कहानी 
का नायक कोई पुरुष पात्र ही होना चाहिए। अन्य रचनात्मक साहित्यिक विधाओं 
में भी प्रायः नायक के रूप में किसी पुरुष पात्र की ही चारित्रिक आयोजना की जाती 
है। यदि किसी कहाती में नायक और नाथिका दोनों की अबतारणा समान महत्व 
से युक्त होती है, तो भी उनमें आपेक्षिक प्रधानता पुरुष पात्र को ही दी जाती है। पूर्वे 


ह३ १० हि्दों कहानी कला 


युगीन समाज में पुरुष का स्थान नारी की तुलना में श्रेष्ठततर समझें जाने के कारण ही 
इस घारणा का विकास होता रहा है। पुरुष पात्र की प्रधानता के ही अनुसार अनेक 
कहानियों का क्षीषंक नायकों के नाम पर रखा जाता है। प्रेमचन्द छिखित 'मैक्‌,, 
'सुजात भगत' तथा नेउर' आदि कहानियां इसका उदाहरण हैं। इस कोटि की कहा- 
नियों में यद्यपि अन्य पात्र-पात्रियों की भी चारित्रिक योजना की जाती है, परल्तु प्रधा- 
नता नायक की ही होती है और उसी का व्यक्तित्व कहानी की कथा के केन्द्र में विद्यमान 
रहता है। कुछ कहानियों में पुरुष पात्रों की योजना नारी पात्रों के ही समान स्तर पर 
नायकनतायिका के रूप में की जाती है। इस कोटि की रचनाओं में जैनेन्द्रकुमार 
लिखित 'महामहिम' शीषंक कहानी का उल्लेख किया जा सकता है। इस कहानी में 
लेखक ने महामहिम और उनकी सेक्रेटरी उषा दोनों का ही समान स्तर पर चित्रांकन 
किया है। इनके अतिरिक्त कहानी में पुरुष पात्रों की योजना एफ तीसरे रूप में भी 
मिलती है। इसके अन्तर्गत सहायक पात्रों के रूप में चित्रित पुरुष पात्र आसे हैं। इस 
बे के पात्रों का उदाहरण आचार्य चतुरसेन शास्त्री रुखित 'रूठी रानी' में मिलता है । 
इस कहानी में चित्रित रावल लूनकरण तथा राद मालदेव आदि पुरुष पात्र इसी कोटि 
के अन्तर्गत उल्लिखित किग्रे जा सकते हैं। 

सन्नी पातर--पू्व वर्ती युमों में स्त्री पाज्र"प्रधान कहानियां प्रायः नही मिलती हैं। 
आधुनिक काल में नारी के समान अधिकारों की मांग और नारी-समाज में वेतना के 
जागरण के साथ ही कहानियों में नारी का चित्रण भी प्रमुख पात्री के रूप में किया जाने 
लगा। स्त्री पात्रो की योजना कहानी में या तो सहायक चरित्रों के रूप में की जाती है 
और या पुरुषों के समान महत्व वाले चरित्रों में। उदाहरण के लिए प्रेमचन्द की लिखी 
हुई मल्त्र' शीषक कहानी में मृणालिनी का चरित्र इसी कोटि का है। जिन कहानियों 
में पुरुषों के समान महत्व बाले चरित्रों के रूप में नारी पात्रों की योजना की जाती है, 
उनमें उसका स्थान प्रधान पात्र के समान ही प्रधान पात्री के रूप में होता है। इस 
कोटि की एक कहानी जयशंकर 'प्रसाद' लिखित 'पुरस्कार' भी निर्दिष्ट की जा सकती 
है। इस कहानी में कृषक बाला मधूलिका के चरित्र का महत्व राजकुमार अरुण के 
चरित्र के समान ही है। इनके अतिरिक्त स्त्री पात्रों की योजना कहानी की लायिका 


१०. जनेन्द्र कुमार की कहानो पत्नी में भारतोय कुछबधू को विचशञता, पीड़ा 
और संबेदनाओं की अभिव्यक्ति सिसती है। 
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के रुप में भी होती है। जयकंकर 'प्रसाद' की छिखी हुई 'ममता' शीर्षक कहातीं इसंका 
उदाहरण है। इसमें तशयिका ममता को महत्व कहानी के अन्य सभी पा्ों से बढ़कर 
. है। स्वरी पात्रों की प्रधालता के आधार पर ही नोयिका के नाम पर बहुत सी कहानियों 
के शी्षक भी रखे जाते हैं। प्रेमचन्दर की लिखी हुईं 'लैका', “रानी सारम्ध्रा', मिस 
पद्या', शांति' तथा सुहागी” आदि कहानियों का उल्लेख इसी श्रेणी के अन्तर्गत किया 
जा सकता है। 
खल पात्र... प्राचीन कथा साहित्य में खल नायक अथवा खरू पात्रों की भी चारि- 
त्रिक योजना प्राय: अनिवार्य रूप से की जाती थी। आधुनिक साहित्य में खल नायकों 
अथवा खल पात्रों की आयोजना तो मिलती है, परन्तु उसका स्वरूप प्राचीत खल चरित्रों 
से विभिश्नता रखता है। इस स्वरूपगत बैभिन्‍्न्य का मुख्य कारण यह है कि नीति अनीति, 
सत्‌ असत्‌, पाप पुष्य तथा धर्म अधम आदि से सम्बन्धित आधुनिक ध(रणाएं अपेक्षाकृत 
जटिलता युक्त हैं। प्राचीन साहित्य में लल नायक अथवा खऊू पात्र सामान्य रूप से 
अनीति, असत्‌, पाप और अधर्म का मूर्तिमान्‌ प्रतीक होता था, जबकि नायक को एक 
सत्पात्र के रूप में चित्रित किया जाता था। यही नहीं, सांकेत्तिक रूप में नायक की तिजय 
ओऔर खल नायक की पराजय वास्तव में उन मूल्यों की जय-पराजय होती थी, जिनके 
वे प्रतीक होते थे। आधुनिक कहानी साहित्य में मनोवैज्ञानिक तत्वों के समावेश और 
यथार्थपरक दृष्टिकोण के समावेश के फलस्वरूप सत्‌ और असत्‌ सम्बन्धी घारणाओं 
का रूढ रूप अधिक व्यावहारिक ते बना रह सका। यही नहीं, सत्‌ की पोषक आदणों- 
बादी एवं उदात्तपरक घारणाएं भी पुरानी पड़ने लगीं, क्योंकि ये अधिकांशत: कल्पना 
पर ही आधारित होती थीं। आधुनिक मनोविज्ञान ने व्यक्ति की बुराई के मूल कारणों 
का वैज्ञानिक विश्लेषण करके उनका निराकरण सम्भव बनाया है। क्योंकि उसके 
अनुसार बुरा था विकृत स्वभाव एक प्रकार का मानसिक रोग हीता है।' इसीलिए 
इनके द्वारा जन्मी बुराहयां रूढ रूप में खल नायक का स्वरूप भहीं व्यक्त करती हैं। 
इसके अतिरिक्त आधुनिक कहानीकार इन बुराइयों का निराकरण करके प्रायः इस 


११. चरित्र को उत्कृष्ट और आदझं बनाने के लिए यह जरुरी नहीं कि बह 
निर्दोष हो---सहात्‌ से महान्‌ पुदथों में सी कुछ न कुछ ऋमलोरियाँ होती हूं । चरित्र 
को सकीय बताते के लिए उसको शलजोरियों का विग्दर्जम कराने ले कोई हानि नहों 
होती, बल्कि प्रही कमकोरियां उस चरित्र को ऋुध्य बना वेतो हैं ।-«पेलअंद 


३१२ हिन्दी कहानो कला 


कोटि के पात्रों का हृदय परिवर्तन भी चित्रित करता है। प्रेसचन्द की छिली हुई मन्ज' 
शीर्षक कहानी के अन्तिम भाग में डाक्टर चड्ढा का पश्चात्ताप तथा सुदर्शन' की लिखी 
हुई हार की जीत' शीर्षक कहानी में डाकू खड्गसिह का घोड़ा छौठा जाना इसी प्रकार 
के हृदय परिवर्तन के उदाहरण हैं, जिनमें खल कीटि के हृदयहीन पात्र अन्ततः सहृदय 
बन जाते हैं। 

आवषवादी पात्र--प्राचीत कथा साहित्य में आदर्शपरक उदात्तवादी दृष्टिकोण 
के प्रतीक के रूप में प्रायः काल्पनिक कोटि के पात्रों की सृष्टि अपेक्षाकृत अधिक मिलती 
थी। इन पात्रों के माध्यम से लेखक या तो अपना सुधारपरक दृष्टिकोण प्रस्तुत करता 
था और या किसी सात्विक आदर्श की स्थापना करता था ।' हिन्दी कहानी के आविर्भाव 
काल से लेकर वर्तमान युग तक इस कोटि के पात्रों का चित्रण अनेक कहानीका रों द्वारा 
किया जाता रहा है। भारतेन्दु युग में रामचन्द्र शुक्ल द्वारा लिखित ग्यारह वर्ष का 
समय शीर्षक कहानी इसी प्रकार के पवित्र प्रेम के आदर्श को उपस्थित करती है। चन्द्र- 
धर दर्मा 'गुलेरी' लिखित उसने कहा था' शीर्षक कहानी में भी इसी प्रकार का आदरदाँं 
कथा नाथक के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है। प्रेमचन्द युग में भी आदर्शवादी पात्रों 
की सृष्टि बड़ी संख्या में हुई। स्वयं प्रेमचन्द की लिखी हुई अनेक कहानियों के नायक 
इसी कोटि के हैं। इस दृष्टि से प्रेमचन्द की 'मन्त्र' कहानी का पात्र बूढ़ा भगत, बड़े 
घर की बेटी' कहानी की पात्री आनन्दी तथा 'नमक का दरोगा' कहानी का पात्र मुशी 
बंशीधर आदि उल्लिखित किये जा सकते हैं। प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती काल में 
जयशंकर “्रसाद', चतुरसेन शास्त्री, विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' तथा भगवती प्रसाद 
वाजपेयी आदि की कहानियों में आदर्शवादी कोटि के पात्रों की संख्या अपेक्षाकृत 
अधिक है। 

ययायंबादी पात्र--हिन्दी कहानी के क्षेत्र में यथार्थवादी पात्रों की सुष्टि मुख्यतः 
प्रभचन्द युग से आरम्भ हुई। स्वयं प्रेमचन्द की अनेक कहानियों में यथार्थवादी पात्रों 
की योजना प्रभावशाली रूप में मिलती है। 'कफन' में घीसू, सवा सेर गेहू' में शंकर 
तथा नेउर' शीर्षक कहानी भे नेउर आदि पात्र इस दृष्टि से विशेष सफल बन पड़े हैं। 


१२. सदाक्त वातावरण को पृष्ठभूमि में उदात्तपरक चारित्रिक आदश का 
प्रस्तुतीकरण करने की बृष्टि से उन्नीसवों शताब्दो के अमरीकत कथाकार हरमैन 
मेल्विले को कहानी इज़राएल पाटर' का ताम विशेष रूप से उल्लेखतोय है। 


कहो में अरितर जिधम ३१६९ 


में पात्र कदु यथार्थ की प्थ्ठभूति में वास्तथिक जीवन का विश्वसनीय रूप प्रस्तुत करते 
हैं । प्रेमचन्द के काल से ही हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में प्रगतिवादी विचारधारा का ध्या- 
पक्त रूप से प्रचार आरम्स हो गया। इस विचारान्दोलन का प्रभाव कहानी पर भी 
पड़ा। यह दृष्टिकोण मुख्यतः सामाजिक यथार्थ और बैज्ञानिक यधातथ्यता पर विशेष 
बल देता है।'' प्रेमचन्द के अतिरिक्त आघुनिक युग के अन्य अतेक कहानीकारों से 
यथार्थवांदी पात्रों की सृष्टि की है। सूर्यकांत त्रिपाठी निराछा' लिखित कहानियों में 
सुकुछ की बीबी' की कुंवर, श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी' की सुपर्णा, ज्योतिमेयी” की 
ज्योतिमंयी, ए्यामा' का बंकिम तथा चतुरी चमार' का चतुरी बादि इसी कोटि के पात्र 
हैं। चतुरसेन शास्त्री, पांडेय बेचन शर्मा उग्र, यशपाल तथा मन्मथनाथ गुप्स आदि 
लेखकों ने अपनी रचनाओं मे यथार्थवादी पात्रों की चारित्रिक सृष्टि को प्रधानता दी है। 

व्यक्तियादी पात्र--- हिन्दी कहानी के क्षेत्र में बीसवीं शताब्दी के चौथे दशक से 
व्यक्तिवादी पात्रों की चारित्रिक सृष्टि आरम्भ हो गयी थी। ऐतिहासिक दृष्टिकोण 
से इस काल में प्रगतिवादी विचारधारा के विरुद्ध एक प्रकार की प्रतिक्रिया सी लक्षित 
होती है। इसके अनुसार व्यक्ति के स्वतंत्र व्यक्तित्व की साहित्य में पुनःस्थ पना पर 
बल दिया जाने लगा। इस युग से अनेक ऐसे कहानीकार सामने आते हैं, जो सामा- 
जिक यथार्थ की तुलना में वैयक्तिक यथार्थ पर अधिक बल देते हैं। इस वर्ग के कहानी- 
कारों ने अपनी रचनाओं में ब्यक्तिप्रघान पात्रों की सृष्टि करके इस क्षेत्र में नयी विवि- 
धता की सम्भावनाएं भी उत्पन्न कीं। इन कहानीकारों का दृष्टिकोण अपेक्षाकृत 
पूर्वाप्रहमुक्त था। यद्यपि इस कोटि के पात्रों के विषय में इस विचारधारा के विरो- 
धियों द्वारा असामाजिकता और विकृतता का आरोप लगाया जाता है परन्तु इतना स्पष्ट 
है कि पात्र योजना और चरित्र चित्रण के क्षेत्र में इस दृष्टिकोण के माध्यम से विकास 
की तवीन दिशाएं सामने आयीं। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में जित कहानीकारों ने व्यक्सि- 
बादी श्रेणी के पात्रों की सृष्टि की है, उनमें जे रेन्द्रकुमार, इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण 
थर्मा, सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन अशेय' तथा उपेन्द्रनाथ अश्क' आदि के नाम 
विशेष रूप से उल्लिखित किये जा सकते हैं। 


१३. उन्चीसवी दाताब्दी के समर्थ कथाकार पम्यालोबस्की ने समकालीन जीवन 
का यथार्थपरक चित्रण अपनो कहानियों में किया है, जिसमें शोषण ओर करता के 
अतिशयोक्तिरहित चित्र हैं। ये कहानियाँ 'समकालीत' में सन्‌ १८६१ में छपी थीं। 


३१४ हिन्दी कहानी कलर 


अनोवेशानिक पाज--प्रेमचन्द और उनके परवर्ती यूग में हिन्दी कहानी के वेज 
में मतोवैज्ञानिक पात्रों की रखना सर्वाधिक हुई है। इसका मुख्य कारण आधुलिक 
कहानी पर भनोवैज्ञानिक कोटि के पात्रों का चरित्रांकन उसके म्रातसिक गठन और 
विकास के विदलेषण पर आधारित होता है। पात्रों की इसी श्रेणी के अन्तर्गत छत 
चरित्रों का भी उल्लेख किया जा सकता है, जो असंतुलित और अस्वस्थ मनोबृत्ति 
के द्योतक होते हैं। ये किसी न किसी मानसिक विकृति से भी ग्रस्त होते हैं। इसके 
अतिरिक्‍त पात्रों की चारित्रिक परिवर्ततशीलता मनोवैज्ञानिक चरित्रांकन का एक महुत्व- 
पूर्ण सूत्र है। यह परिवततंनशीरूता न केवल मनोवैज्ञानिकता और चरित्र विकास की 
दृष्टि से विशेषता रखती है, वरन्‌ यह कथावस्तु का भी परिवर्तन स्थल निर्धारित करती 
है। वस्तुतः मानवीय चरित्र की प्रतिक्रियात्मक सम्भावनाएं इतनी विविधत्तात्मक होती 
हैं कि किसी पात्र विशेष की अ।कस्मिक चारित्रिक परिवर्ततशीलूता पाठक को अस्वा- 
भाविक नही लगती। इसके विपरीत इससे कहानी के चमत्कारिक और नाटकीय 
प्रभाव में श्री एक प्रकार की विश्वसनीयता आ जाती है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में 
मनोविश्लेषण को प्रमुख आधार बनाकर कहानी रचना करने वालों में इलाचंद्र जोशी 
का नाम प्रमुख रूप से उल्लिखित किया जा सकता है। व्यक्ति के अहम्‌ और कुंठा- 
भावना का चित्रण उनकी कहानियों में अपेक्षाकृत सूक््मतर रूप में उपलब्ध होता है। 
यह हिल्दी कहानी के लिए इस अथथ में भी एक नवीनसा थी कि अभी तक केवल मनो- 
विज्ञान का सामान्य रूप से तात्विक सम वेश कहानी में किया जाता था, सूक्ष्म मतो- 
विश्लेषण की प्रवृत्ति पूर्-युगीन कहानी साहित्य में नही थी। इलाचन्द्र जोशी के अति- 
रिक्त जैनेन्द्र कुमार ने भी मानव स्वभाव की विक्ृत एवं अप्रत्याशित विक्ृतियों के 
चित्रण में मनोविश्लेषण का आधार ग्रहण किया। उन्होंने अपने दृष्टिकोण को एक 
दाशनिक आध्यात्मिक पृष्ठभूमि भी दी, जो उनकी रचनाओं की आदर्शवादी परिणति 
की द्योतक है। मनोवेज्ञानिक दृष्टि से पात्र नियोजन करने वाले अन्य कहानीकारों में 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अशेय', भगवती चरण बर्मा, यदापाल, अमृतकाल 
तागर, उपेद्धनाथ अश्क' तथा निर्मेल वर्मा आदि के नाम उल्लिलित किये जा सकते 
है। 

सामाजिक पात्र--इस श्रेणी के पात्रों की संख्या हिन्दी कहानी के क्षेत्र में सर्वाधिक 
है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से प्रथम विकास युग से ही सामाजिक कोटि के पात्र छ्लिदी 
कहानीकारों ने प्रमुखता से प्रस्तुत किये। सामाजिक पात्रों की चारित्रिक आयोजना 


बहती में ऋष्नि चिलेच की श्श्ष 


कोमल आधार समाज की संरचना का कोई न कोई पक्ष रहता हैं। इसौकिए इस पात्रों 
का महत्व किसी न किसी सामाजिक दुष्टिकोण से उद्देदय विशेथ के अनुखूष होता हैं। 
भारतेन्दु युग से लेकर आज तक की हिन्दी कहामी में सामाजिकता की ही प्रवृत्ति मुख्य 
रही है। आधुनिक युग में समाज के विभिन्न वर्गों में जो चेतना जाग्रत हुई तथा उसके 
फलस्वरूप जो आन्दोलन हुए, उन्होंने सामोजिक विकास में अपनी महत्वपूर्ण भूमिका 
निभाई है। भारतेन्दु युग में स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र लिखित एक कहानी : कुछ आप 
बीती, कुछ जग बीती. में सर्वप्रथम सामाजिक तत्वों की निहि& ले मिलती है। इसी युग 
में गिरिजादत्त वाजपेयी लिखित पंडित और पंडितानी', पावतीनल्‍्दत लिखित एक के 
दो दो ', बंग महिला लिखित कुंभ में छोटी बहू तथा फुलदेवी लिखित बड़े घर की 
बेटी' आदि में भी सामाजिक पात्रों का आरम्भिक स्वरूप स्पष्ट होता है। इस युग की 
कहानियों में चित्रित सामाजिक पात्र समाज के विभिन्न वर्गों का प्रतिनिधित्व अवश्य 
करते हैं, परन्तु उनके माध्यम से किसी विचार दर्शन अथवां सामाजिक मूल्य कौ स्था- 
पना का प्रयत्न नहीं लक्षित होता है। प्रेमचन्द तथा उनके परचर्ती युगों में नरिक्रांकित 
सामाजिक पात्र अपेक्षाकृत प्रभावशाली व्यक्तित्व का परिचय देते हैं। इन यूगों में 
इस कोटि के पात्रों की चारित्रिक सृष्टि के माध्यम से हेखकों ने सामाजिक यद्चार्थ के 
विभिन्न रूपों का उद्घाटन किया है। नागरिक और ग्रामीण समाज के प्रायः सभी वर्गों 
का प्रतिनिधित्व इस युग के साभाजिक पात्रों द्वारा किया गया है। प्रेमचम्द लिखित 
अभलग्योहझा', पूस की रात, कफ़न', मंत्र”, बड़े घर की बेटी' तथा नभफ का दरोगा", 
सूर्यकांत जिषाठी निराला लिखित 'चतुरी चमार', दों दामे', ज्योतिर्मयी' तथा 
श्रीमती गजानन्द झास्त्रिणी,, उपेन्द्र नाथ अश्क' लिखित दालिये', खिलोने' तथा 
कहानी लेखिका और झेलम के सात पुल” एवं सच्किदानन्द हीरानन्द वात्स्थायन 
'अज्लेय” छिखित छात्रा, द्रोही', रोज” तथा गृह त्याग' आदि कहानियों में इस कोटि 
के पात्रों का प्रभावपूर्ण चिक्रंकन' हुआ है। 

राजनीतिक पाक्--हिल्‍्दी कहानी में राजर्न,तिक तत्वों का समावेश प्राय: द्वितीय 
विकास काल से लक्षित होता है। इस कार के अन्तर्गत प्रथम और द्वितीय घिष्व युद्ध 
के मध्य का समय रखा जा सकता है। इस अवधि में हमारे देश में अनेक विचार- 


१४. “जसेय' को 'रोज' कहानी में आधुनिक मध्यक्शीय समाज में रूड़िपस्त नारी 
के सकोगी जीचम की आजहीनता को व्यंजना है। 


३१६ हित्दी कहानी कला 


धाराओं द्वारा प्रेरित विभिन्न राजनीतिक आन्दोलन हुए। अनेक राजन तिक संतवादीं 
का समर्थन करने वाले पात्रों की चारित्रिक आयोजना इस काल में लिखी गयी कहा- 
नियों में मिलती है। द्वितीय विश्व युद्ध के उपरान्त भारतीय स्वतंत्रता की प्राप्ति के 
पश्चात्‌ देश के विभाजन से उत्पन्न हुई परिस्थितियों तथा अन्य राजनीतिक समस्याओं 
पर आधारित तत्वों का समावेश कहानी में बहुलता से किया गया। स्वतंत्रता प्राप्सि 
के पूर्व मुख्यतः भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस तथा महात्मा गांधी की विचारधारा इन तत्वों 
का आधार रही, परन्तु बाद में अनेक राजनीतिक दशनों ने भारतीय समाज के विभिन्न 
वर्गों की राजनीतिक चेतना के जागरण का आवाहन किया। हिन्दी कहानी में महात्मा 
गाधी की विचारधार। का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्र मुख्यतः सत्याग्रह तथा अहिसा 
आदि के सिद्धान्त आदर्श रूप में प्रस्तुत करते है। इसके अतिरिक्त साम्यवादी विचार- 
धारा का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्रों का नियोजन भी अनेक कहानीकारों द्वारा किया 
गया है। इस विचारान्दोलन के अनुसार समाजवादी व्यवस्था ही वास्तविक रूप में 
उपादेय हो सकती है। यह व्यवस्था महात्मा गाधी द्वारा प्रतिपादित धमम, नीति, सत्य, 
सदाचार, सेवा, त्याग, संयम तथा अनुशासन आदि के उदात्तपरक आदर्शों का अवलूम्बन 
ही अनुमोदित करती है। प्रेमचन्द की लिखी हुई 'सुजान भगत”, 'पंच परष्मेवर' 
तथा मंत्र' आदि कहानियों के पात्र गांधीवादी सिद्धान्तों के ही पोषक है। समाजवादी 
विचारधारा का पोषण करने वाले राजनीतिक कोटि के पात्रों की चारित्रिक आयोजना 
यशपाल तथा मन्मथनाथ गुप्त आदि की कहानियों में भी मिलती है। 

प्रतीकात्मक पाश्र--आधुतिक कहानी के क्षेत्र में ऐसे पात्रों की भी सृष्टि विभिन्न 
लेखको द्वारा की गयी है, जिनका प्रतीकात्मक महत्व होता है। इस प्रकार की चरित्र- 
योजना प्राय: दाशेनिक तथा वैचारिक कोटि की कहानियों में अधिक होती है। प्रतीका- 
त्मक वर्ग के पात्र कहानी में प्रमुख अथवा सहायक श्रेणी के हो सकते है। जो कहानियां 
प्राचीन पौराणिक सन्दर्भों पर आधारित होती है, उनमें भी प्रायः इस प्रकार की चरित्र- 
योजना मिलती है। हिन्दी कहाती के इतिहास में तृतीय विकास काल के अनेक छेखकों ने 
प्रतीकात्मक पात्रों से युक्त रचनाएं प्रस्तुत की हैं। इस कोटि की कहानियों में जयशंकर 
प्रसाद! लिखित “करुणा की विजय' तथा पत्थर की पुकार ,सुदर्शन' लिखित 'एथेंस 
का सत्यार्थी' तथा 'कमल्‍ की बेटी”, राय कृष्णास लिखित कला और कृत्रिमता' 
तथा वसंत का स्वप्न', भगवती प्रसाद वाजपेयी लिखित 'खाली बोतल', उषादेवी 
मित्रा लिखित 'प्रथम छाया' तथा 'कलाकार', सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 
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'अज्ञेय' लिखित पठार का धीरज' तथा पुरुष का भाग्य' तथा जैनेन्द्र कुमार लिखित 
शषत्सत्‌' तथा दो चिड़ियां आदि का उल्लेख किया जा सकता है। 

ऐतिहासिक पात्र--इतिहास के विविध युभीन कथासूत्रों पर आधारित कहानियों 
में जिन पात्रों की योजना होती है, वे ऐतिहासिक कोटि के पात्र होते हैं। हिन्दी कहानी 
के क्षेत्र में प्रथम विकास काल के अन्तर्गत इस प्रकार की रचनाओं का अभाव मिलता 
है। प्रेमचन्द युग से ऐतिहासिक कहानियों की रचना अधिकता से हुईं। इस विषय की 
कहानियों में जिन पात्रों की चारित्रिक योजना की जाती है, उसका आधार ऐतिहासिक 
दृष्टि से प्रामाणिक तथ्यों के साथ साथ कल्पनात्मक तत्व भी होते हैं। इसके अतिरिक्त 
ऐतिहासिक कहानियों में कभी कभी एक अथवा दो प्रमुख पात्र ही इतिहास सम्मत 
होते हैं, शेष लेखक की अपनी कल्पना द्वारा सुष्ट होते हैं हिन्दी में जो ऐतिहासिक 
कहानियां लिखी गयी हैं, उनका कथात्मक आघार प्राय: भारतीय इतिहास के ही 
विभिन्न युग रहे हैं। प्रेमचन्द लिखित राजा हरदौल' तथा "रानी सारन्धा', जयशंकर 
प्रसाद! लिखित 'जहांआरा' तथा 'अशोक', चतुरसेत शास्त्री लिखित जैसलमेर की राज- 
कुमारी' तथा टीपू सुल्तान”, उषा देवी मित्रा लिखित महातन्‌ की पूजा तथा चम्मच 
भर आंसू', यशपाल लिखित दास धर्म' तथा 'सत्य की पूजा' तथा जैनेन्द्र कुमार लिखित 
“रानी महामाया' तथा जनादेन की रानी' आदि कहानियों में ऐतिहासिक पात्रों की 
प्रभावाभिव्यंजक सृष्टि मिलती है। 

पौराणिक पाज--हिन्दी कहानी के क्षेत्र में अनेक लेखकों ने पौराणिक कथा वस्तु 
पर आधारित तथा पौराणिक पात्रों से पुक्‍्त रचनाएं प्रस्तुत की हैं। इन कहानियों में 
या तो पौराणिक आसख्यानों के अनुसार कथा और चरित्र रचना मिलती है और या उतके 
आधार पर किसी आधुनिक सन्दर्भ में। आधुनिक हिन्दी कहानी के आविर्भाव की 
पूर्वबर्ती संस्कृत तथा अन्य कथा परम्पराओं के प्रभावस्वरूप भी इस कोटि की रचनाएं 
प्रस्तुत की गयी हैं। विभिन्न धर्म ग्रन्थों में उपलब्ध संस्कृत कथाओं के ही मूल भाव को 
लेकर भी आधुनिक युग में अनेक हिन्दी कहानियां प्रस्तुत की गयी हैं। शंभूदयाल 
सक्सेना लिखित वेदों की कहानियां! तथा रामनिरंजन पांडेय लिखित' महाभारत की 
कहानिय/ आदि इसी वर्ग की रचनाएं हैं। पांडेय बेचन छार्मा 'उम्र' लिखित “गंगा, 
गंगदत्त और गांगी' जैसी कहानियों में महाराज शान्तनु तथा गंगा आदि की चरित्र 
सृष्टि आधुनिक सन्दर्भ में की गयी है। संच्चिदानन्द हीरानन्द बास्स्थायन 
अशेय' ने 'कैसेंड्ा का' अभिशाप' जैसी रचनाओं में पौराणिक कथात्मक पृष्ठभूमि में 
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मेरिया, कार्मेन, सेवेश्डिन तथा मिगेल आदि आधुनिक चरित प्रस्तुत किये हैं। जेचेल 
कुमार की अनेक कहातियों में भी पौराणिक पात्रों की सृष्टि मिलती है। भैनेक्त की 
लिखी हुई देवी देवता' शीर्षक कहानी में इन्द्र तथा ब्रह्म, बाहुददी' में आरदिनाथ, 
भरत, बाहुबली, ब्राह्मी वथा सुन्दरी, ऊध्वेबाहु' में इद्ध, सौधर्भ तथा कामदेव, 'भद्र- 
बाहु' में नारद, रति तथा शची, गुरु कात्यायन' में शिव, पार्चती पथ्ा कात्यायन, 
तारद का अर्ध्य' में नारद, शिव तथा पार्वती एवं अनबन' में घुति लथा बुद्धि आदि 
पात्रों की चारित्रिक योजना पौराणिक आधार पर ही हुई है। 

चौदिक पात्र---हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में आधुनिक युग में जो कहानी रचना 
हुई है, उसमें चित्रित पात्रों का एक वर्ग बौद्धिक कोटि का भी है! इस श्रेणी के पाश्रों 
की योजला बौद्धिक, दानिक, प्रतीकात्मक तथा वैचारिक कोटि की कहानियों में 
अपेक्षाकृत अधिक हुई है। पत्रकार, सम्पादक, वैज्ञातिक, चिकित्सक, शिक्षक तथा 
राजनीतिक नेताओं आदि के रूप में बोद्धिक पात्र विभिन्न कहानीकारों द्वारा प्रस्तुत 
किये गये हैं। भाधुनिक युग में अनेक प्रकार की विभिन्न क्षेत्रीय चिन्तन धाराओं के 
प्रभावस्वरूप कहानी साहित्य में बैचारिक तत्वों का समावेश हुआ है। प्रेमचन्द युगीन 
कहानी से इस प्रकार की रचनाओं का ास्म्भ मिलता है। प्रेमचन्द्र की कुछ कहानियों 
के पात्र विभिन्न राजनीतिक दर्ेनों की व्यावहारिक परिणति के प्रतीक हैं। जयशंकर 
प्रसाद की कहानियों में भी वैचारिक तत्वों का दाशंनिक स्वरूप इस कोटि के पात्रों के 
माध्यम से व्यक्त हुआ है। सियारामशरण गुप्त, सब्चिदानन्द हौरानन्द वात्स्मायन 
अज्लेय', रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाड़ी' तथा उषादेवी मित्रा आदि की भी अनेक 
कहानियों में इस कोटि के पात्रों की सृष्टि हुई है। इस दृष्टि से जैनेन्द्र कुमार का नाम 
प्रतिनिधि कहानीकार के रूप में उल्लिखित किया जा सकता है। जैनेन्द्र की लिखी 
हुई खेल', दो चिड़ियां, देवी देवता, तत्सत्‌', चिड़िया की बच्ची, वह बेचारा' 
तथा 'महामहिश्न' आदि कहानियों मे इस वर्ग के पात्रों की आयोजना मिलती है, जो 
वैचारिकता की दृष्टि से उल्लेखनीय है। 

इस प्रकार से हिन्दी कहानी के क्षेत्र में मानव जीवन और मानव समाज के प्रायः 
सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्र नियोजित हुए हैं। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण 
से कहाती में पात्रों की संत्या अधिक नही होनी चाहिए। एक या दो प्रमुख पात्र अथवा 
सहायक पात्र ही यदि कहाली में मनोवैज्ञानिक प्रभावपूर्णता के साथ चित्रित किये जाएं, 
तो भी कहानी एक हृदयस्पर्शी रचना बल सकती है। अधिक पात्रों की योजना कहानी 
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की सफलता की सम्भावताओं को सीमित कर देती है। वैसी दश्षा में सम्परक्‌ चारित्रिक 
'थिकास के रूिए अपेक्षित घटवाओं का नियोजन नहीं हो पाता। कहानी में यथासम्भव 
प्रमुख पात्र के ही जीवन की किसी एक महत्वपूर्ण घटना का चिंत्रेंण प्रमावशोली रूपे 
में होना जाहिए। एक से अधिक पात्रों के जीवत का विविध पक्षीय और व्यापक स्तरीय 
चित्रांकन कहानी के कृषु परिवेश में सम्भव नहीं होता। यदि कहाती में एक प्रभास 
पात्र के अतिरिक्त अन्य सहायक पात्रों की सृष्टि करना आवश्यक ही हो, तो उसका 
उहेश्य भी प्रधात पात्र का ही चारितजिक विकास होना चाहिएं। 


चरित्र चित्रभ की विधियां 


हिन्दी कहानी में पात्रों के चरित्र चित्रण की अनेक विधियों का प्रभलन है। 
सामान्‍य रूप से प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष विधियों से ही कहासी के पात्रों का चारित्रिक 
विश्केषण किया जाता है। हिन्दी कहानी के इतिहास के प्रथम विकास मुग में प्रायः 
इन्हीं दो प्रणालियों का व्यवहार मिलता है। परन्तु आगे बलकर ज्यों ज्यों हिन्दी 
कहानी का कलात्मक स्वरूप विकसित होता गया, त्यों त्यों अपेक्षाकृत सुक्ष्मतर दृष्टि- 
कोण से चरित्रांकन की अधुनातन विधियों का भी प्रयोग बढ़ता गया। भारतेन्दु गुग 
में अधिकांश कहानीकारों द्वारा पात्रों के चरित्र चित्रण की परिचयात्मक तथा घिश्ले* 
'बणात्मक विधियों का ही प्रयोग मिलता है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र लिखित एक कहानी : 
कुछ आप बीती, कुछ जग बीती, कार्तिक प्रसाद खन्री लिखित दामोदर राव की आत्म- 
कहानी, महेन्द्रलाल गर्ग लिखित पेट की आत्मकहानी' तथा शालिगराम लिखित 
एक ज्योतिषी की आत्मकथा' जैसी कहानियों में प्रत्यक्ष शैली का प्रयोग हुआ है। 
प्रेमचन्द युग से चरित्र चित्रण की मनोवैज्ञानिक शैल्ली का भी आधुनिक रूप में प्रयोग 
हुआ है। उत्तर प्रेमचन्द काल तथा स्वातंश्योत्तर युग में इस विधि के क्षेत्र में अनेक 
तवीन सम्भावनाएँ सामने आयी । प्रेमचन्द लिखित शांति, जयशंकर “प्रसाद लिखित 
धुरस्कार', चतुरसेन शास्त्री लिखित दुखवा मैं कासे कहूं मोरी सजनी”, सब्चिदानन्द 
हीरानत्द दात्स्यायन अज्ेय' लिखित 'रोज' तथा भगवतीचरण वर्मा लिखित प्रायश्चित्त' 
आदि कहातियों में इसी विधि का समावेश हुआ है। स्वातंत्योत्तर युग में पात्रों के 
चरित्र चित्रण की संकेतात्सक विथि का आविर्भाव हुआ। जैनेतद्ध कुमार लिखित 
'महामहिम', मोहन राकेश लिखित आदमी और दीवार, उषा प्रियंवदा लिखित 
“जिंदगी और गुलाब के फूछ', मरेश भेहता लिखित तथापि” तथा निर्मल 'र्मा लिखित 


३२० हिन्दों कहानी कला 


'तीसरा गवाह' आदि में इसी शैली के माध्यम से चरित्रांकन हुआ है। महाँ पर विविध 
विकास युगीन हिन्दी कहाती में पात्रों के चरित्र चित्रण के लिए प्रयुक्त प्रमुख विधियों 
की संक्षिप्त परिचयात्मक व्याख्या श्रस्तुत की जा रही है। 

अभिनयात्मक विधि--कहानी के पात्रों की यह विधि प्रत्यक्ष प्रणाली के अन्तर्गत 
उल्लिखित की जाती है। प्रभावाभिव्यंजकता की दृष्टि से इस विधि का अपेक्षाहृत 
अधिक महत्व होता है। इस विधि की विशेषता यह होती है कि अन्य सामान्‍य विधियों 
की भांति इसमें कहानीकार अपनी रचना में नियोजित किसी पात्र के विषय में स्वयं 
कुछ नहीं कहता, बल्कि विभिन्न पात्र स्वयं अपने विषय में कहते हैं। इस रूप में चरित्र 
चित्रण की प्रत्यक्ष प्रणाली होने के कारण इसमें नाटकीयता एवं चमत्कारिकता की 
सम्भावनाएँ स्वभावत्तः अधिक होती है। इसका मुख्य कारण यह होता है कि इस 
दृष्टि से इसमें और नाटक में बहुत समानता मिलती है। इसीलिए अभिनयात्मक विधि 
का प्रयोग उन कहानियों में अपेक्षाकृत बहुलता से मिलता है, जिनमें सारी कथावस्तु 
का प्रस्तुतीकरण प्रथम पुरुष के रूप में आत्मकथा, पत्र अथवा डायरी के रूप में किया 
जाता है। भगवतीचरण वर्मा लिखित काश कि मैं कह सकता' शीर्षक कहानी में यह 
शैली सफलता से प्रयुक्त हुई है-- काश कि मैं कह सकता ! लेकिन नहीं, यह सम्भव 
ही नहीं। कौन कह सकता है और कौन कह सकेगा ? इन रहस्यों को सुलझाने का 
एक अविकल विफल प्रयत्न अनादि काल से होता रहा है और अनन्त काल तक होता 
रहेगा, पर एक भयानक उलझन से भरी हुई जिन्दगी को लेकर आने वाले और अन्त में 
जिन्दगी की उलझनों को दूसरों के कंधों पर और भी विकृत रूप करके डालकर चले जाने 
वाले मनुष्य के अधिकार के बाहर की बात है कि वह रहस्यों को सुलझा सके। पर फिर भी 
इन रहस्यों के प्रति उदार्स।न हो सकता भी तो मेरी ताकत में नहीं है। यह जानते हुए 
कि पत्थर पर सर पटकने से सर ही फूटता है, पत्थर नहीं, मैं पत्थर पर सर पटक 
रहा हूँ।। 

अभिनयात्मक विधि द्वारा चरित्रांकन का एक उदाहरण इलाचन्द्र जोशी लिखित 
मेरी डायरी के दो नीरस पृष्ठ' शीषक कहानी से यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें 
कथानायक की मन.स्थिति का परिचय प्रथम पुरुष में दिया गया है---निर्मल आकाश के 
दिन भी कभी मेरे चिरांधकारमय कमरे में प्रकाश नहीं होता, तिस पर यह बदली और 


१५. श्रो भगवतीचरण वर्मा , दो बांके', पृ० ३१३ 


कहती में अस्त चि्षण । श्श्रः 


उस पर भी नैनीताल का कुह्रा। यह मौसम मेरी सानसिक परिस्थिति के अनुकूछ 
है । विकल मोहाज्छक्ष होकर घोर तामसिक छाया के आश्षय में दिल और रात 
अपनी चारपाई पर पड़ा पड़ा मैं कित कुज्ञझटिकाच्छन्न स्थप्नों में मिमम्न 
रहता हैं।'' 

स्वग॒त कथनाह्मक विधि--चरित्र सित्रण की अभिनयात्यक विधि के ही अन्तर्गत 
उसके इस रूप का भी उल्लेख किया जा सकता है। नाट्य साहित्य के क्षेत्र में जिस 
प्रकार से इस विधि का प्रयोग मिलता है, लगभग उसी प्रकार से कहानी रचना के 
सेन्न में भी इसका व्यवहार किया जाता है। इसीलिए इसमें लाटकीयता की सम्भावनाएं 
अधिक रहती हैं। सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन अजशेय' लिखित 'छाया' शीर्षक 
कहानी में इसी पद्धति का प्रयोग हुआ है। इस कहानी का नायक जेल का वाड्डर स्वयं 
अपनी ओर से आत्मचरित प्रस्तुत करता है--- बाईस साल से मैं जेल में वार्डरी करता 
हैं, लेकिन ऐसी बात कभी नहीं देखी थी। और वबाडेरों की तरह मैंने भी सब बद- 
माशियाँ की हैं, कैदियों को सिगरेट, तम्बाकू, सुलफा, गुड़, सब कुछ लाकर देता हूँ, 
चिट्ठी भी अन्दर बाहर पहुँचा देता हूँ। मशक्कत में भी मड़बड कर देता हूँ। नब्ज 
देखकर कैदियों की हर तरह से मदद करता हूँ। छेकिन पैसा लेकर। बिना पैसा 
गाठे कभी किसी को एक थीड़ी तक नहीं दी। लेकिन उसकी आंखों में, आवाज़ में, 
कुछ जादू था. . . मैं उसका सब काम बिना कुछ लिये कर देता था, . .और काम भी 
छोटा मोदा नहीं, दफ्तर से चिट्ठियाँ तक चुरा लाता था. . , ,।“ 

स्वगत कथनात्मक विधि का एक उदाहरण यहाँ चन्द्रगुप्त विद्यालंकार की लिखी 
हुई कबूतर' शीषंक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें कृथानायक कहानी के 
आरम्भ में एक अतीत घटना के माध्यम से अपनी भावानुभूति व्यक्त करता है--- हां, 
मैने नरक देखा है। वह भी थोड़े समय के लिए नही, पूरे २७ दिनों के लिए, , ,चार 
सप्ताह से सिफे एक दिन कम। एक बियाबान घट्टानी प्रदेश में हम लोग श्त्र से 
अचानक घिर गये थे। मै अपनी टकड़ी का असिस्‍टेंट कमाडर था। छात्रु से मोरचा 
लेते लेते हम लोग सफलतापूर्वक आगे बढ़ रहे थे। बड़ी बड़ी चट्टानों, टेढ़े मेढ़े नाकों 
और पहाड़ी खड्डों की बदौलत इस सुनसान इलाके में बड़े टेंकों को ले जाना सम्भव 


१६. श्री इलासना जोझी , मेरी डायरी के यो मीरस पृष्ठ, पु० २। 
१७. आओ सब्चिदासस्द हो रातन्द बात्स्याथन अशेभ' , कोठरी की बतत', प्‌० ९ । 
२१ ; 


श्श्ए हिन्दी कहानी कला 


नहीं था। ऊपर हमारे हवाई जहाज थे और नीचे ब्रेन गनें हाथ में लिये हमारे सिपाही। 
वह भी प्रायः पैदल। फिर भी हम लोग सफलतापूर्वक आगे बढ़ रहे थे।”“ 

आत्मकृथात्मक विधि--पात्रों के चरित्र चित्रण की अभिनयात्मक विधि के ही 
अन्तगत उसके इस रूप का भी उल्लेख किया जा सकता है। यह विधि स्वगत कंथंना- 
त्मक विधि से थोड़ा साम्य रखती है। यह विधि भी प्रायः उन कहानियों में बहुलता 
से मिलती है, जो पत्र अथवा डायरी के रूप में प्रस्तुत की जाती हैं। व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से स्वगृत-कथनात्मक विधि से इसमें यह अन्तर होता है कि स्वगत-कथ्नात्मक 
विधि में आत्मचरित प्रस्तुत करने वाले पात्र के अतिरिक्त अन्य भी पात्र कहानी में 
हो सकते हैं, जिनका चरित्रांकन अन्य विधियों के ही माध्यम से सम्भव होता है, जबकि 
आत्मकथात्मक विधि के द्वारा आत्मविश्लेषण प्रस्तुत करने वाला पात्र कहानी की 
संपूर्ण कथा का प्रस्तुतीकरण स्वयं अपनी ओर से प्रथम पुरुष के रूप में करता है। 
चंडीप्रसाद हृदयेश' लिखित मौन ब्रत' शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है--'मैं दिन भर यही सोचता रहता कि कब संध्याकाल होगा, 
कब उस सुषमा चंद्र का उदय होगा... ,वह वासंती मलयानिल प्रवाहित होगा. .वहू 
सुधा धारा पतित होगी ? दिवस का प्रत्येक क्षण मुझे एक युग के समान प्रतीत होता। 
किन्तु हाथ ! सायंकाल का वह एक निमेष , . , अंधकारमय जीवन की वह एक क्षणिक 
रश्मि. . .कितनी जल्दी समाप्त हो जाती थी। वह चिराभिलषित ज्योति, बह 
मायामयी मरीचिका, वह सौंदयंभयी विद्युदृवल्ली, हाय ! कितनी जल्दी अंतहित 
हो जाती थी। वह मनोहर संयोग, वह पुण्य अवसर, वह जुभ मुह॒त, हाय ! 
कितनी जल्दी, ऐद्रजालिक कला की भांति किसी अज्ञेय वस्तु में बिलीन हो 
जाता था।' 

आत्मकथात्मक विधि का एक उदाहरण भगवतीचरण वर्मा लिखित 'राख और 
चिनगारी' शीर्षक कहानी से भी उद्धृत किया जा सकता है, जिस में मुख्य पात्री स्वयं 
आरम्भ से अन्त तक आत्म विश्लेषण करती हुई सारी कथा का प्रस्तुतीकरण करती' 
है-- रमेश ! मैं घर की बड़ी गरीब हूँ। में दफ्तर में काम इसलिए नहीं करती कि 
काम करने का शौक है, मैं काम इसलिए करती हूँ कि काम करने के लिए मैं मजबूर 


१८. श्री चस्रगुप्त विशालंकार , 'तीम विन', पु० १३७। 
१९. ओर अंडीप्रसाद 'ह॒वयेश' , “तत्दन निकुंज', पृ० ११२। 


कहुली में रित्र चित्रण... श्२इ 


हूँ। छोग आफचर्य करते हैं कि मैं इतनी एकान्तप्रिय क्यों हैँ, मैं बनाव सिंगार गयोँ 
नहीं करती, मैं सभा सोसाइटियों में क्यों नहीं सम्मिक्ित होती, मैं खेल तमादी क्यों" 
नहीं देखती । इस सबका एक मात्र कारण है मेरी यरीबी। और यहाँ तुम पूछ सकते" 
हो कि अगर मैं इतनी गरीब हैं, तो मैंने विश्वविद्यालय की शिक्षा कैसे प्राप्त की ? '* 
विश्लेषणात्मक विधि->कहानी में नियोजित पात्रों के चरित्र चित्रण की सर्वाधिक 
प्रचेक्तिल विधि विदलेषणात्मक है। हिन्दी कहानी के आविर्भाव काल से छेकर वर्तमान 
युग तक में लिखी गयी अधिकांश कहानियों में चरित्रांकन की इसी हौली का प्रयोग 
मिलता है। इस शैली के माध्य त से ले ।क अपवी कहानी में आयोजित पात्रों के स्वभाव, 
चरित्र, आचार, विचार, व्यवहार तथा मान्यताओं आदि का प्रस्तुतीकरण समग्र रूप 
में प्रस्तुत करता है। इस दृष्टि से इस शैली की सर्वप्रमुख विशेषता यह होती है कि 
इसके द्वारा पात्रों की संपूर्ण चारित्रिक विजेषताएँ उभर कर स्पष्ट रूप से प्रकाश में 
आ जाती हैं। इसका कारण यह है कि इस शैली का प्रयोग करने में कहानी लेखक को 
अन्य सभी दौलियों की तुरूना में अधिक सुविधा और स्वतंत्रता रहती है। प्रेमचन्द 
की लिखी हुई अहिंसा परमों धर्म:' शीर्षक कहानी में जामिद नामक पाव का चरित्र 
चित्रण इसी शैली में हुआ है--- दुनिया मे कुछ ऐसे लोग भी होते हैं, जी किसी के नौकर 
न होते हुए, सबके नौकर होते हैं, जिन्हें कुछ अपना खास काम ने होने पर भी सिर 
उठाने की फुरसत नहीं होती । जामिद इसी श्रेणी के मनुष्यों में थो। बिल्कुल बेफिक्र, 
न किसी से दोस्ती, न किसी से दुश्मनी। जो जरा हंसकर बोला, उसका बेदाम का 
गुलाम हो गया। बेकाम का काम करने में उसे मजा आता था। गाँव में कोई बीमार 
पष्टे, बह रोगी की सेवा सुश्रूषा के लिए हाजिर है। कहिए, तो आघी रात को हकीम 
के घर चला जाय, किसी जड़ी बूटी की तलाश में मंजिलों की' खाक छान आये। 
मुमकिन स था कि किसी गरीब पर अत्याचार होते देखे और चुप रह जाय। 
विश्लेषणात्मक विधि का प्रयोग जयशंकर प्रस|द' की लिखी हुई चूड़ी वाली” 
शीर्षक कहानी में भी सफलतापूर्वक हुआ है। इस रचना में लेखक ने एक छक्नत्रेश घारण 
करते वाली चुड़ीवाली का चित्रांकन किया है। वह नगर की एक प्रसिद्ध नतंकी' की 
कस्या थी। यथ्ञपि वहु रूपवती थी और घन वैभव के सध्य रहती थी, परन्तु उसे अपने' 


२० श्री भगवतीचरण वसा, 'राख और जचिसमपरी, ६० ४-५१ 
२१. सुंझी श्रेमर्चई, 'मानसरोबर'; भाष ५, बु० ८६। 


इर४ हिन्दो कहानी कला, 


हृदय में एक अभाव इसलिए खटकता था, क्योंकि उसकी सनोवृत्ति उसके व्यवसाय 
के प्रतिकूल थी। 'कुलवधू बनने की अभिलाषा हृदय में और दाम्पत्य सुख का स्वर्गीय 
स्वप्न उसकी आंखों में समाया था। स्वच्छंद प्रणय का व्यापार उसे अरुचिकर हो गया । 
परन्तु समाज उससे हिल पशु के समान सशंक था। उससे आश्रय मिलना असम्भव 
जानकर विलासिनी ने छल के द्वारा वही सुख लेना चाहा, यह उसकी सरल आवष्यकता 
थी, क्योंकि अपने व्यवसाय में उसका प्रेम क्रम करने के लिए बहुत से छोग आते थे, 
पर विलासिनी अपना हृदय खोलकर किसी से प्रेम न कर सकती थी।”* 

विवरणात्मक विधि--चरित्र चित्रण की विवरणात्मक विधि का प्रयोग भी 
हिन्दी कहानी के विविध विकास युगों में होता रहा है। यह पात्रों के चरित्र चित्रण 
की विश्लेषणात्मक विधि से साम्य रखती है। उससे इसमें मुख्य अन्तर यह होता है 
कि इसके अन्‍न्तगंत पात्र के व्यक्तित्व के विभिन्न पक्षों, उसकी वेश भूष्ण, सांज सज्जा, 
वर्ण, बुद्धि, विवेक, आकृति, प्रकृति और वार्तालाप के ढंग आदि का विवरण प्रस्तुत 
किया जाता है। इस विधि से पात्र का समग्र चरित्र अपनी बहुरूपी विशेषताओं के 
साथ उभर कर स्पष्ट हो जाता है। यशपाल की लिखी हुई अपनी चीज़' शीर्षक 
कहानी से इस चरित्राकन विधि का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
“कलाकार की सजीव कल्पना जैसे बालो के क्षीण कटि, रूम्बे छरहरे शरीर, स्तिग्ध, 
गंदुमी रंग, भावपूर्ण विशाल नेत्र, आजानु दीघ॑ केशों और पल्‍्लव ओष्ठों से स्फूरति की 
किरणें बिखरती रहती और मेजर का मन-चकोर उनकी सुषमा से तृप्त बना रहता। 
यह असीम तृप्ति मेजर के मन में एक मधुर तुृष्णा जग्राये रहती।* 

विवरणात्मक विधि से पात्रों के चरित्र चित्रण का एक उदाहरण यहां अमृतराय 
की लिखी हुई 'फिर सुबह हुई' शीर्षक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें कथा- 
नायिका के स्वभाव, आक्ृति और प्रवृत्ति का अंकन है-- लंबा कद, छंबी सी नाक, 
कुछ लंबा सा चेहरा, नीली आखें, आंखों पर काले, हड्डी के फ्रेम का चश्मा, भूरे बाल, 
उभरी हुई गाल की हड्डियाँ, उम्र चालीस के आसपास, बाल कुछ कुछ पके हुए-- 
यह एडवर्डस अस्पताल की डाक्टर मिस सिमसन हैं। उनके बारे में यह मशहूर है 
कि उनका मिजाज बड़ा रूखा है, मिजाज रूखा है या नहीं, कहना मुश्किल है, लेकिन 


२२. श्री जयशंकर प्रसाद! , झाकाशबीप', पु० १३४। 
२३. थश्रो यशपाल : 'शानदाब', पृ० १५२॥ 


कहानी में चरित्र चिंचन । श्र५ 


श्रह जरूर है कि काम के मामले में किसी किस्म की छापरवाही या ढीलापन जन्हें 
मंजूर नहीं। 

इस विधि के माध्यम से कभी कभी पात्रों का चरित्रांकन करते हुए उनकी वर्तमान 
मनःस्थिति के परिचय के साथ साथ अतीत की घटनाओं के फ़रूस्वरूप पात्रों के स्वभाव 
में होने वाले परिवर्तन का भी संकेत दिया जाता है। यमुनादत्त वैष्णव लिखित सांवली 
शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है-- बह 
लड़की थीं, पढती थी, बहुत होशियार थी। परीक्षाओं के प्रशंसापन्न उसके पास हैं, 
पर अब उसमें न वह गर्व रह गया है और न वह पढ़ने की उमंग । लडाई के तमगों की 
भांति प्रमाणपत्र किसी कोने में पड़े हैं। और सविता एक पराजित क्षीणकाय योद्धा 
की भांति कभी उनकी ओर देख भर लेती है!" 

परिचयार्सक विधि--कहानी के पात्रों का खरित्रांकन करने की परिचयात्मक 
विधि सरलता और सहजता के कारण विशिष्टता रखती है। इस विधि के अनुसार 
लेखक अपनी कहानी में नियोजित पात्रों का परिचय स्वाभाविकता के साथ भ्रस्तुत 
करता है, जो उनके बाह्य व्यक्तित्व का सूचक होता है। “सुदर्शन!” की लिखी हुई 'अठन्नी 
का चोर' शीर्षक कहानी में रसीछा तामक पात्र का चित्रण लेखक ने इसी शैली में किया 
है--“रसीला बाबू जगतराम सिंह इंजीनियर के यहाँ नौकर था। दस रुपया वेतत था । 
गांव में उसके बुड्ढे पिता और जवात स्त्री के अतिरिक्त एक लड़की और दो लड़के थे । 
इन सबका भार उसी के कंधों पर था। रसीला को जो तनर्वाह मिलती, वह सारी 
घर को भेज दिया करता।. . . , रसीला अनपढ़ था। उसे सभ्य समाज का पानी 
न छगगा था। बह रीति और नीति के गूढ़ रहस्य न समझता था। परन्तु वह मूर्ख 
सथा। 

चरित्र चित्रण की परिचयात्मक विधि का एक अन्य रूप भी मिलता है। इसमें 
उम्रयात्मक रूप में एक साथ दो पात्रों का चरित्रांकत उनके चरित्र के सामान्य परिचतर 
के द्वारा प्रस्तुत किया ज़ाता है। प्रेमचन्द की लिखी हुई पंच परमेश्वर शीषेक कहानी 
से परिचयात्मक विधि के इस रूप का उदाहरण यहाँ अस्तुत किया जा रहा है-- 


२४. क्री अमृत राय , कस्े का एक दिल, पु० १०३) 
२५. श्री यमुतादश वेष्णजज , अस्थि यंजर', घृ० १७५॥ 
२६. भी सुदहाोन ,, सुवर्शत सुस्त, पृ० १४९०-५७ । 


श्र हहिए्दी कहायी कहा 


जुम्मब शेख तथा अछय्‌ चौधरी में गाड़ी मित्रता भी। साझे में लेती होती भी। कुछ 
हेन देन में साझा था। एक को दूसरे पर विश्वास था। जुम्मन जब हज करने गये थे, 
अब अपना धर अलग को सौंप गये थे, और अलगू जब कभी बाहर जाते तब अपना घर 
जुम्मन पर छोड़ देते थे। उनमें न खान पान का व्यवहार का, त भर्म का नाता। केवछ 
विचार मिलते थे। मित्रता का मूल मंत्र भी यही है।* 

सनोवेशञानिक विधि--प्रेमचन्द और उतके परवर्ती युग में जो कहानियाँ लिखी 
शयी हैं, उनमें पात्रों के चरित्र चित्रण की मनोवैज्ञानिक विधि का व्यवहार अन्य 
'विधियों की तुरूता में अपेक्षाकृत अधिक हुआ है। आधुनिक युगीन कथा साहित्य पर 
अनोवैज्ञानिक क्षेत्रीय सैद्धान्तिक प्रभाव की वृद्धि के साथ ही इस प्रणाली का प्रयोग 
भी बढ़ा है। यह विधि चारित्रिक सूक्ष्मता के साथ ही उसकी सम्यक्ता की सम्भावनाएँ 
भी उत्पन्न करने के कारण अधिकता से व्यवहृत की जाती है। इसीलिए चरित्र चित्रण 
की अन्य सभी विधियों की अपेक्षा इसकी मावी सम्भावनाओं का क्षेत्र अधिक प्रशस्त 
आभासित होता है। सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन अजेय' लिखित अछूते फूल' 
शीर्षक कहानी से चरित्रांकन की इस विधि का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा 
'रहा है-- अस्पताल के दुर्घटना वार्ड के बाहर के बरामदे में मीरा बैठी है। उसे बैसे 
ही बैठे हुए गभय पौम घंटा हो गया है। बेंच पर बिल्कुल सीधी बैठी है । मुख पर 
जरा भी मछिनता नही है, किसी तरह की गति नही है, वह आँख भी मल्निता से नहीं 
झपकाती है, लेकिन इतने काल का वह निश्चल तनाव ही प्रकट करता है कि उसने भीतर 
#सी अशांति भर रखी है। 

मनोवैज्ञानिक विधि के सफल प्रयोग की दृष्टि से जयशंकर प्रसाद' लिखित 
प्रणय चिह्न! शीषंक कहानी का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। इसमें 
कथानायक की मनःस्थिति का भावमय अंकन हुआ है--- क्या अब वे दिन लौट आयेंगे ? 
थे आशाभरी सन्ध्याएँ, वह उत्साह भरा हृदय, जो किसी के संकेत पर शरीर से अलूग 
होकर उछलते को भ्रस्तुत हो जाता था! क्‍या हो गया ? . . . जहाँ तक दृष्टि दौड़ती 
है, जंगलों की हरियाली । उनसे कुछ बोलने की इच्छा होती है, उत्तर पाने की उत्कंठा 
होती है। वे हिलकर रह जाते है, उजली घूप जलजलाती हुई नायती निकल जाती 


२७. मुंझो प्रेमसंद , सानसरोवर”, भाग ७, घृ० १५२१ 
२८. भी सब्चिदानस्व हीरानन्द वात्स्वाथन 'अशेय' , परम्परा', शु० १२३॥ 


अहाती में चरित्र लथित्रण.... ३३७ 


।है। नक्षत्र जुवायाप देखते रहते हैं, चांवनी मुसकिरा कर घृंघट लींच ठेली है। कोई 
बोलने बाऊा नहीं। मेरे साथ दी बातें कर लेने की जैसे सबसे शपथ डे ली है।''* 

संदशदात्मक विधि--चरित चित्रण की हस विधि का आधार कहाती का एक 
उपकरण संवाद अथवा कशोपकथन तत्व होता है। इस चरित्रांकन विधि की विशेषता 
यह होती है कि इसके साध्यम से पात्र के व्यक्तित्व में विशेष प्रभावाभिव्यंजकता आ 
जाती हैं। साथ ही, स्वाभाविकता की दृष्टि से भी वे सफल बन पाते हैं। अन्य पुरुष 
के रूप में प्रयुक्त विधियों अथवा स्वयं लेखक द्वारा प्रस्तुत चरित्र सम्बन्धी विवरण की 
तुलना में संवाद के माध्यम से चरित्र चित्रण अधिक सूक्ष्म रूप में सम्भव हो जाता है। 
व्यक्ति की सूक्ष्म मानसिक प्रतिक्रियाएँ, आचार विचार, संकल्प विकल्प, तके क्षमता, 
भावनाएँ तथा सवेदनाएं आदि इस विधि के माध्यम से अधिक कुशलरूता से अभिव्यक्त 
हो सकती हैं। जयशंकर 'प्रसाद' की लिखी हुई 'प्रणय चिह्न' शीर्षक कहानी में इसी 
विधि के माध्यम से दो पात्रों की मन:स्थिति का चित्रण किया गया है। 

तुम कहां जाओगे?” उसने पूछा। 

संसार से घबराकर एकान्त में जा रहा हूं।' 

और में एकान्त से घबराकर संसार में जाना चाहता हूं।' 

क्या एकान्त में कुछ सुख नहीं मिला ? 

सब सुख था---एक दुख, पर वह बड़ा भयानक दुख था। अपने सुख को मैं 
'किसी से प्रकट नहीं कर सकता था, इससे बड़ा कष्ट था।' 

मैं उस दुख का असृभव करूंगा। 

'प्रा्थंना करता हूँ, उसमें न पड़ो ।' 

तब क्या करूं ? 

लौट चलो, हम लोग बातें करते हुए जीवन बिता देंगे।' 

नहीं, तुम अपनी बातों में विष उगलोगे।' 

अच्छा, जैसी सुम्हारी इघ्छा।* 

सवादात्मक घिधि का एक उदाहरण सुदर्शन” लिखित 'संत्यासी' शीर्षक कहानी 
से यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जो पात्रों की चारिजिक अभिव्यंजना और स्वभाव 
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१२८ हिस्दी कहानी कला 


परिवर्तन की दृष्टि से महत्व रखता है--भोलानाथ की स्त्री के नेत्र भर आये। 
भोलानाथ बोले, जो मिठाई बची है, वह जेब में डाल ले।” 

सुखदयाल ने तुषित नेत्रों से मिठाई की ओर देखा और उत्तर दिया, न।' 

ब्ज्यों ?' 

'ताई मारेगी और मिठाई छीन लेगी।' 

पहले भी कभी मारा है? 

हां, मारा है।' 

कितनी बार मारा है? 

'कई बार मारा है।' 

“किस तरह मारा है? 

'बिमतटे से मारा है।' 

भोलानाथ के हृदय पर जैसे किसी ने हथौोड़ा मार दिया। उन्होंने “डी सास 
भरी और चुप हो गये।” 

संकेतात्मक विधि--कहानी में पात्रों के चरित्र चित्रण की संकेतात्मक विधि 
इस क्षेत्र मे अपेक्षाकृत नवीनता की द्योतक है। इस विधि के अनुसार विभिन्न पात्रों 
की चारित्रिक विशेषताओं का उद्घाटन केवल सांकेतिक रूप में किया जाता है। 
इस दृष्टि से यह विधि चरित्र चित्रण की विश्लेषणात्मक तथा विवरणात्मक आदि 
प्रणालियों से सर्वथा भिन्न होती है, जिनका आधार विस्तृत वर्णन होते हैं। कभी कभी 
सांकेतिक चरित्रांकन विस्तृत चरित्रचित्रण से अधिक प्रभावशाली और अर्थाभिव्यंजक 
सिद्ध होते है। सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायत अशेय' की लिखी हुई 'मंसो' शीर्षक 
कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--/और एक विस्मय 
में महेश सोचता है, मंसो ने इतनी गहरी अनुभूति, इतनी सर्वग्राही विदःधता कहां 
पाई जो उसकी चितवन में व्यक्त हो रही है ? उसमें इतनी संवेदना, इतनी सहानुभूत्ति, 
इतना विस्तीर्ण और संपूर्ण भावक्य है, महेश के साथ . , . ,महेश को ऐसा लगता है, 
उसका अस्तित्व ही मिट गया है, वह मंसों के भाव-ससार का एक अंश हो गया है, 
मंसो के किसी स्वप्न का एक परदा--उस मंसो के जो स्वयं आज तक उसके स्वप्न का 
एक परदा थी। उसकी अनुभूति , उसकी चेतना, उसका अस्तित्व मात्र, मानो कुचल 


३१. थ्री सुदर्शन , सुदर्शन सुधा, चृ० २०१। 


कहाती में अश्लि चित्रण ह ३२५१, 


कर उसमें से निष्कासित कर लिया जाता है, और वह मंसो से एक संपूर्ण एकान्त, 
'आत्यन्तिक एकत्व प्राप्त कर लेता है, कैबल्य, . ,।* 
अरित्र चित्रण की इस विधि के माध्यम से कभी कभी किसी कहानी के दो पात्रों का 
पारस्परिक दृष्टि से चारित्रिक विपयेय मी इंगित किया जाता है, जो उनके चरित्रांकन 
के वैशिष्ट्य के साथ ही भावी कथा का संकेत भी प्रस्तुत करता है। 'सुदर्शन' की 
लिखी हुई प्रणय रात्रि' शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण यहां दिया जा 
रहा है--पटना में एक स्त्री रहती थी, उसका नाम वासव था।. , . वह सुन्दरी थी। 
उसके द्वरीर में वसनन्‍्त की बहार, मोहनी और सुगन्ध थी। . , , वह युवती थी। उसके 
यौवन में बढ़ते हुए चन्द्रमा का बिकास और माघधुयें और काव्य था।. . . वह घनवती' 
थी। उसके सनन्‍्दूकों में बहुमूल्य वस्त्र, मनोहर आभूषण और सोने की मोहरें थीं। . . . 
परन्तु उसके पास कुछ भी न था--वह वेश्या थी।. . .उसी नगर के बाहर एक 
सवयुवक साधु रहता था। उसका नाम उपगुप्त था।. . .उसके पास अपना मकान 
नथा। उसके पास अपने वस्त्र न थे। उसके पास रुपया पैसा न था।. , , परन्तु उसके 
पास आंखों की मुस्कान, चित्त की स्थिरता और शांति की नीद थी।. , , वासव धर्म 
को पाष की पृथ्वी पर पछाड़ती थी, उपगुप्त अधर्म के अभागे पुत्रों की शोचनीय 
अवस्था पर अपनी सुन्दर आंखों के पवित्र आंसू बहाता था। ओर दोनों को एक दूसरे 
का पता न था।' 
इस प्रकार से कहानी में पात्रों के चरित्र चित्रण की प्रमुख, प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष 
विधियों में अभिनयात्मक विधि, स्वगतकथनात्मक विधि, आत्मकथात्मक विधि, 
विश्लेषणात्मक विधि, विवरणात्मक विधि, परिचयात्मक विधि, मनोवैज्ञानिक विधि, 
'संवादात्मक विधि तथा संकेतात्मक विधि का यहां पर उल्लेख करते हुए उनका 
स्वरूप स्पष्ट किया गया है। य्रे विधियां हित्दी कहानी के इतिहास के विभिन्न यूगों में 
आवधिर्भूत और विकसित हुई हैं। इनमें से कुछ विधियों में नाटकीय तथा चमत्कारिक 
तत्वों की सम्भावना अधिक रहती है। इनमें प्रायः पात्रों द्वारा स्वयं ही आत्मविश्लेषण 
'भप्रस्तुत किया जाता है। इसीलिए इसमें प्रथम पुरुष के रूप में संपूर्ण संवाद नियोजित 
'रहते हैं। अभितयात्मक विधि, स्वगतकथनात्मक विधि तथा आत्मकथात्मक' विधि 
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३० हिस्दो कहाती कला 


आदि इसी श्रेणी में उल्लेखनीय हैं। पात्रों के चरित्र चित्रण की अन्‍य विधियां प्रायः 
अप्रत्यक्ष विधियों की कोटि में परिगणित की जाती हैं। इनमें से अधिकांश का आविर्शात्र 
हिन्दी कहानी के प्रथम विकास काल में ही मिलता है। लगभग एक शताब्दी के मध्य 
में विधियां अपने विकास की विभिन्न अवस्थाओं से होकर बलेमान प्रौडला को प्राप्त 
हुई हैं। मनोवैज्ञानिक तथा संकेतात्मक विधियों का विशेष रूप से व्यवहार उत्तर 
प्रेमचन्द काल में किया गया। ये इस क्षेत्र में अपेक्षाकृत नवीनतर सम्भावनाओं की 
द्योतक है। 


कहानी में चरित्र चित्रण का महत्व 


चरित्र चित्रण कहानी का एक महत्वपूर्ण तत्व है। इसी तत्व के अन्तर्गत कहानी 
के पात्रों की भावात्मक, बौद्धिक एवं मनोवैज्ञानिक प्रतिक्रियात्मक सम्भवनाओं की 
अभिव्यंजना होती है। सैद्धान्तिक रूप में जहाँ पर यह तत्व एक कहानी की कलात्मक 
उत्कृष्टता का द्योतक होता है, वहाँ व्यावहारिक दृष्टि से यह कहानी के उद्देश्य और 
उदात्तीकृत आदर्श का प्रस्तुतीकरण भी करता है। कहानी मे पात्र योजना के सन्दर्भ 
में एक बात यह सबसे अधिक ध्यान में रखने योग्य है कि उसमें यथासम्भव किसी एक 
पात्र के ही जीवन की किसी घटना विशेष की कलात्मक अभिव्यंजना होनी चाहिए। 
एक उपन्यास की भांति उसमें अनेक पात्र-पात्रियों के जीवन का विविध पक्षीय और 
व्यापक स्तरीय चित्रण संभाव्य नही होता। परन्तु इस कथन का यह आशय नहीं है कि 
उपन्यास अथवा अन्य किसी विधा की तुलना में उसमें चरित्र चित्रण का महत्व कम 
'है। वस्तुतः कहानी में भी किसी अन्य गम्भीर साहित्यिक विधा की भांति सासत्र 
जीवन का समग्र रूपात्मक चित्रण होता है। इस दृष्टि से पात्र योजना अथवा चरित्र 
चित्रण में यथार्थता का समावेश उसकी कलात्मक सफलता का आधघार होता है। 
परन्तु पात्रों की योजना कितने भी यथार्थात्मक आधार पर की जाय, कहानी में चित्रित 
पात्रों तथा व्यावहारिक जीवन में मिलने वाले व्यक्तियों का पारस्परिक अन्तर स्पष्ट 
होता है। इस दृष्टिकोण से कहानी में नियोजित पात्रों के चरित्र चित्रण की सफलता 
का सबसे बडा प्रमाण यह होता है कि थे व्यावहारिक जीवन को जीने व#ले वास्तविक 
मनुष्यों की भांति ही एक विश्वसनीय पार्थिव सत्ता का ज्रम उत्पन्न कहें और पाठक 
को उनके भौतिक अस्तित्व की अनुभूति हो सके। इस रूप में चरित्र चित्रण न केवल 
कहानी का सर्वाधिक महत्वपूर्ण तत्व है, वरम्‌ एक ऐसा उपकरण भी है, जिसके क्षेत्र 


कहानी में ऋरिज चित्रण हे इ३१ 


में विकास की सम्भावनाएं कहाती के अन्य सभी तत्तों की अपेक्षा अधिक हैं। वास्तव 
में मातव चरित्र की प्रतिक्रियात्मक सम्भावनाओं का निदर्शन चाहे जिसने व्यापक 
आधार पर किया जाय, उसके क्षेत्र में नयी दिशाएं सदैव विद्यमान रहती हैं। मानव 
चरित्र की रहस्यमयता और जदिलता ब्रनन्त है। उसकी गूढ़ता और अस्पष्टता की 
विवेति की जितनी भी चेष्टाएं की जायंगी, उसकी दुर्बोधिता उतनी ही बढ़ती जायगी। 
इस रूप में मानव चरित्र का कोई भी अध्ययन अपूर्ण, अस्पष्ट और एकांगी ही होता है। 
सिद्धान्ततः मनुष्य की स्वाभाविक अस्थिरता उसकी जन्मजात प्रवृत्ति है। सुख और 
दुख की बोघक भावनाएं केवल मनुष्य के स्वभाव तथा बृत्ति का ही सामयिक प्रतिरूप 
होती हैं। इस दृष्टि से कभी भी किसी मनुष्य की एक दूसरे के प्रति जानकारी संपूर्ण 
और अन्तिम नही हो सकती और उसमें नवीन सूत्रों के समावेद्त के लिए सदेव स्थान 
रहता है। मानव चरित्र की इन विषमताओं और सम्भावनाओं को देखते हुए कहानी - 
क्वार के लिए पात्रों का चरित्रांकन एक जटिल कार्य व्यापार और गम्भीर दायित्व है। 
वह अपनी रचना में प्रस्तुत पात्रों का नियामक और ज्ष्टा होता है। बह अपनी शरिघ्र 
चित्रण की कलात्मक परिपक्वता के कारण ही इन पात्रों को विभिन्न परिस्थितियों में 
डालकर उनकी चारित्रिक विवृति करता है। इसलिए कहानी में पात्र योजना अथवा 
घरित्र चित्रण का महत्व मानव जीवन के सम्यक्‌ परिचय की दृष्टि से भी विश्षिष्ट 
होता है। 


अध्याय ८ 


कहानी में कथोपकथन 
कथयोपकथनत का स्वरूप 


कथोपकथन अथवा संवाद योजना कहानी का चौथा मूल उपकरण है। सैद्धान्तिक 
दृष्टि से तो कहानी के प्रायः सभी तत्व परस्पर सम्बद्ध होते है, परन्तु व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से कथोपकथन का सम्बन्ध पात्रों से अधिक घनिष्ठ होता है। कहानी में 
नियोजित पात्रों के पारस्परिक वार्तालाप के लिए ही इस तत्व का समावेश कहानी में 
किया जाता है। पात्रों तथा कहानी के अन्य तत्वों की भांति ही कथोपकथन के क्षेत्र 
में भी पर्याप्त विविधता मिलती है। कहानी में कथोपकथन के माध्यम से घटनाओं में 
गतिशीलूता आती है। डा० श्यामसुन्दर दास ने कहानी में संवाद तत्व का महत्व 
निर्दिष्ट करते हुए लिखा है कि कथनोपकथन का आख्यायिका के लिए बहुत बड़ा 
महत्व है।, , .कथनोपकथन के द्वारा--यदि वह अत्यन्त माभिक तथा वास्तविक 
हो तो एक अनोखा चमत्कार उत्पन्न किया जा सकता है और पाठक स्वतः उससे अपना 
निष्कष॑ निकाल लेता है।. . . आधुनिक कथनोपकथन, जिसका प्रयोग नाटक तथा 
आख्यायिका में किया जाता है, अत्यन्त मामिक मनोवैज्ञानिक वस्तु है। इसका उपयोग 
उत्तम कोटि के कलाकार करते और उसमें बौद्धिक उत्कर्ष की पराकाष्ठा दिखा देते 
है। उनके हाथों में पड़कर कथनोपकथन श्रेष्ठ ध्वन्यात्मक अभिव्यक्तित की प्रणाली 
बन जाता है।” डा० गुलाबराय ने कथोपकथन के स्वरूप का स्पष्टीकरण करते हुए 
बताया है कि कथोपकथन या वार्तालाप द्वारा ही हम पात्रों के हृदयगत भावों को जान 
सकते हैं। यदि वार्तालाप पात्रों के चरित्र के,अनुकूल न हो, तो हम उन के चरित्र का 
मूल्याकन करने में भूल कर जायंगे। कहानीकार 'घर के मौतबिर नाई की भांति 
विश्वासपात्र अवश्य है किन्तु मामिक स्थलों पर पात्रों के वार्तालाप को ज्यों का त्यों 


१. डा० ह्यामसुन्दर दास , साहित्यालोचन, पृ० १९०। 


'कहानी में कश्रोपफधन ! ईइई 
उपस्थित कर देने में हमको दूसरे आदमी द्वारा बताई हुई बात की अपेक्षा परिस्थिति 
का ठीक अंदांज लग जाता है। कहानी में कथोपषकथन का तिहरा काम रहता है। उसके 
हारा पात्रों के चरित्र का परिचय ही नहीं मिलता, वरन्‌ उसके सहारे कथानक भी 
अग्रसर होता है और एक जी उबाने वाले प्रबन्ध कथन के भीतर आवश्यक सजीवता 
उत्पन्न हो जाती है।'' कथोपकथन की व्याख्या करते हुए डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा 
ने विभिन्न साहित्य रूपों में उसकी अनिवाय॑ता बताई है। उनके विचार से यदि देश, 
काल और संस्कृति विशेष का कोई प्राणी किसी से भी किसी प्रकार की बातचीत 
करता है, तो उसकी बातचीत की प्रांजलता और विदग्घता, शब्द और वाक्य के प्रयोग, 
भाषा और पदावली से हमें प्रत्यक्ष माल्भ होता है कि व्यक्ति किस कोटि, वर्ग, देश 
ओर कार का है। संवाद से अन्य सभी तत्वों का सीधा सम्बन्ध होता है। संवाद जहां 
एक ओर कथा के प्रसार का मुख्य साधन होता है, वहीं चारिश्योद्घाटन का भी, साथ 
ही देश-काल का भी पर्याप्त बोध करा देता है।” आचार्य नन्ददुछारे वाजपेयी के 
मतानुसार कथोपकथन कहानी का छोटा, स्वाभाविक और प्रभविष्णु अंश होता है। 
उसका प्रत्येक शब्द सार्थक और सोद्देश्य होना चाहिए। बड़े संवादों के लिए कहानी 
में स्थान नहीं होता। कहानी के कथोपकथन ऐसे न होने चाहिए जो स्वतंत्र रूप से 
पाठक का ध्यान आक्ृष्ट कर उसे विलमातते चलें या कथा के प्रवाह में किसी प्रकार का 
विक्षेप डालें।” इस प्रकार से यह स्पष्ट हो जाता है कि कथोपकथन कहानी“का एक 
उपयोगी और अनिवार्य तत्व है, जो उसके अन्य तत्वों के बिकास में भी योग 
देता है। 


कपोपफथनश्प्रधान कहानी 
कहानी में कथोपकथन अथवा सवाद योजना तत्व की प्रधानता के होने पर उसे 


एक पृथक्‌ भेद के अन्तर्गत रखा जाता है, जिसे कथोपकथनन्प्रधान कहानी कहते हैं। 
इस प्रकार की कहानी में नाटकीयता अधिक होती है, क्योंकि कथोपकथन तत्व का 


२. ढा० गुलाब राण, काव्य के रूप', पृु० २२३१ 
है. डा० जगज्नाथ प्रसाद हार्मा, कहानी का रखना विधान, 
पु० १२१। 


४. आया नन्‍्यबुलारे बाजपेयो , हिंदी कहानियाँ, पु० १४१ 


शेशेव हिल्डी कहानी कला 


सम्बन्ध आधा रभूत रूप से कथात्मक माध्यमों की तुलना में नाट्य रूपों से अपेक्षाकृत 
अधिक है। यद्यपि कहानी और नाटक में मुख्य अन्तर यह है कि श्षास्त्रीय दृष्टिकोण 
से कहानी को श्रष्य काव्य में और नाटक को दृश्य काव्य में परिगणित किया जाता है। 
कहानी में वर्णनात्मक तत्व प्रधान होता है, जबकि नाटक में उसका पूर्ण छप से अभाव 
होता है। कहानी में मासिक और भावनात्मक प्रसंगों को वर्णन के तथा नाटक में उन्हें 
अभिनय के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है। कथोपकथन तथा वर्णन द्वारा कहानी 
में चरित्र चित्रण होता है। यही कार्य नाटक में कथोपकथन तथा अभिनय के माध्यम 
से संपन्न होता है। इन दोनों में ही प्राय: प्रत्यक्ष चरित्रांकन की विधि ही अपेक्षाकृत 
अधिक प्रभावज्ञाली सिद्ध होती है। पादचात्य विचारकों में ई० एम० अलब्राइट 
ने भी कहानी और नाटक का तुलतात्मक अध्ययन प्रस्तुत करते हुए इस मन्तव्य का 
प्रतिपादन किया है कि एक कहानीकार एक नाटककार की भांति ही संक्षिप्त रूप में, 
परन्तु संपूर्ण प्रभावात्मकता के साथ अपनी अभीष्ट स्थिति तथा उसकी पृष्ठभूमि में 
चरित्रांकन करते हुए चरम सीमा तक पहुंचता है। उसने इस तथ्य की ओर भी संकेत 
किया है कि आधुनिक कहानी कल के विकास का आधार नाटक ही है। हिन्दी कहानी 
के क्षेत्र में नाट्कीय कथोपकथन के विशेष रूप से समावेश का कारण भी इसकी 
पृष्ठभूमि ही है। कथोपकथन-प्रधान कहानी में कथावस्तु के साथ पात्रों के चरित्र का 
भी विकास होता चलता है। यद्यपि कहानी के पात्रों में कभी कभी अलौकिक अथवा 
देव कोटि के चरित्रों के साथ साथ पशु-पक्षियो और यहां तक कि जड़ पदार्थों की भी 
सृष्टि की जाती है, परन्तु अन्ततः कहानी का आधार प्राय: सदैव ही मनुष्य और उसका 
जीवन होता है। मानवेतर श्रेणी के पात्र भी मूलतः भनुष्य और उसके जीबन के 
विविध सन्दर्भों सें ही निरूपित होते हैं। इसलिए प्रायः सभी कथोपकथन 
मानवीय सन्दर्भ में होने के कारण भी आध्यात्मिक पृष्ठभूमि में नाटकीयता का 
सूचन करते है। कथोपकथन-प्रधान कहानी के उदाहरण स्वरूप यह! प्रेमचन्द 
लिखित जादू" शीर्षक कहानी का उल्लेख किया जा सकता है, जिसमें 
कथावस्तु का आरम्भ, विकास और अन्त कथोपकथन के माध्यम से हुआ 
ओर उसी के माध्यम से चरित्र चित्रण आदि तत्वों का भी विकास 
हुआ है। 


५. बेलिए--पुंशी प्रेलचन्द, 'मानतरोवर' भाग २, पु० ३२। 


कहानी में कल्तोशकलम ! इ१७ 
कलोषक्षन का स्वक्पासाक विशास ' | इ 
हिन्दी कहानी के क्षेत्र में प्रथम विकास काल के अन्तर्गत कथोपकथन अथवा संवाद 
योजना का जो रूप मिलता है, उसमें कलात्मक परिपकवता का अभाव है। इस युग 
में लिखी गयी कहानियों में कथावस्तु के विकास के हेतु वर्णनात्मक शैली का ही प्रयोग 
किया गया हैं। इसका परिणाम यह हुआ है कि चरित्र चित्रण तथा कथोपकथनत जैसे 
तत्वों को इनमें समुचित विकास का आधार नहीं मिल सका है। घटनाओं के प्रस्तुती- 
करण के लिए भी भारतेन्दु युगीन कहानीकारों ने प्रायः वर्णनात्मकता का ही आश्रय 
लिया है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र लिखित एक अद्भुत, अपूर्व स्वप्न', राधावरण गोस्वामी 
लिखित ममपुर की यात्रा, केशवप्रसाद सिह लिखित आपत्तियों का पहाड़' तथा 
गंगाप्रसाद अग्निहोत्री लिखित संब्चाई का शिखर आदि रचनाओं में कल्पनात्मक 
तत्वों के बाहुल्य के कारण कथा वैचित्य पर ही अधिक ध्यान दिमा गया है। चरित्र 
चित्रण तथा कथोपकंथन आदि तत्वों की उपेक्षा हुई है! इस यूग में लिखी गई 
सामाजिक कहानियों में संवाद योजना मिलती है, परन्तु उसमें लेखकों के आदर्शवाद 
के प्रति वैचारिक आग्रह की प्रधानता है। इस कोटि की कहानियों में रामचंद्र शुक्ल 
लिखित “ग्यारह वर्ष का समय', ग्रिरिजादस वाजपेयी लिखित 'पति का पत्ित्र प्रेम, 
बंग महिला लिखित 'दुलाई बाली” तथा फूलदेवी लिखित बड़े घर की जेटी' जादि हैं। 
इन कहानियों के कथोपकथन यथार्थपरक न होने के कारण अधिकांशतः प्रभाव ब्विहीन 
हो गये हैं। किशोरीलाल गोस्वामी लिखित 'इंदुमती” जैसी कल्पनाप्रधान ऐतिहासिक 
कहानियों में भी कथोीपकथन का आधार कल्पनात्मक तत्व हैं। इनमें भी आदर्शंवादी 
विचारधारा के प्रबल आग्रह के कारण विश्वसनीयता के गुण का अभाव है। एक 
कल्पनापरक प्रेम कथा होने के कारण इसके संवादों में भावनात्मकता की भी प्रधानता 
मिलती है। 
द्वितीय विकास कालीन हिन्दी कहानी के क्षेत्र में कथोपकथन का सम्यक्‌ रूप से 
विकास लक्षित होता है। इस युग में हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कथाकार प्रेमचन्द के आविर्भाव 
के साथ कहानी साहित्य के क्षेत्र में अनेक नवीन प्रवृत्तियां विकसित हुईं। यथार्यवादी 
कह्दानी के क्षेत्र में इस काल के अन्तर्गत कथोपकथन तत्व का विकास सर्वथा नवीन 
रूप में हुआ। साथ ही कहानी में विषय-वस्तुगत क्षेत्र बिस्तार के कारण पात्र योजना 
भी प्रशस्त स्तर पर हुईै। इस काल की कहानी में ग्रामीण एवं नायरिक समाज के सभी 
क्यों का समान रूप से प्रतितिधित्त होने के कारण उनके संजादों में भी वेभिन्य लकित 


३३६ हिस्दी कहुानो करा 


होता है। इस युग में प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद", चंद्रधर शर्मा गुलेरी', विष्वम्भरनाथ 
शर्मा कौशिक', सूर्यकांत त्रिपाठी निराला', चतुरसेन शास्त्री, पांडेय बेचन शर्मा 
'उम्र' तथा जैनेन्द्र कुमार आदि लेखकों ने अपनी कहानियों में जहां एक ओर परम्परा- 
गत रूप से मान्य आदर्शवादी विचारधारा को प्रश्नय दिया है, वहां दूसरी ओर सामाजिक 
यथार्थ के भी विभिन्न रूपों को उद्घाटित किया है। इसका परिणाम यह हुआ है कि 
इन लेखकों द्वारा नियोजित कथोपकथन भावात्मक, स्वाभाविक, मार्भिक तथा सोहेश्य 
हैं। मानव जीवन की विविध क्षेत्रीय विडम्बनात्मक परिस्थितियों के, पात्रों के अन्तर 
और बवार्तालाप पर पड़ने वाले विविध प्रभावों का संकेत भी इन लेखकों की कहानियों 
में उपलब्ध होता है। इस युग की सामाजिक कहानियों में जहां एक ओर पूर्व युगीन 
प्रभाव के फलस्वरूप कुरीति निवारण की घुघारपरक भावना मिलती है, वहां दूसरी 
ओर ऐतिहासिक कहानियो में आदर्शवादी दृष्टिकोण की प्रधानता है। इस दृष्टि से इन 
दोनों वर्गों की कहानियों मे संवाद योजना भी यथार्थ और आद्झं से प्रभावित है। 
इनमे से प्रथम कोटि में प्रेमचंद लिखित 'कफ़न', बड़े घर की बेटी', नेठर' तथा सवा 
सेर गेहूँ, जयशंकर प्रसाद! लिखित 'मधुआ', सूर्यकान्त त्रिपाठी लिखित देवी, चर्धधर 
शर्मा गुलेरी' लिखित उसने कहा था', विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' लिखित रक्षा 
बन्धन' तथा चतुरसेन शास्त्री लिखित विधवा आश्रम आदि रचनाएं तथा हिंतीय 
कोटि में प्रेमचल्द लिखित “रानी सारंध्रा', राजा हरदौल' तथा 'मर्यादा की वेदी', 
जयशंकर प्रसाद! लिखित पुरस्कार, 'ममता' तथा सलीम, चतुरसेन शास्त्री लिखित 
दुखवा मैं कासे कह मोरी सजनी' एवं जैनेन्द्र कुमार लिखित 'जयसन्धि' आदि रचनाएं 
उल्लिखित की जा सकती है। 
उत्तर प्रेमचन्द काल में मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति के नवीन कथा रूपों के विकास के 
समानान्तर ही कथोपकथन का भी अभिनव स्वरूप दृष्टिगत होता है। मनोवैज्ञानिक 
कोटि की कहानियों में जो वार्तालाप नियोजित मिलता है, उसमें स्वाभाविकता का 
गुण विशेष रूप से समाविष्ट हुआ है। जैनेन्द्र कुमार, इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण 
वर्मा, सबच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन जअज्ञेय', यशपाल तथा उपेद्रनाथ अदा 
आदि लेखको की कहानियों में विविध वर्गीय पात्रों के माध्यम से मनोवैज्ञानिक कथोप- 
कथन प्रस्तुत किये गए है। भगवंतीग्रसाद वाजपेयी तथा डा० वुन्दावनलाल वर्मा 
जैसे कहानीकारों ने इस युग में पूरववर्ती कथा परम्परा का अनुगमन किया। फरतः 
इलकी कहानियों में आदर्शात्मक वार्ताछाप ही मिलता है। यशपाल तथा उपेय्ननाथ 
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“'अंदक' ते यथार्थपरक कहातियां अधिक लिखीं। सामाजिक यथार्थ के जिन रूपों क्य 
उद्घाटन इत लेखकों की रचनाओं में हुआ है, उसका आधार समाज के विभिन्न अर्च 
हैं। बथार्थ के प्रबल आग्रह के कारण इल कहानियों में चित्रित सभी वर्गों के पात्रों 
द्वारा बोले जाने वाले संवादों में एकरूपता मिलती है। इस प्रकार के कथोंपकथव 
प्रायः बोलबारलू की सामास्य भाषा में ही उपरूब्ध होते हैं, यद्यपि उनके बोलने वाडे 
पात्र शिक्षित, संस्कृत तथा अभिजात वर्गों के मा होते हैं, जिनके कथोपकथन अपेक्षाकृत 
हुरूह और परिनिष्ठित स्वरूप वाले होते हैं। डा० वुन्दावनछाल वर्मा जैसे लेखकों के 
इस युग में बुन्देलखंड के प्रदेश से सम्बन्धित रचनाएं प्रस्तुत कीं, जिनमें नियोजित पात्रों 
के संवाद स्थानीय विशेषताओं से युक्त हैं। 'सुद्शन', शिवपूजन सहाय, क्षियाराण 
शरण गुप्त, रामवुक्ष बेनीपुरी तथा राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह आदि लेखकों ने 
नैतिक, सामाजिक समस्याओं का निरूपण करने वाली आदर्शपरक कहानियां लिखें, 
जिनके संबादों में यधार्थणरक रचनाओं से भिन्न तत्व निहित मिलते हैं। भगवतीचरण 
वर्मा, जी० पी० श्रीवास्तव तथा देवीदयाल चतुर्वेदी 'मस्त' आदि कहानीकारों की 
रचनाओं में व्य॑ग्यात्मकता तथा नाटकीयता मिलती है। राय क्ृष्णास तथा कमला- 
कान्त वर्मा आंदि की लिखी हुई कहानियों की संवाद योजना में सांकेतिकता तथा 
सोहदैद्यता मिलती है। 

स्वातंत्योत्तर काल में लिखी गयी हिन्दी कहानी में पूर्व युगीन प्रवृुत्तियों का तो 
प्रसार हुआ ही, कतिपय नवीन प्रवृत्तियों का आविर्भाव भी हुआ। बौद्धिकता की 
प्रवृत्ति भी इनमें से एक है, जिससे युक्त रचनाएं इस युग के अनेक कहानीकारों ने प्रस्तुलष 
कीं। इस कोदि की रचनाओं में जो संवाद योजना मिलती है, वह तथ्यपरक है॥ 
उसमें मनोवेज्ञानिकता, सोहेद्यता तथा वैचारिकता का समावेश मिलता है। सब्चिदा- 
नन्‍्द हीरातन्द वात्स्यायन अजेय', यशपाल, भगवतीचरण वर्मा, चन्द्रभुप्त विद्यालंकार 
तथा मन्मथनाथ गुप्त आदि की कहानियों के कथोपकेथन इसी कोटि के हैं। अमृुतलाल 
नागर की कहानियों में सामाजिक यथार्थ को आधार बनाकर व्यंग्यात्मक वार्तालापष 
नियोजित हुए हैं। सत्यजीवन वर्मा भारतीय", विष्णु प्रभाकर तथा अमरकाम्त की 
रचनाओं में प्रायः परंपरागत प्रभाव से युक्त आदशेपरक संवाद योजना दृष्टिगत 
होती है। डा० धर्मवीर भारती, तनिर्मछ वर्मा, मोहन राकेश, उषा प्रियंवदा, राजेन्द्र 
यादव, रमेश बक्षी, कसलेब्वर तथा मन्तू भंडारी आदि की कहानियों में कथावस्तु सभा 
लरित्र बित्रण आदि तत्वों के समान ही कथोपकथन के क्षेत्र में भी नवीसता मिलती 

श्र 
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है। इन लेखकों की कहानियों में बौद्धिक एवं सांकेतिक संवाद अपेक्षाकृत अधिक 
मिलते हैं। फणीश्वर नाथ रेणु' की कहानियों में आंचलिक चित्रण की प्रधानता के 
कारण स्थानीयता अधिक मिलती है। इन कहानियों के संबादों में ग्राम्य हृदय की 
मिशछल अनुभूतियां चित्रित हुई हैं। आधुनिक जीवन में बढ़ती हुई यांत्रिकता के प्रभाव- 
स्वरूप होने वाले परिवत्‌न की पृष्ठभूमि में मी ऊपर उल्लिलित किये गये कहानीकारों 
में मानवीय दुष्टिकोणप्रधान कहानियां लिखी हैं, जिनके कथोपकथन वैयक्तिकता 
तथा वैचारिकता से परिपूर्ण हैं। वर्तमान कहानी में कथोपकथन इसीलिए अपेक्षाकृत 
अधिक दुरूह और विश्लेषणपरक होते जा रहे हैं। 

कथोपकणन के उद्देश्य 


कहानी में संवाद योजना अथवा कथोपकथन का समावेश कई उद्देश्यों से किया 
जाता है। एक कहानी में कथोपकथन का समावेश कथावस्तु के विकास अथवा 
घटनात्मक नियोजन के लिए भी किया जा सकता है और उसके माध्यम से पात्रों की 
बारित्िक व्यास्या भी की जा सकती है। साथ ही एक कहानी लेखक अपनी रचना में 
कथोपकथन की योजना अभीष्ट वेश, काल अथवा वातावरण को विश्वसनीय बनाने 
के लिए भी कर सकता है तथा उसके द्वारा अपने मन्तव्य अथवा उद्देश्य को भी अभि- 
व्यंजित कर सकता है। कथावस्तु के विकास के लिए कथोपकथन की योजना करने से 
कहानीकार को एक सुविधा यह रहती है कि उसे अनावश्यक विस्तार नहीं देना पड़ता 
है। जो घटना वर्णनात्मक प्रसंग द्वारा विस्तृत रूप से चित्रित की जाती है, वही कथोप- 
कथन के माध्यम से संक्षेप में व्यंजित हो सकती है। इसी प्रकार से परिचयात्मक रूप 
से पात्रों का चित्रांकन करने की तुलना मे कथोपकथन के माध्यम से पात्रों का चरित्र 
चित्रण अधिक सम्यक्ता से सम्भव होता है। देश, काल अथवा वातावरण का बोध भी 
पात्रों के पारस्परिक वार्तालाप द्वारा पाठक को कराया जा सकता है। इसके अतिरिक्त 
कथोपकथन के द्वारा कहानी में निहित लेखक के उद्देश्य का स्पष्टीकरण भी होता है। 
यहां पर कहानी में आयोजित कथोपकथन अथवा संवाद के प्रमुख उद्देश्यों की संक्षेप 
में सोदाहरण व्याख्या प्रस्तुत की जा रही है। 

कथावस्तु का विकास करनो--कथोपकथन अथवा संवाद योजना का एक 
उद्देश्य कहानी की कथावस्तु का विकास करना भी है। इस दृष्टि से कथोपकथन के 
ही माध्यम से एक कहानीकार अपनी रचना में वणित घटनाओं अथवा दृश्यों में सजीवता 
छाता है। जहां कहानी की कथावस्तु को घटनाओं के माध्यम से विकसित करना सम्भव 
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भहीं रह जाता, वहां लेंडक कहानी के पात्रों के पारस्परिक वार्ताल्ाप से कया के भावी 
विकास की किसी विशेष स्थिति में उसे अनावश्यक विस्तार से बचाने के लिएउसकी 
सांकेतिक व्यंजना भी कर सकता है। कभी कभी कथोपकथन कथावस्तु का विस्तार 
करने के साथ साथ उसे विविधता, रोचकता और स्वाभाविकता भी प्रदान करता है। 
अगवतीचरण वर्मा लिखित बह फिर नहीं आई शीर्षक कहानी में इस प्रकार के 
कथोपकचन का उपयुक्‍त उदाहरण उपरूब्ध होता है। जीवनराम द्वारा बीस हजार 
झुपया बेक से निकाल लिये जाने पर ज्ञानचन्द्र पुलिस में रिपोर्ट कर देता है। फिर 
शानचन्द्र और ह्यामला के निम्नलिखित वार्ताक्षप के उपरान्त श्यामछा उसे अपनी 
अतीत गाथा सुनाती है और तब कथावस्तु का भावी विकास होता है --- 

“आपका रुपया, . ,वह है कहां उसके पास ? ज्ञानचन्द्रजी, मेरे ऊपर रहम 
कीजिए, अगर जीवनराम को कुछ हो गया, तो मैं जिन्दा न रहूँगी।' 

मैंने एक व्यंग्य भरी मुस्कुराहट के साथ कहा, श्यामछा, मेरे रुपयों को जालसाजी 
से निकालने में तुम लोगों ने मेरे ऊपर कब रहम किया ? ! 

वह मजबूर हो गया था ज्ञानचन्द्रजी, उसने जो कुछ किया वहू अपनी मरजी 
के खिलाफ़ ।' 

अपनी मरजी के खिलाफ़ ! क्‍यों एक और झूठ बोल रही हो ?' 

“मैं जानती हूँ कि आपको मेरी बात पर यकीन न होगा, छेकिन मैं आपसे सौगन्ध 
से कहती हूँ ओर सौगन्ध भी अपने जीवनराम की ! आप मेरी बात सुन लीजिए ।' 

कथोपकथन के द्वारा कथावस्तु के विकास का एक अन्य उदाहरण विष्णु प्रभाकर 
की लिखी दीप जले ये घर घर' शीर्षक कहानी से यहां प्रस्तुत किया जा रहा है। उसमें 
बच्चे मुंशीजी से वार्तालाप करके उन्हें पिछली घदना से अवगत कराते हैं और तब 
थ्ाग्रामी घटता का सूत्र नियोजित होता है--- 

*, , , उसे सुनते ही हम उछल पड़े और छोटे मुन्ने ने तो एकदम रोना शुरू कर 
दिया। मुंशीजी ने सब कुछ देखा, मुन्ते को गोदी में उठा लिया और बोले, परदीप ! 
क्या है यह सब ? अंधेरा क्‍यों है?” 

मैंने कहा-- ताऊजी ! अब की दिवाली नहीं मनी।' 

क्यों रे! 


६. ली भगवतीचरण पर्मा आय और खचितगारी, पु० ३२१ 
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सरला बोल उठी--दादी ने मना कर दिया, ताऊजी |” 

मना कर दिया | आखिर हुआ क्‍या ? 

पात्रों की चारित्रिक व्याद्या करता--कहानी में नियोजित पात्रों की चारित्रिक 
व्याख्या करना भी कथोपकथन का एक उद्देश्य है। जैसा कि पीछे संकेत किया जा 
चुका है, कहानी के अन्य सभी तत्वों से सम्बद्ध रहते हुए कथोपकथन का पात्रों से विशेष 
सम्बन्ध होता है। कहानी में पात्रों के माध्यम से जो विचार व्यक्त किये जाते हैं, वे 
भी वार्तालाप के द्वारा ही प्रस्तुत होते हैं। इसके साथ ही कथोपकथन के द्वारा पात्रों 
का अस्तित्व यथार्थपरक प्र तीत होता है, क्योंकि कहानी में आयोजित विभिन्न परि- 
स्थितियों में उन पात्रों की प्रतिक्रियाएं पाठक की संवेदना और सहानुभूति को आक्षृष्ट 
करती है। इस दृष्टि से कथोपकथन पात्रों की चारित्रिक विवृति के साथ ही साथ 
उनके विकास की आधारभूमि भी तैयार करते हैं। जो कहानियां अभिनयात्मक, 
संवादात्मक तथा आत्मकथात्मक दैलियों में लिखी जाती हैं, उनमें तो कथोषकथन 
का दायित्व और महत्व बहुत अधिक बढ़ जाता है। इस कोटि की रचताओं में कथोप- 
कथन के ही माध्यम से कहानी के अन्य तत्व विकास की अवस्थाओं को प्राप्त होते हैं, 
तथा उसमें आयोजित पात्रों की बाह्य और आन्तरिक विशेषताओं का निरूपण होता 
है। चतुरसेन शास्त्री लिखित 'प्रबुद्ध/ शीबंक कहानी मे गोपा और कुमार की चारि- 
न्रिक व्याख्या मिलती है-- 

गोपा कुमार की मुखमुद्रा और भावभंगी से डर गयी। उसने त्रस्त स्वर में 
कहा-- आयेपुत्र, क्या सोच रहे हैं ? 

'प्रिये ! कोई गूढ वस्तु कहीं छिपी है ?' 

'इस राजसम्पदा से, अधिकार सत्ता से भी अधिक ? 

हां! 

'इस यौवन, सौन्दर्य और आनन्द से भी अधिक ? ! 

बा 

“आपकी इस लचिर किकरी से भी अधिक ?” 

ओह, गोपा प्रिये, ठहरो ! वह गूढ़ वस्तु हमें प्राप्त करनी चाहिए ।' 

. और वह है कहां ? ' 


७. श्री विष्णु प्रभाकर , रहमान का बेटा, पृ० ३१ 


कहती में कथोपकशन े ३४१ 


मैं उसे दुंढूंधा, यह मनृष्य मात्र के दुख को दूर करने की तालिका होगी।' 
' झ्षयके होठ फडकने लगे और नेत्र उन्मीलित हो गये।* 
कथोपकथतन के साध्यस से पात्नों की चारिनिक व्याख्या का एक उदाहरण यहां 
जयशंकर प्रसाद! लिखित बैरागी' शीर्षक कहानी से भी प्रस्तुत किया जा रहा है, 
जिसमें सामान्य आर्तालाप के द्वारा पात्रों का चरित्र निरूपण हुआ है-- 
स्प्री ने पूछा--जब तुझते अपता सोने का संसार पैरों से ठुकरा दियः, पुत्रमुख 
दर्शन का सुख, माता का अंक, यश-विभव, सब छोड़ दिया, तब इस तुर्छ भूमिलंड 
पर इतनी ममता क्‍यों ? इतना परिश्रम, इतना यत्न किस लिए ? 
कैबल तुम्हारे जैसे अतिथियों की सेवा के लिए। जब कोई आश्रयहीन महलों 
से ठुकरा दिया जाता है, तब उसे ऐसे ही आश्रय स्थान अपने अंक में विश्राम देते हैं। 
भेरा परिश्रम सफल हो जाता है, जब कोई कोमल शय्या पर सोने वाला प्राणी इस 
मुलायम मिट्टी पर थोड़ी देर विश्राम करके सुखी हो जाता है।' 
कब तक तुम ऐसा किया करोगे ? 
अनन्त काल तक प्राणियों की सेवा का सौभाग्य मुझे मिले।' 
तुम्हारा जाश्रय कितने दिनों के लिए है ? ! 
जब तक उसे दूसरा आश्रय न मिले [ 
“मुझे इस जीवन में कहीं आश्रय नही, और न मिलने की संभावना है ।'* 
देश-काल का बोध कराना--कहानी में संवद योजना अथवा कथोपकथन की 
सहायता से लेखक अपने इच्छित वातावरण का चित्रण करके उसका बोध पाठकों 
को करा सकता है। ऐसा करने से देश, काल अथवा वातावरण के परिचय के लिए 
लेखक को वर्णतात्मकता का आश्रय नही लेना पड़ता। चत्वगुप्त विद्यालंकार लिखित 
“बापसी क्षीभंक कहानी में इसी प्रकार से वातावरण का बोध कराया गया है-- 
बासिली एक्राएक बहुत गम्भीर हो गया। सिपाही की पूरी चेतना जाग्रत हो गयी । 
अपने पर पूरा नियन्त्रण रसकर उसने अपनी रोती हुई पत्नी के कन्धे पर हाथ रखा 
और कहा, अन्ना, घीरज धरो और मुझे बताओ कि आखिर यह हुआ क्या है ? 
अन्ना फिर भी चुप रही पर बूढ़े सोबर ने कहना शुरू किया, जर्मन कमान्‍्डर मे 


८. आज़ार्य चतुरतेन शास्जो , बाहर भीतर, पु० ५३ 
९. शो जयझंकर प्रसाद , आंकाज्षद्रोप, पृ० १२० 


३४२ हिन्दी कहाती कला 


तुम्हारे मकान को अड्डा बना लिया, तो अन्ना और बच्चे बाग की उन कोठरियों के 
पिछले हिस्से के एक गढ़े में छिपषकर रहने लगे। गांव के सब लोगों ने कोशिश की कि 
जमंनों को यह पता न रंगे कि अन्ना का पति फौजी अफ़सर है। जिस तकलीफ से अन्ना 
और उसके बच्चों को ये दिन काटने पड़े , , .।* 

कथोपकथन के माध्यम से देश-काल के बोध का एक उदाहरण आननन्‍्दप्रकाश जैन 
लिखित 'महावत खां' शीर्षक कहानी से यहाँ उद्धत किया जा रहा है, जिसमें पात्रों के 
पारस्परिक वार्तालाप से ऐतिहासिक युग तथा परिस्थितियों का संकेत मिलता है- 

खैर ख़बर. . , हूं! महावत खां ने विवशता से छत की ओर ताका। 'तुमते 
दूसरे सवाल का जवाब नहीं दिया।' 

क्या करोगे पूछकर ?” जोगेन्द्रनाथ बोले। 'लोग कहते हैं कि जब पाप का धढ़ा 
भर जाता है तो फूठता ही है--इतिहास की गति भी यही बताती है। बेचारे शेरक्षाह्ु 
के सामने जब तक पूरी तसबीर खीचकर न रख दी गयी, तब तक उसे इन सात समुंदर 
पार से आने वाले गोरे व्यापारियों से हो सकते वाले नुकसान का पता ही न चला । 
कुछ दिलों में जहांगीर शराब में सब कुछ भूल जायगा। नूरजहाँ की नाजुक उंगलियाँ 
उसे थपकी देकर सुला देंगी। अच्छा है, लोगों को अपनी अपनी भलाई के लिए कुछ 
करने धरने की आजादी होगी। इसीलिए कहता हूँ कि तुम्हारे सोचने का ढंग गलत 
है--जहाँगी री हुकूमत का नही, मुझे मुगलिया सल्तनत का पतन नजदीक नज़र आ 
रहा है।' 

लेखक के उद्देश्य को स्पष्ट करना--कथोपकथन अथवा संवाद योजना के द्वारा 
कहानी में लेखक के उद्देश्य का स्पष्टीकरण भी होता है। बहुधा कहानी में विविष 
स्थलों पर लेखक अपने अभीष्ट को प्रत्यक्ष रूप में पाठकों को सम्बोधित करके नहीं 
कहना चाहता है, और उसे कहानी में आयोजित किसी पात्र के माध्यम से कहझाना 
चाहता है। ऐसी स्थिति में पात्रों का वार्तालाप लेखक के उद्देश्य को भी सफलता- 
पूवेक व्यक्त कर देता है। प्रेमचन्द की लिखी हुई शांति! शीर्षक कहानी से इस प्रकार 
का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें कथा की समस्या और वार्तालाप 
के माध्यम से संकेत दिया गया है। 


१०. श्री चन्द्रगुप्त विद्यालंकार , 'वापसो', पृ० १५ 
११. क्री विव्वनाथ , जलते प्रइनं, पृ० ५९। 


कहाँगी में कंथोपकंजन हंड३ 


' मैंते करुण स्वर में पूछा---क्या तुम बीमार थीं, सोपा ? ! 

गोपा ने आँसू पीकर कक्ष--नहीं तो, मुझे तो कभी सिर दर्द भी नहीं हुआ” 

तो तुम्हारी यह क्या दशा है? बिल्कुल बूढ़ी हो गयी हो।' 

'तो अब जवानी लेकर करना ही क्या है? मेरी उम्र भी तो पैतीस के ऊपर हो 
गयी ? ! 

वेतीस की उम्र तो बहुत नहीं होती। 

हाँ, उनके लिए जो बहुत दिन जीना चाहते हैं। मैं तो चाहती हूँ, जितनी जल्द 
हो सके, जीवन का अंत हो जाय। बस मुन्नी के ब्याह की चिता है। इससे छुट्टी प्राऊँ 
मुझे जिंदगी की परवाह न रहेंगी।' 

कथोपकथन के माध्यम से लेखक के उद्देश्य के स्पष्टीकरण का एक उदाहरण 
जैनेन्द्र कुमार लिखित 'जय सन्धि' शीर्षक कहानी में भी उपलब्ध होता है, जिसमें 
वसन्ततिलका और यशोविजय के वार्तालाप के हारा लेखक भावी घटताओं की 
संभाव्यता इंगित करता है-- 

वसनन्‍्त--'सच बताओ, क्‍या यह सच है कि यशस्तिलका अपने पति को युद्ध के 
लिए उभार रही है ?' 

यशोविजय-- सुनता तो हूँ, पर जासूस मन तक तो नहीं पहुंच सकते ।* 

दसंत-- तब क्या बहन यही न समझेगी कि मैं तुम्हारे पक्ष में जयवीर को झुकाने 
आयी हूँ ?' 

यशोविजय--मिरे पक्ष में ? भविष्य के पक्ष में कहो, वसन्‍्त, तो इसमें अन्यथा 
क्‍या है? 

वसन्‍्त-- बहन क्‍या चाहती है ? हममें किसी का घर बर्बाद देखना चाहती है ? 

यशोविजय-- (गम्भीर भाव से ) हाँ, शायद अपना ही घर बर्बाद देखना चाहती 
है। 

इस प्रकार से कहानी में नियोजित कथोपकथन विविंध तत्वों के विकास में सहा- 
यक होते के कारण बहु-उद्देश्यीय होता है। कथोपकथन की सफलता के लिए कहानी में 
उसकी यीजना संतुतित रूप में होनी आवश्यक है, ऐसा न होने से कहानी का आकर्ष गे 


१२. मुंझी प्रेमचंद , सानसरोयर”, भाग १, पृ० १०११ 
१३. श्री जेनेस' कुमार , जैनेख को फहानियाँ, भाग १, पु० १४१-४२॥ 


डड़ हिन्दी कहानी कला 


नष्ट हो जाता है तथा उसमें घटना व्यापार ही प्रधान रह जाता है। प्रथम विकास 
बुगीन हिन्दी कहानी में कथोपकथन की योजना नाटकीय प्रभाव उत्पन्न करने के लिए 
भी की जाती थी। इसलिए उसमें प्रथम पुरुष के रूप में अभिनयात्मक शैली का प्रयोग 
अधिकता से होता था। परवर्त्ती काल में कहानी के कलात्त्मक स्वरूप के विकास के 
साथ साथ कथोपकथन में भी स्वरूपगत परिष्कार हुआ तथा उसकी आयोजना अपेक्षा- 
कृत गम्भीर उद्देश्य से की जाने लगी। 


कओभोपकथन के भेद 


कहानी के विविध भेदात्मक स्वरूप के कारण कथोपकथन के भी अमेक 
भेद मिलते हैं। एक विशिष्ट विषय की कहानी में कथावस्तु के विकास की 
विभिन्न अवस्थाओं में पृथक्‌ पृथक्‌ प्रकार के कथोपकथन नियोजित किये जाते है। 
उदाहरण के लिए भावात्मक कथोपकथन की आयोजना वहां की जाती है, जहां कहानी 
मे पात्रों के चरित्रांकन को प्रभावपूर्ण बनाने की आवश्यकता होती है और विविध परि- 
स्थितियों मे पात्रों की अनुभूत्यात्मक गतिशीलता स्पष्ट करनी होती है। इसी प्रकार 
से साकेतिक कथोपकथन की आवश्यकता तब होती है, जब कहानी के पात्र किसी परि- 
स्थिति में अपने अभीष्ट मन्तव्य को विस्तार से व्यक्त नही कर सकते हैं। नाटकीय 
कथोपकथन प्रायः आत्मकथात्मक शैली मे लिखी गयी कहानियो मे विशेष रूप से मिलते 
है। व्यंग्यात्मक कथोपकथनों की आयोजना हास्यप्रधान कहानी में अधिकता से मिलती 
है। मनोवैज्ञानिक कथोपकथन पाठको के सूक्ष्म चित्राकन में अपेक्षित होते हैं। उद्देश्य- 
पूर्ण कथोपकथन कहानी को नीरस और प्रभावहीन होने से बचाते हैं। यहां पर कहानी 
में नियोजित कथोपकथन के कतिपय प्रमुख भेदों की सोदाहरण व्याख्या संक्षेप में 
प्रस्तुत की जा रही है। 
भावात्मक कथोपकथन--इस प्रकार के कथोपकथन में भावात्मकता के गण का 
समावेक्ष पात्रों के चरिश्रांकन को प्रभावपूर्ण बनाने की दृष्टि से आवश्यक होता है। 
विभिन्न प्रकार की परिस्थितियों मे पात्रों का अनुभूत्यात्मक प्रवाह विशेष रूप से गति- 
शील हो उठता है। इसलिए ऐसे अवसरों पर उनके वार्तालाप में स्वाभाविक रूप से 
भावात्मकता निहित होती है। चंडीप्रसाद हृदयेश” लिखित नंदन निककुंज' शीर्षक 
कहानी से भावात्मक कथोपकथन का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है- 
शैलेंद्र हार गये। सरला जीती । सरला बोली--.शैलेद्र, तुम्हारे बिना संसार असार है।' 


कही में कपोषकथयत ! ६4 


औछेंद्र ने कष्टा--हां, ठीक; क्योंकि संसार के सार को कौन देखे । इस बार सरः 
हारी, शैलेंद्र जीते। किन्तु शैलेंद्र, क्या सरला के सरल हास्य से भी जीते सकते हो 

भय छोलेंद्र खुले। सरलछा का कर-कमल हाथ में लेकर बोले--सरले, सर 
तुम्हें नहीं मालम, तुम्हारे बिना इस हृदय की क्या दशा रहती है। 

सरला बोली--जानती हूं, अग्नि प्रज्वलित रहती है।' 

शैलेंद्र बोले--- क्या इसमें कभी प्रेम की कादंबिनी न बरसेगी ? ' 

सरला बोली--शिलेंद्र उन्मत्त त होओ। तुम जानते हो, इस प्रेम का पथ बः 
कठिन है।' 

शैलेंद्र संभल कर बोले---किन्तु अप्राप्य तो नही ।' 

सरझा बोली-- नहीं, किन्तु श्राप्य है, केवल मरण के उपरांत । 

भावात्मक कथोपकथन का एक उदाहरण विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक' की लिरू 
हुई (विधवा की होली” शीर्षक कहानी से यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें शीतरु 
प्रसाद के हृदय परिवर्तन के उपरान्त उसका विधवा द्यामा से वार्तालाप हुआ है- 
स्वस्थ होते के कई दिन पश्चात्‌ एक दिन शीतलाप्रसाद श्यामा के पास पहुंचा। श्यार 
ने उसे देखते ही पूुछा--क्यों, क्या फिर होली खेलने की इच्छा है?” शीतछाप्रसा 
से श्यामा के सामने घुटने टेक दिये और कहा---भगिनी, तुम्हारे रंग ने मेरे हृदय व 
सारी कलिमा धो दी, मेरा हृदय शुद्ध हो गया। मैंने सच्ची होली तुम्हारे साथ खेली 
ऐसी होली बया अब कभी खेलमे को मिलेगी ? तुम्हारे ऐसा रंग कहां मिलेगा। कर 
षित आत्माओं के लिए ऐसे ही रंग की आवश्यकता है। उस रंग ने बस्त्र ही नहीं, हृद 
को भी रंग दिया ।' 

श्यामा--शीतलाप्रसाद, वह हिन्दू विधवा का रंग था। हिन्दू विषवाएं उस 
के रंग खेलती हैं। 

सांफेलिक कभोपकयन- “कहानी में सांकेतिक कथोपकथन का भी आयोजन विषय 
नुसार किया जाता है। कहीं कही पर परिस्थिति के अनुरूप कोई पात्र अपनी बात पूर 
तौर से स्पष्ट न कहकर केवल उसका संकेत भर कर देता है। यह गृण भी कथोपकथः 
को प्रभावपूर्ण बनाता है। इस प्रकार का एक उदाहरण यहां इलाचन्द्र जोशी लिखि 
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१४. को चंडोप्रसाद हुश्येक्' , नल्दन निकुंज', पु० ३०। 
१५. ओ विदर्वभरनाथ हार्मा कोडिक' , 'लोटा बेटा, पु० ३२२। 


३४६ " हिन्दो कहानी करा 


भरा जीवन चक्र शीर्षक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है-- इसी सिलसिके में एक 
मिमिस्टर महोदय से मेरी जान पहचान हो गयी। मैंते उससे प्रार्थना की कि कहीं मेरे 
रोजगार का ठिकाना छगा दें। वह बोले--गवनंमेंट संविस करने का इरादा है?” 

साहस नहीं होता।' 

तब मैं किस प्रकार आपकी सहायता कर सकता हूं ? 

थ्दि किसी स्टेट में. . . .' 

वह मुस्कराये, क्यों मुस्कराये, कह नहीं सकता । फिर बोले-- अच्छा, कभी मौका 
हुआ तो देखूंगा । े 

सांकेतिक कथोपकथन का एक उदाहरण अमृतलाल नागर लिखित हकीम 
रमज़ान अली' शीर्षक हास्यप्रधान रचना से यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें 
पहलवान और मियां रमजानी का नवाब साहब से मिलने के पूर्व का वार्तालाप है-- 

'कही भाई पहलवान क्या हो रहा है ? 

आओ जी, जरा बीड़ी पी रहा था उस्ताद, लो भाई तुम भी एक दो कश ।' 

'अमा नही जी, बाहर नवाब साहब बैठ हैं, तुम्हें बुलाया है।' 

अमां कौन से नवाब साहब ? अपने वाले ? 

हां हां बार और कौन ।' मियां रमजानी ने उत्तर दिया। पहलवान छुत्गी 
संभालते हुए उठ खड़े हुए और कहा--अमां इनसे कुछ ऐंठा जाये।' 

नहीं यार अभी नहीं, किसी वक्‍त मौके से। मगर देखो उस्ताद जरा हमारी 
इज्जत, , .' 

'अमां तुम इससे निसाखातिर रहो। मैं सब कुछ देख लूंगा।* 

नाटकीय कथोपकथन--कथोपकथन का एक भेंद नाटकीयता प्रधान भी होता 
है। पीछे इस तथ्य की ओर संकेत किया जा चुका है कि आत्मकथात्मक पद्धति में 
प्रस्तुत बातालाप विशेष रूप से प्रभाव की सृष्टि कर सकता है। नाटकीयता का गुण 
प्रायः इसी कोटि की रचनाओं में विशेष रूप से समाविष्ट मिलता है। परन्तु अन्य 
प्रकार की कहानियों में भी कही कहीं यह गुण सफलतापूर्वक निहित मिलता है। उदा- 
हरण के लिए यहां सच्चिदानन्द ही रानन्द वाह्स्यायन अजेय' लिखित गृह त्याग शीर्षक 


१६. भ्री इलाचन्द्र जोशी , दीवाली और होली, पु० ६२ । 
१७. श्री अमृतलाल नागर , नवादी सनसद', पृ० ६२। 


कहानी में कथोपकथन शो श्डछ 


कहानी से कतक और गंगाधर के वार्तालाप का एक अंद प्रस्तुत किया जा रहा है» 

कहां जाओगे ? ! 

पत्ता नहीं । 

कया करोगे?! 

पता नहीं।' 

फिर वापस आओगे ?! 

पता नहीं । 

नाटकीय प्रधान कथोपकथन का एक उदाहरग यशपारू लिखित मकील' शीर्षक 
कहानी से यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें एक विडम्बनात्मक परिणति के पूर्व 
का वार्ताल्ाप है--'कवि ते गदगद्‌ स्वर से कहा-ओ हो ! आपने अपनी बात रख 
ली, परन्तु इस सर्दी में, कुसमय में, शायद उसके न रखने में ही अधिक बुद्धिमानी होती । 
व्यर्थ कष्ट क्यों कीजिएगा ? आप विश्लाम कीजिए | 

युवती ने सिर झुकाकर उत्तर दिया--मेरा अहोभाग्य है, आपका सत्संग कर 
रही हूं ।' 

कंटकित स्वर से कवि ने कहा--सो कुछ नहीं, सो कुछ नहीं।' 

पुल के समीप पहुंचकर कवि बोला--आपकी बड़ी कृपा है कि आप मेरा साथ 
दे रही हैं।. . .संसार में साथी बड़ी चीज़ है' , . . मक्रील की ओर संकेत कर-- यह 
देखिए, इसका कोई साथी नहीं। इसीलिए हाहाकार कर साथी की खोज में दौड़ती 
चली जा रही है।!' 

व्यंग्यात्सक कथोपकथन --कथोपकथन का एक भेद व्यंग्यात्मकताप्रधान रूप में 
भी उपलब्ध होता है। इस प्रकार के कथोपकथन के' समावेश से कहानी में सजीवता 
और विश्वसनीयता आ जाती है। सामान्य रूप से इस गुण की निहिति उन कहानियों 
के संवादों में विशेष रूप से मिलती हैं, जो हास्यप्रधान होती हैं। परन्तु अन्य विषयों 
की कहानियों में भी प्रसंगानुसार इस गुण का समावेश सफलतापूर्वक मिलता है। उदा- 
हरण के लिए प्रेमचन्द लिखित शतरंज के खिलाड़ी' शीर्षक कहानी का एक अंश यहां 
प्रस्तुत किया जा रहा है जिसमें मिरजा साहब और समीर साहब का वार्तालाप कु 


१८. श्री सच्चिशनाद हीरानरर वात्त्यायन अत्लेय', 'को० री की बात', पु० ९८॥ 
१९. भी यशपाल, पिजड़ें की उड़ान, पृ० ७) 


इडट ..... हिन्दी कहानी करण 


व्यंग्यात्मकता से युबत है- -“लकरार बढ़ने छूगी। दोनों अपनी अपनो टेक पर खड़े थे। 
न यह दब्ता था न वह । अप्रासंभिक बातें होने छगीं। मिरजा--बोले किसी ने 
सानदान में शतरंज खेली होती तब तो इसके कायदे जानते ! बे तो हमेशा घास 
छोला करते थे, आप दतरंज कया खेलिएगा ? श्यासत और ही चीज है ! जागीर 
मिल जाने से ही कोई रईस नही हो जाता ! 
मीर, , , क्या ? घास आपके अब्बाजान छील्ते होंगे | यहां तो पीढ़ियों से शतरंज 

खेलते चले आ रहे हैं।' रु 

मिरजा-- भजी, जाइए भी, गाजीउद्दीन हैदर के यहां बावरची का काम करते- 
करते उम्र गुजर गयी, आज रईस बनने चले हैं। रईस बनना कुछ दिल्‍्लगी नहीं है ।' 

मीर--'क्यों अपने बुजुर्गों के मुंह में कालिख लगाते हो--वे ही बाबरची का 
काम करते होंगे। यहां तो हमेशा बादशाह के दस्तरख्वान पर खाना खाते चले 
आये हैं।'* 

व्यंग्यात्मक कथोपकथन का एक उदाहरण मन्मथनाथ गुप्त लिखित “राजनीति! 
शीर्षक कहानी से भी यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें विश्व युद्ध की विभीषिका 
की पूर्व कल्पना में मग्न ठेकेदार सेठजी अपने बड़े मुनीम से जर्मनी-जापान की पराजय 
की खबर सुनकर वार्तालाप कर रहे हैं---सेठजी बोले--मुनीमजी, अब तो सब 
परडा हो गया। क्‍या क्‍या सोचा था. . .! 

मुनीमजी तो हाँ में हाँ मिलाने मे अभ्यरत थे ही। बोले--हाँ, पर अभी तो खबर 
पक्की नहीं हुई।' 

सेठजी भरे बैठे तो थे ही, एकाएक तैश खाकर बोले--अजी, जापान साला क्या 
खाक लड़ेगा? भात खाने बाला... .' 

मुनीमजी, को बड़ा आइचर्य हुआ कि सबेरे तक कुछ और कह रहे थे, अब यह क्या 
ही गया। पर वे भी बड़े घुटे थे। फौरन बोले--सेठजी, मैंने तो पहले ही 
कहा था , ..।' 

सेठजी बोले--तुम क्या कहोगे ? मैं तो सब कुछ जानता था, पर जानकर भी 
अनजान बनता था, सोचता था कि अपने एशिया का ही देश है, इसलिए हम सबको 
उसकी भलाई की बात ही सोचनी चाहिए। अपने को क्‍या है। कोऊ नृप होय हमें 


२०. मुंशी प्रेमचंद , 'मानसरोबर', भाग ३, पु० २८०। 


कहांगी में कथोपकथन ४! ३४४, 


का हानी, भेरी छोड़ न होऊं रानी। यहाँ तो हमेशा एड़ी चोटी का पसीना एक करते 
थे, तब कहीं रोटी मिलती थी, सो अब भी मिलेगी ही। 

समोवेज्ञानिक कथोपकयन---आधुनिक युगीन कहानी पर मनोविज्ञान के व्यापक 
प्रभाव के कारण कथोपकथत का एक भेद मनोवैज्ञानिकता को आधार बवाकर भी 
विकसित हुआ है। इस विशेषता से युक्त कथोपकथन पात्रों को चारित्रिक सम्यक्सा 
प्रदान करता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद', चतुरसेन ज्षास्त्री, 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अजेय, भगवत्तीचरण वर्मा, जैनेन्द्र कुमार, यश्चपाऊू, 
इलाचनद जोशी आदि की रचनाओं में मनोवैज्ञानिक संवादों की योजना विशेष रूप से 
सफल कही जा सकती है। जैनेन्द्र कुमार की लिखी हुई साधु का हठ' शीर्षक कहानी 
से इस प्रकार के कथोपकथन का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--साधु ने 
जरा मुस्करा दिया, हाँ, मैं तुम्हारे लिए दुआ मांगूंगा और माफी मांगूंगा। मैं दुनिया 
के लिए यह माँगता हूँ ।! और उसी मुस्कराहुट के साथ पूछा, कोई बाल बच्चा है ? 

पत्नी ने पति की ओर देखा और पति ने पत्नी की ओर। फिर झट दोनों घरती 
की ओर देखने लगे।, . , पत्नी ने फिर दबी जबान से कहा, बाबा, इसके लिए भी 
दुआ माँगता। बरसों से हमारी साघ है। तुम्हारी दुआ रूग जायगी, तो जस मानेंगे।' 

साधु ने कहा, वह सब कुछ होगा। उससे मांगे जाओ। मन, बुद्धि और देह से 
जितने तुम समर्थ होगे, जितने के अधिकारी होगे और जितना तुम्हारे छिए उचित 
और हितकर होगा, और जितनी तुम्हारी प्रार्थना में शक्ति होगी, उतना ही बरदान 
तुमको उससे मिलेगा। भरोसा रखो, वह सब कुछ देगा।'' 

मनोवैज्ञानिकता के युण से युक्त कथोपकथन का एक उदाहरण यहाँ इलाचन्द्र 
जोशी की लिखी हुई क्रान्तिकारिणी महिला' शीर्षक कहानी' से प्रस्तुत किया जा रहा 
है, जिसमें कथानायक का रहस्यमयी महिला से वार्ताकाप दिखाया गया है--- अचानक 
वह बोल उठी--आप टकटकी बाँघे मेरी ओर क्‍यों देख रहे हैं ? आप क्या यह भी नहीं 
जानते कि किसी स्त्री को इस प्रकार घ्रना शिष्टाचार के विशद्ध है ?' उसके होठों 
'पर व्यंग्य की कुटिल हंसी झलक रही थी। घूरना शिष्टाचार के विश्ड्ध है ? 

मैंने धबराकर कहा--नही, नहीं, मेरा इरादा वैसा नहीं था. . .।' 


२१. श्री मस्मथनाथ गुप्त , दूर की कौड़ी', पु० २-३ । 
२२. भरी जेनेस्त कुमार , जेनेला की कहानियाँ, भाग ६ पृ० २७ 


ड्घु७ हिन्दी कहानी कला 


कैसा लहीं था ? आप बड़े भोले हैं।। वह अधिक देर तक हंसी को दबा न सकने 
के कारण जोर से खिलखिला पड़ी। लज्जा से मेरा मुंह लाछ हो आगा। पर मैंने 
लत्कालू अपने को संभाल कर इस व्यंग्य का बदला लेने के छिए कहा--- माफ़ कीजिए 
बहन जी, पर एक बात मैं आपसे कहना चाहता हूँ। वह यह कि आप साधारण स्त्री 
महीं हैं।' 

साधारण स्त्री नहीं हैं | ' इस बार उसने वास्तव में आश्चये का भाव प्रकट किया + 
मैं उठ खड़ा हुआ। बोला--इस समय देर हो रही है, जाता हूँ, पर आज की रात मुझे 
सदा याद रहेगी, और आपको भी मैं कभी नहीं भूलूगा।'* 

उद्देश्मपूर्ण कयोपकथल--कहानी में नियोजित कथोपकथन अथवा संवाद योजना 
सोद्देश्य होनी चाहिए। उद्देश्यहीन वार्ताछाप कहानी में नीरसता उत्पन्न करते हैं।' 
कथावस्तु के विकास, पात्रों के चरित्र चित्रण, देश काल के परिचय तथा लेखक के 

: उद्देश्य के स्पष्टीकरण में से कोई न कोई कथोपकथन के माध्यम से अवश्य सिद्ध होना 

चाहिए। जयशंकर 'प्रसाद' लिखित 'समुद्र सन्तरण' शीर्षक कहानी में स्वामी और 
सेवक का निम्नलिखित वार्तालाप इस दृष्टि से सोहेश्य कहा जा सकता है--- श्रीमन्‌, 
विरूम्ब हुआ। बहुत से निमंत्रित लोग आ रहे हैं। महाराज ने आपको स्मरण किया. 
है 

मेरा यहां पर कुछ खो गया है, उसे ढृढ लूंगा, तब लौटूंगा 

श्रीमन्‌, रात्रि समीप है।' 

कुछ चिन्ता नहीं, अभी चन्द्रोदय होगा।' 

“हम लोगों को क्या आज्ञा है? 

जाओ 

चन्द्रधर शर्मा गुलेरी' की प्रसिद्ध कहानी 'उसने कहा था' में भी रूहनासिह और 
बोधारसिह की यह बातचीत गम्भीर उद्देश्य से परिपूर्ण है--पानी पीकर बोछा--- 
'कंपकंपी छूट रही है। रोम रोम में तार दोड़ रहे है। दांत बज रहे हैं।' 

अच्छा, मेरी जरसी पहन छो।' 

ओर तुम ?' 


२३. इलाचन्द्र जोशी , बीबाली और होली, पृ० १९१। 
, २४. भी जयहांकर प्रसाद! , आकाशादीप', पु० ११४१ 


कहाती में कप्नोषफजन ३५१ 


, मिरे पास सिमड़ी है और मुझे मरसी रूगती है, पत्तीता आ रहा है।' 

ना, मैं नहीं पहनता, चार दिन से तुम मेरे लिए ,. , , 

हाँ, याद आयी। मेरे पास दूसरी गरम जरसी है। आज सबेरे ही आयी है। 
बिलायत से मेमें बुन बुनकर भेज रही हैं। गूर उनका भरा करे।' यों कहकर लहना 
गपना कोट उतारकर जरसी उतारने लगा। ह 

सच कहते हो?” 

और नहीं झूठ ?” यों कहकर नहीं-तहीं करते बोधा को उसने जबरदस्ती 
जर्सी पहना दी और आप खाकी कोट और जीत का कुरता भर पहन कर पहरे पर आ 
खड़ा हुआ। मेम की जरसी की कथा केवल कथा थी। 

इस प्रकार से, कथोपकथन के कुछ भेदों का यहाँ उल्लेख किया गया है, जिनका 
व्यवहार सामान्य रूप से हिन्दी कहानी के क्षेत्र में दृष्टिगत होता है। ये भेद कथोपकथन 
के विविधात्मक स्वरूप के दोतक होने के साथ साथ तत्वगत परिपक्वता के भी परि- 
चायक होते हैं। एक कहानीकार अपनी रचना में कथावस्तु, घटनात्मकता, पात्र 
योजना, वातावरण तथा उद्देश्य आदि के औचित्य को ध्यान में रखते हुए कथोपकथन 
के इन रूपो का व्यवहार करके उसे प्रभावपूर्ण बना सकता है। कथोपकथन के भावा- 
त्मक, सांकेतिक, नाटकीय, व्यंग्यात्मक, मनोवेज्ञानिक तथा उद्देश्यपूर्ण रूप कहानी 
कला के क्षेत्र में इस तत्व की आनुपातिक परिष्कृतता के भी परिचायक होते हैं। 


कथोपकथन के गुण 


कहानी में कथोपकथन अथवा वार्तालाप के माध्यम से महत्वपूर्ण उद्देश्यों का 
प्रतिपादन होता है। इसलिए इस तत्व का सस्यक्‌ रूप से समावेश कहानी की करूत्म- 
कता में वृद्धि करता है। परन्तु ऐसा तभी सम्भव होता है, जब कथोपकथन कतिपय 
विशेषताओं से युक्त हो। सामान्य रूप से ये विशेषताएँ कथोषकथन के विभिन्न पक्षों 
से सम्बन्ध रखती हैं और उसे स्वरूपगत परिपूर्णता प्रदान करती हैं। कहानी की 
आकारगत सीमा के कारण उसमें नियोजित कथोषकथन संक्षिप्त होने चाहिए। 
स्वाभाविक कथोपकथन कथावस्तु को विश्वसनीय बनाते हैं। कथोपकथन को 
कथावस्तु के प्रसंग विशेष के उपयुक्त होना चाहिए। कहानी के पात्रों के अनुकूछ 


२५. भरी सुबाफर पोडेय , विधिष्ट कहानियाँ, १० ५६१ 


१५२ हिन्दी! कहानी कछा 


संवाद चारित्रिक प्रभावपूर्णता की दृष्टि से महत्वपूर्ण होते हैं। प्रसंग एवं परिस्थिति 
के अनुसार वियत और आयत कथासूत्रों से उनकी सम्बद्धता भी आवश्यक है। 
अनुभूत्यात्मक व्यंजना की दृष्टि से कथोपकश्नन को भावात्मक भी होना चाहिए।॥ 
आधुनिक युगीन कहानी में मनोवैज्ञानिकता भी कथोयकथन का एक अनिवार्य गुण 
माना जाता है। मार्मिक कथोपकथन कथावस्तु तथा पात्रमोजना दोनों को ही प्रभावा- 
त्मक बना देते हैं। कहानी की पृष्ठभूमि, कथावस्तु तथा चरित्रांकन को सजीवता 
प्रदान करने में व्यंग्यात्मक कथोपकथन सहायक होते हैं। सांकेतिकता की विशेषता 
से युक्त कथोपकथन कलात्मक परिष्कृति के परिचायक होते हैं। नाटकीयता कथोष- 
कथन की आधारभूत विशेषता है, साथ ही उद्देश्यपूर्ण कथोपकथन कहानी को नीरस 
होने से बचाते है। कथोपकथन की इन्हीं प्रमुख विशेषताओं की संक्षिप्त व्याख्या यहाँ 
पृथक्‌ पृथक्‌ रूप से प्रस्तुत की जा रही है। 

संक्षिप्तत/+--कथोपकथन की एक विशेषता उसकी संक्षिप्तता भी है। कहानी 
की आकारगत सीमा को दृष्टि में रखते हुए भी संक्षिप्त संवादों की योजना औचित्यपूर्णे 
होती है। कहानी के रूघू परिवेश में भी यदि उसके पात्र कई कई पृष्ठों के नीरस 
भाषण देंगे, तो उसका तत्वगत सन्तुलून नष्ट हो जायगा। इसके अतिरिक्‍त हरूम्बे 
संवाद कहानी की प्रभावात्मकता को भी कम कर देते हैं, क्योंकि उनकी आयोजना 
से पाठक का ध्यान मुख्य कथासूत्र से विकेन्द्रित हो जाता है। संक्षिप्त कथोपकथन 
कथा के भावी अंश के प्रति पाठक की रुचि बनाये रखने में भी सफल होते हैं। प्रेमचन्द 
की लिखी हुई मंत्र' शीर्षक कहानी में डाक्टर चड्ढा के इकलौते पुत्र के साँप द्वारा 
डस लिये जाते पर नैराश्यपूर्ण वातावरण में उनसे बूडे भगत का निम्नलिखित वार्तालाप 
इस विशेषता से युक्त है-- भगत ने कहा--सुन चुका हूँ बाबूजी, इसीलिए आया हूँ। 
भैया कहाँ है? जरा मुझे दिखा दीजिए। भगवान्‌ बड़ो कारसाज्ञ है, मुरदे को भी 
जिला सकता है। कौन जाने, अब भी उसे दया आ जांय।' 

चड़ढा ने व्यधित स्वर से कहा--चलो, देख लो, मगर तीन चार घंटे 
हो गये। जो कुछ होना था, हो चुका। बहुतेरे झाड़ने फूंकने वाले देख देखकर 
चले गये ।' 

डाक्टर साहब को आशा तो क्‍या होती। हाँ, बढ़े पर दया आ गयी। अंदर से 
गये। भगत ने लाश को एक मिनट तक देखा। तब मुस्कराकर बोला--. अभी कुछ 
नहीं बिगड़ा है, बाबूजी। बह नारायन चाहेंगे, तो आध घंटे, में [मैया उठ बैठेंगे। 


कहुशती में हयोपक्रथन ' 52 हू 

आप नाहँक दिल छोटा कर रहे हैं। जरा कहारों से कहिये, पानी 
तो भरें ५ । 

संक्षिप्त कथोपकथन का एक अन्य उदाहरण यहां जैनेन्द्र कुमार लिखित “घिच्छेदा 
शीर्षक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें ड्रपाध्यायजी और सविता 
का वार्तालाप है-- . . .सोचते हुए से उपाध्यायजी बोले, केशव में कुछ 
दोष है ?! 

सविता नीचे देखती चुप ही रही, बोली नहीं। 

'लज्जा न करना, बेटा ! सब उपाय हो सकता है।' 

सविता ने अब ऊपर देखा। स्थिर वाणी में कहा, आप परिवार के हिततैषी हैं, 
पूज्य हैं, पर पत्नी के धर्म में पति का विचार नही है, धर्म का ही विचार है। धर्म परिवार 
से ऊपर होता है। माफ करें, साथ रहना न होगा।. . . मैं जा सकती हूँ।''* 

स्वाभाविकता-- कथोपकथन का एक गुण उसकी स्वाभाविकता भी है। जिस 
पात्र के रा जहाँ जो बात कहलायी जा रही है, वह सर्वेधा स्वाभाविक होनी चाहिए। 
ऐसा होने पर ही बार्तालाप यथार्थपरक और विद्वसनीय प्रतीत होगा । इसके विपरीत 
यदि कहीं पर पाठकों के पारस्परिक कथोपकथन में क्ृत्रिमता अथवा अस्वाभाविकता 
लक्षित होगी, तो बह स्थल कहानी को प्रभावहीन बना देगा। विश्वंमरनाथ हर्मा 
“कौशिक' लिखित 'सुसाहस' शीर्षक कहानी में राघाचरण से कटुतापूर्ण बातचीत होने 
के उपरान्त माता-पिता के वार्तालाप का यह अंश इसी विशेषता से युक्त है-- राधाचरण 
ते इस पर कुछ न कहा--मन ही मन कुढ़कर वहाँ से चला गया। राधाचरण के चले 
जाने के पश्चात्‌ उसकी माता बोली, कहने दो, इसकी बातों का बुरा न मानो । इसे 
अभी संसार का ज्ञात नहीं है! 

ज्ञान क्या, यह अंग्रेजी शिक्षा का दोष है। इस शिक्षा से आदमी का दिमाग 
बिगड़ जाता है। घर में चाहे भूती भांग न ही, पर दिमाग राजाओं जैसे हो जाते हैं। 
साधारण बाते तो इन्हें पसन्द ही नहीं आती। 

तुम्हें उसको पसन्दगी से क्‍या लेता है--अफ्ते काम से काम है ।“ 


२६. मुंशी प्रेमचंद, मानसरोवर', भाग ५, पु० ३०६०७। 

२७ भी जेनेस कुमार, जेनेंगा को कहामियाँ, भाव १०, पु० ४७। 

२८. थी वीतास्थस्ताथ कौशिक, कोशिकली की इक्कीस कहानियाँ, पृ० ९१४ 
ररे 


इ्ष४ड हिरदी कहानी कला 


कथोपकथन अथवा संवाद योजना में स्वाभाविकता के समावेश का एक उदाहरण 
यहाँ सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन अज्ेय' की लिखी हुई 'इन्दु की बेटी' झीष॑क 
कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें एक स्टेशन पर दो पात्रों में निम्नलिखित 
वार्तालाप होता है--बाबूजी, कैसे आना हुआ ? 

धो ही । ! 

ठहरिएगा ? 

'नहीं। अगली गाड़ी कब जाती है? 

कल सबेरे। उसमें जाइएगा ? 

हां।' 

इस वक्‍त बाहर जाइएगा ? 

नहीं ।क्‍ 

लेकिन यहाँ तो वेटिंग रूम नहीं है।' 

हीं बेंच पर बैठा रहूंगा ? '* 

उपयुक्तता---कथोपकथन अथवा संवाद योजना का एक गुण उसकी उपयुक्‍तता 
है। इस गुण से युक्त कथोपकथन जहां एक ओर कहानी के किसी स्थल विशेष पर 
चमत्कारिकता की सृष्टि कर सकता है, तो दूसरी ओर इस गुण से रहित कथोपकथन 
कथावस्तु के विकास की स्वाभाविक गति में अवरोध भी उत्पन्न कर सकता है। 
इसलिए कथोपकथन का घटनात्मकता तथा परिस्थिति के उपयुक्त होना आवश्यक है। 
कमल जोशी लिखित 'ब्रह्म और माया' शीर्षक कहानी में गाँव से आये हुए महेश का 
रामानन्द से उसके भोजन के समय यह वार्तालाप इस विशेषता से युक्त है--हर 
इन्सान को अपने पैरों पर खड़ा होना चाहिए ।” रामातन्द ने फिर कहा--स्वावलम्बन 
ही सुख की कुंजी है। कोशिश करो न, यदि तुम्हें यहाँ कोई नौकरी मिल जाय।' 

महेश की आँखों में उत्तेजना की ऐसी चमक दिखाई दी कि जवाब देने में उसकी 
आवाज काँप गयी-- इतने बड़े दहर में मैं कहाँ जाऊँ और क्या करूँ ? सिवाय आप 


के मैं यहां किसी को जानता पहचानता तक नहीं। आप ही मेरे लिए कोई छोटा मोटा 
काम खोज दीजिए न?” 


२९. भी सब्चिदानस्त्र होरानन्द वात्स्थायन “अज्लेय', 'परस्परा, पृ० ५९। 
३० भरी कमल जोझी, ब्रह्म ओर माया, पृ० ८०। 


कहाती में कमोपकणम ह ५७ 


उपयुक्‍्तता के गुण से युक्त कथोपकथन का एक उदाहरण यहाँ जयशंकर असाद 
लिखित 'चूड़ीवाली' शीर्षक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें अवसर के 
उपयुक्त वार्तालाप है---अभी तो पहना गई हो।' 

“बहूँजी, बड़ी अच्छी चूड़ियाँ हैं। सीधे बम्बई से पारसल मंगाया है। सरकाद 
का हुक्म है, इसलिये नई चूड़ियाँ आते ही बली आती हूँ।' 

तो जाओ सरकार को ही पहनाओ, मैं नहीं पहनती ।' 

बहुजी ! जरा देख तो लीजिये।' कहती मुसकराती हुई ढीठ चूड़ीवाली अपना 
बक्‍स खोलने लगी। वह २५ वर्ष की एक गोरी छरहरी स्त्री थी। उसकी कलाई 
सचमुच चूड़ी पहनाने के लिए ढली थी । पान से लाल पतले पतले ओठ दो तीन वक्रताओं 
में अपना रहस्य छिपाये हुए थे। उन्हें देखने का मन करता, देखने पर उन सलोने 
अधरों से कुछ बोलवाने का जी चाहता। बोलने पर हंसने की इच्छा होती और उस 
हंसी में शैशव का अल्हड़पन, यौवन की तरावट और प्रौढ़ा की सी गंभीरता बिजली के 
समान लड़ जाती।'' 

अनुकूछता--कहानी में नियोजित सफल कथोपकथन की एक विशेषता उसकी 
अनुकूलता भी है। कथोपकथन की आयोजना कहानी में पात्रों के भाध्यम से की जाती 
है। इसलिए उनके द्वारा जो संवाद कहलाये जाय॑, वे उनके स्वभाव और व्यक्तित्व 
के अनुकूल होने चाहिए। जो कथोपकथ न इस गुण से युक्त होते हैं, वे पात्रों के व्यक्तित्व 
को प्रभावशाली बनाते हैं। इसके विपरीत इस गृण से रहित संवाद अर्थहीन प्रदाप 
मात्र प्रतीत होते हैं। चतुरसेन छ्ास्त्री लिखित जम्बपालिका' शीर्षक कहानी से 
इस गुण से युक्त उदाहरण के रूप में लिच्छिवियों और अम्बपाली का कथोपकथन 
यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--उसने उत्तर दिया, मेरे प्रभु | मैंने तथागत और 
उनके शिष्य वर्ग को भोजन का निमनन्‍्त्रण दिया है और वह उन्होंने स्वीकार 
किया है।' 

उन्होंने कहा--हैं अम्बपाली ! हमसे एक छास स्वण्मुद्रा ले और यह भोजन 
हमें कराने दे।' 

भेरे प्रभु, यह सम्भव ही नहीं है।' 

तब सौ ग्राम छे और यहू निमन्त्रण हमें बेच दे ।' 


३१. भी जयशंकर प्रसाद, ग्राकाशंदोप', पृ० १३२। 


३५३६ हिस्ये कहाती कलर: 


बही' स्वामी । कदापि नहीं। 

आधा राज्य के ओर यह निमनन्‍्त्रण हमें दे दे।' 

मेरे प्रभु! आप एक तुच्छ भूखंड के स्वामी हैं, पर यदि सलत भूमंडरू के चकवर्ती 
भी होते और अपना समस्त सा ज्ाज्य भी मुझे देते तो भी मैं ऐसी कीर्ति की जेवनार को 
नही बेच सकती थी।”' 

अनुकूलता के गुण से युवतत कथोपकथन का एक उदाहरण पांडेय बेचन शर्मा 
(च्च' लिखित उसकी मां' शीर्षक कहाती से यहां प्रस्तुत किया' जा रहा है, जिसमें एक 
पुलिस अधिकारी द्वारा एक जांच के सन्दर्भ में कहानी के नायक से वार्तालाप हो रहा 
है--- उन्होंने पाकेट से डायरी निकाली, डायरी में एक तसवीर, . . देखिए इसे, जरा 
बताइए तो, आप पहचानते हैं इसको ?* 

हां पहचानता तो हु”, जरा सहमते हुए मैंने बताया। 

“इसके बारे में मुझे आपसे कुछ पूछना है।' 

धूछिए । न्‍े 

इसका नाम क्‍या है? 

लाल ! मैं इसी नाम से बचपन ही से इसे पुकारता आ रहा हूँ। मगर यह 
पुकारने का नाम है। एक नाम कोई और, सो मुझे स्मरण नहीं।' 

'कहां रहता है यह ? ' सुर्पारिटेंडेंट ने पुलिस वाली धूर्त दृष्टि से मेरी ओर देखकर 

|] 

मेरे बंगले के ठीक सामने एक. दो-मंजिला, कच्चा पक्का घर है, उसी में वह 
रहता है। वह है और उसकी' बूढ़ी' मां 

सायद्धता-- कहानी में नियोजित कथोपकश्रत का एक गुण उसफी सम्बद्धता भी 
है। जैसा कि पीछे उल्लेश किया जा चुका है, कहानी में कवोपकथन के समावेश का एक 
उद्देश्य कथावस्तु के भावी विकास की सम्भावनाएं उत्पन्न करना है। इस दृष्टि से उसे 
कहानी के पिछले और आये आपने वे सूत्र से सम्बद्ध होचा' जाहिए। साथ हीं कहानी 
के पात्रों एवं उनकी पृष्ठभूमि में व्यक्त परिस्थितियों से भी उसे सम्बद्ध होना' भाहिए।' 
सुभव्राकुमारी चौहान की लिखी हुई 'कदम्बः के फूछ' शीर्षक कहानी के/निम्नर्िखित 


३२- आचाये चतुरसेन द्ास्त्री, धरती और आसमान, पृ० ५४। 
३३. भी पांडेय बेशक कर्मा सर्प, उम्र की शेष्ठ कहानियाँ; पु० १०+ 


कहानी में फजोफकाणन ! कुद७ 


ऋथोषकथत में सह विशेषता समाविष्ट मिरती है--- . . . .मां को उदास देखकर के 

आं के पास जाकर बेठ गए, प्यार स्ले मां के गले में बाहें डाल दीं, पूछा-- क्यों माँ! 

आज उदास क्यों है? जया कुछ तबियत खराब है? । . 
नहीं, अच्छी है। | 

कुछ तो हुआ है सां। आज तू उदास है।' 

अब मांजी से न रहा गया, फूट फूटकर रोते लगीं, बोलीं-- कुछ नहीं, मैं आउनी 
औरत में लड़ाई नहीं लगबाना चाहती। बस इतना ही कहती हैं कि अब सें इस घर 
में न रह सकूगी, मेरे लिए अकूग एक झोपडी बनवा दे, वहीं पड़ी रहूंगी। जी में जाये 
तो खरच देना, तही तो मांगकर खा लूगी।' 

क्मों मां! क्‍या कुछ झंगड़ा हुआ है? सच सच कहना।' 

इस प्रकार के कथोषकथन का एक उदाहरण रामचन्द्र तिवारी लिखित रक्षिकाँ 
शीर्षक कहानी से यहां प्रस्तुत किया जा रहा है जो कथावस्तु के विगत भौर भागत 
का सूचक है--सरला के नयनों मे आंसू थे। पर बहू दृढ थी, गंभीर थी। बोली 
आप बिन्‍्ता क्‍यों करते है? विश्लाम कीजिए।' 

'मैंने तुम्हारे प्रति अन्याय किया है।' 

“पर आपने तो वही किया है जो पुर॒ष को करना चाहिए था। और इस ससय शो 
मुझे प्रत्यक्ष दीख रहा है कि हमारा यह अप्रत्याशित मिलन आयके इस अकेले पुण्य 
कार्य के प्रताप से हुआ है। आप चितित न हों।* 

सामिकता--मामिकता कहानी के कथोपकथन का एक ऐसा गुण है, जो कहानी 
की कय्रावस्तु और पात्र योजन। दोनों को ही विशेष रूप से प्रमाववृर्ण बना देता है। 
शामिकता से कथोपकयन करुणोत्पादक भी बन जाते हैं। प्रेमचन्द की लिखी हुई 
“रानी सारम्धा' शीर्षक कहानो में शत्रु सैनिकों से घिरे राजा अम्पततराय और राजी 
सारन्ध्रा का वार्तालाप अत्यन्त मामिक है। राजा रानी से अस्तिम घाचना करते हैं 
कि अपनी तलवार मेरी छाती में चुभा दो, जिसपे शत्रु मुसे अपमानित करते हुए 
बेडियां पहना कर दिलल्‍लो की गलतियों में न घुसा सफें।” राती वह सुतकर हृतप्रभ रह 
जाती है। परन्तु राजा के शरीर का दातु दास स्पर्ज होने से यहले ही बह कठोर मिर्णय 


: बेड, बेलिए कयाऊुअ, भाव १, प्‌» ११३, हिंदी प्रभार सभा, हैदराबाद । 
है।. ली विनोवशंकर शथास, समंधुसरोी', छह ५, च० २५१ 


श्५८ हिप्दी कहानी करा 


करके, दासिती की भांति लपककर अपनी तलवार राजा के हृदय में चुभा देती है। 
बादशाही सिपाही सारंध्रा का यह साहस और धैये देखकर दंग रह जाते हैं। तब 
सरदार आगे बढ़कर कहता है---रानी साहिबा, खुदा गवाह है, हम सब आपके गुलाम 
हैं। आपका जो हुक्म हो, उसे ब सरो चश्म बजा छायेंगे।' 

सारंध्ना ने कहा-- अगर हमारे पुत्रों में से कोई जीवित हो, तो ये दोनों लाशें उसे 
सौंप देना।' 

यह कहकर उसने वही तलवार अपने हृदय में चुभा छी। जब वह अचेत होकर 
धरती पर गिरी, तो उसका सिर राजा अम्पतराय की छाती पर था।"* 

मामिक कथोपकथन का एक उदाहरण चतुरसेन शास्त्री लिखित पत्थर में अंकुर' 
शीर्षक कहानी से यह: प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें काल-कोठरी में बेड़ी-हथकड़ी 
में जकड़ा बल्लू छोटी बालिका से वार्ताछाप करता है--बल्लू ने कहा---लड़की, 
कल इस समय वे मुझे फांसी पर लटका देंगे, मैं मर जाऊंगा। समझी ?' वह फिर एक 
थार जोर से हंसा। बालिका घबराकर उसकी ओर देखने लगी। उसने देखा, बल्‍्ल्‌ 
की आंखों से झरझर आंसू टपक रहे हैं। पर वह अपने होठों की हँसी को गायब नहीं 
कर पाता। बालिका ने कहा-- पिता, पिता, मैं ऐसा न होने दूंगी। वे कौन है? 
नहीं, तुमने कुछ भी नहीं किया है। चलो, अब ऐसा काम न करना, हम लोग घर चल 
कर खेत ब.एंगे। तुमने कहा था न?! 

'कहा था बेटी।' बल्लू ने सिर हिलाया। उसने फिर हंसने की चेष्टा की, पर 
हँस न सका। वह अबकी बार फूट फूटकर रो उठा। वह बारंबार बालिका के हाथ 
चूमने और बेटी-बेटी' ५कारने लगा। इसके बाद उन्मत्त की भांति उसने कहा-- 
मैंने तेरे माता-पिता और भाई को मारा, तुझे कितना कष्ट दिया। ओफ, नन्‍हीं 
बच्ची, तूने माता की भांति मेरा पालन किया, मेरे अत्याचार सहे, तू दया और 
प्रेम की देवी धन्य है।'--इतना कहकर उसने बारंबार बालिका के हाथ चूमे और उन्हें 
आंसुओं से भिगो दिया।" 

इस प्रकार से कहानी में नियोजित 'कथोपकथन अथवा संवाद योजना के स्वरूप 
को कलात्मक बनाने के लिए उसमें कत्तिपय विशेषताओं की निहिति आवश्यक है। 


३६. सुंशी प्रेमचंद, 'मानसरोवर', भाग ६ पृ० ६२। 
३७. आचार्य चतुरसेन शास्त्री, धरती और आसमान', पृ० १०२-३। 


कहानों में कथोपथन ! ३५६ 


जैसा कि पीछे संकेत किया जा चुका है, सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कथोपकथन का संम्वन्‍्य 
प्रायः कहानी के अन्य सभी तत्वों से होते हुए भी व्यावहारिक दृष्टिकोण से कथावस्तु 
तथा चरित्र चित्रण से विशेष घतिष्ठ होता है। संक्षिप्त कथोपकथन कहानी में तात्विक 
सन्तुलन की दृष्टि से उपयोगी होता है। स्वाभाविकता के गुण का सम्बन्ध पात्रों के 
अरित्रांकन से है। उपयुक्तता के गुण वाला कथोपकथन कहानी के स्थल विशेष को 
प्रभावशाली बना सकता है। कथोपकथन के कथा तथा पात्रों के अनुकूल होने पर भी 
कहानी की प्रभावात्मकता में वृद्धि होती है। पूर्वापर क्रम से सम्बद्ध कथोपकथन 
कहानी की कथा-सूत्रात्मक संगठनात्मकता को शिथिल नहीं होने देता। मारमिकता 
के गृण से युक्त कथोपकथन कहानी को सजीव बना देता है। इस रूप में इन गुणों का 
समावेश कहानी के कथोपकंथन को तत्वगत सम्थक्ता प्रदान करता है। 


कथोपकथन का महत्व 


कहानी के विविध उपकरणों में से कथावस्तु तथा पात्र योजना तत्वों में पारस्परिक 
सन्तुलन की दृष्टि से कथोषकथन का विशेष महत्व होता है। देश, काल अथवा वाता- 
बरण एवं उद्देश्य तत्व की सफल संयोजना में भी कयोंपकथन का योग होता है। 
विभिन्न गुणों से युकतत कथोपकथन संपूर्ण कहानी को प्रभावात्मकता प्रदान कर सकता 
है। जैसा कि पीछे संकेत किया जा चुका है, कथोपकथन मूल रूप से एक नाटकीय तत्व 
है। इस दृष्टि से इसका शास्त्रीय आधार नाटय सिद्धान्त ही माने जा सकते हैं। नाटकों 
के साथ ही आधुनिक युग में एकांकी, रेडियो एकांकी तथा अन्य नाट्य रूपों के माध्यम 
से इसका विभिन्न रूपात्मक विकास लक्षित होता है। परन्तु नाटूय रूपों में प्रायः 
अभिनय के माध्यम से ही अनेक संकेत प्रस्तुत किये जा सकते हैं, जबकि कहानी आदि 
कथात्मक माध्यमों में वर्णनात्मकता अथवा कथोपकथन के माध्यम से ही ऐसा सम्भव 
हो पाता है। आरम्भिक युगीन हिन्दी कहानी में जो कथोपकथन मिलते हैं, उनका 
आधार नाटकीयता तथा भावात्मकता भादि ही हैं, जिनका महत्व नाट्य साहित्य के 
सन्दर्भ में अपेक्षाकत अधिक है। द्वितीय विकास कालीन हिन्दी कहानी में यथार्थपरक 
तत्वों के अधिकता से समावेश के उपरान्त कथोपकथन तत्व के क्षेत्र में विकासशीलता 
लक्षित होती है । यथार्थवादी कहानियों में सामान्य व्यवहार की भाषा में जो वार्तालाप 
नियोजन हुआ है, वह ऐतिहासिक कहातियों से सर्वश्रा भिन्न है। इसी कारण जयशंकर 
प्रसाद' की रचनाओं में जैसे परिध्कृत संवाद साधारण वर्ग के पात्र बोलते हैं, बैसे 


३६० हिल्दी कहाती कत्ता 


मशपाल की यथार्थपरक रचनाओं में अपेक्षाकृत अबुद्ध और उच्च यम के पात्र भी 
कभी नहीं बोलते। उत्तर प्रेमचन्द काल में कथोषकश्न के क्षेत्र में तवीन विकासशीरूता 
रक्षित होती है, जिसके फलस्वरूप उसमें न केवल बौद्धिकता, सांकेतिकता, मबो- 
वैज्ञानिकता तथा सोहेश्यता आदि के गुण समाविष्ट मिलते हैं, वरन्‌ उसका आपेक्षिक 
महत्व भी द्योतित होता है। 


अध्याय ९ 


कहानो को भाषा 
भाषा का स्वरूप 


कहानी का पांचवां मूल उपकरण भाषा है। सामान्‍य रूप से भाषा ही भावा- 
भिष्यंजता का माध्यम है। एक कहानी में छेखक के अभीष्ट भाव के व्यक्तीकरण 
के लिए भाषा का उपयुक्त होता आवश्यक है। जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका 
है, कहानी एक हल्की साहित्यिक विधा है। इसलिए कहानी की' भाषा का दुरूह होना 
उसकी भावात्मक प्रवाहशीलता में बाघा उत्पन्न कर देता है। सरल, सहज, मुहावरों 
और कहावतों से युक्त भाषा कहानी को ध्यावहारिक विश्वसनीयता प्रदान करती है। 
क्लिष्ट भाषा न केवल कहानी को नीरस बना देती है, बल्कि उससे कहानी की प्रभा- 
वाध्मकता भी नष्ट हो जाती है। निर्थंक शब्द योजना, अकलात्मक शब्दाडम्बर, 
दुरूह वाक्य-जाऊ आदि भी कहानी को भाषा तत्व की दृष्टि से हीन बना देते हैं। हिन्दी 
के सर्वश्रेष्ठ कथाकार मुश्षी प्रेमचलद ने भाषा के विषय में विचार करते हुए बताया 
है कि भाषा साधन है, साध्य नही, अब हमारी भाषा ने वह रूप भ्राप्त कर लिया है कि 
हम भाषा में आगे बढ़कर भाव की ओर ध्यान दें और इस पर विक्षार करें कि जिस 
उद्देष्य से यह निर्माण कार्य आरम्भ किया गया था, वह क्‍्योंकर पूरा हो । वही भाषा, 
जिसमें आरम्भ में बागोबहार' क्षौर बेताल पीसी की रचना ही सबसे बड़ी साहित्य 
सेवा थी, अब इस योग्य हो गयी है कि उसमें शास्त्र और विज्ञानके प्रश्नों की भी विवेचता 
की जा सके।' ' इससे स्पष्ट है कि हिन्दी कहानी में भाषा के क्षेत्र में निरंतर विकास- 
शीरूता रुक्षित होती है। प्रथम बिकास युगीन कहानी में कथावस्तु के अन्य तत्वों की 
हुरूना सें विशेष महत्व के कारण यह तत्व अवश्य कुछ उपेक्षित रहा, परन्तु परवर्ती 
कहानी में इसको सम्यक्त महत्व प्रदान किया गया। आगे चलकर कहानीकारों को 


१- भुंझी प्रेसलरद, साहित्य का उद्देश्य, बृ० २॥ 


३६२ हिन्दी कहानी कला 


भाषा के व्यावहारिक तथा व्यापक अर्थ का बोध हुआ और तब उन्होंने इसके क्षेत्र में 
अपेक्षाकृत सजगता का परिचय दिया। इसके अतिरिक्त कहानी में भाषा तत्व का 
इसलिए भी विशेष महत्व है क्योंकि कहानी का मूल विषय मानव जीवन का चित्रण 
करता है, और भाषा भी मूलतः मानव समाज की ही एक रचना है। कहानी में जीबंन 
और समाज के विशद चित्रण का आधार पात्र योजना है, जिसकी भावाभिव्यक्ति का 
आधार भी भाषा ही है। 

भाषा का व्याकरणिक पक्ष--व्याकरणिक दृष्टिकोण से भाषा की शुद्धता पर 
विशेष बल दिया जाता है। बहुधा उत्कृष्ट कोटि के कहानीकार भाषा का व्याकरण- 
सम्मत प्रयोग नही करते और ऐसी भाषा का व्यवहार करते हैं जो उनके द्वारा सजित 
नवीन शब्द योजना से युक्त होती है। यह शब्द योजना जहां एक ओर उन छेखकों 
की इस क्षेत्र विशेष में रचनात्मक सामथ्ये की द्योतक होती है, वहां दूसरी ओर शास्त्रीय 
नियमों के अनुकूल नही होती। ऐसी स्थिति में भाषा के सैद्धान्तिक स्वरूप और उसकी 
व्यावहारिक योजना में प्रायः विरोध भी लक्षित होता है। व्याकरण सम्मत भाषा के 
प्रयोग पर बल देने वाले विचारक इस प्रकार की भाषा की आलोचना करते हैं, क्योंकि 
उनके विचार से शास्त्रीय नियमों के अनुसार और व्याकरण सम्मत भाषा का प्रयोग 
श्रेष्ठ साहित्य का प्राथमिक लक्षण है। इसके विपरीत उच्च कोटि के सर्जनात्मक 
खेखक स्वयं को इस नियम का अपवाद मानते हैं। कभी कभी स्थानीय प्रयोगों का 
परिचय देने के आग्रह विशेष के कारण भी प्राय: व्याकरणिक दृष्टि से अमान्य भाषा 
का प्रयोग हो जाता है। 

भाषा का सेद्धान्तिक पक्ष-- संद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी की भाषा में सम्यक्‌ 
सन्तुलन होना आवश्यक है। इस रूप मे सफल भाषा वही कही जायगी, जो कहानी 
की आधारभूत कथावस्तु, पात्र योजना, शैली तथा वातावरण आदि के अनुरूप हो । 
एक कथात्मक भाध्यम होने के कारण कहानी की भाषा में सरलता और स्वाभाविकता 
होती चाहिए, अन्यथा वह कृत्रिम प्रतीत होगी । जिस प्रदेश को आधार बनाकर कहानी 
की कथावस्तु का संयोजन किया जाय, उसमें प्रचलित लोकोक्तियों और महावरों के 
प्रयोग से भी भाषा में प्रवाहशीलता और सजीवता आती है ; कहानी में छोटे वावयं, 
सरल शब्द एवं संक्षिप्त वर्णन होने चाहिए। पात्रों और प्रसंगों के अनुसार भाषा के 
स्वरूप मे भी परिवर्तन होने से उसकी स्वाभाविकता में वृद्धि हो जाती है। 

भाषागत व्यावहारिक सम्स्याएँ-- व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहानी -के क्षेत्र 


' कहानी की भतवा । ३६३ 


में भाषागत कतिपय व्यावहारिक समस्‍्याएँ विद्यमान हैं। बस्तुत: भाषा भनुष्य' की 
मनोभावनाओं की अभिव्यंजना का एक मानसिक साधन है। कहानी में आयोजित 
पात्रों के मनोभावों को व्यक्त करने के साथ साथ कहानी में अन्य तत्वों के प्रस्तुतीकरण 
के लिए भी भाषा ही एकमात्र माध्यम है, क्योंकि कहानी में अभितयात्मक माध्यमों 
की भांति संकेत अथवा प्रदर्शन के द्वारा भावाभिव्यंजना संम्भव नहीं है। सैद्धान्तिक 
दुष्टिकोण से एक कहानीकार से यह अपेक्षा की जाती है कि वह व्याकरण शास्त्र की 
दृष्टि से शुद्ध और निर्दोष भाषा का प्रयोग करेगा। व्यावहारिक दृष्टिकोण से उसके 
सामने तब कठिनाई उपस्थित हो जाती है जब वह किसी पात्र की चारिभिक विवृत्ति 
के सन्दर्भ में अपेक्षाकृत भिन्न भाषा का प्रयोग करता है। यह भाषा नियम तथा प्रयोग 
की दृष्टि से प्रायः अशुद्ध भी होती है। इसके अतिरिक्‍त भाषा प्रयोग के क्षेत्र में व्याव- 
हारिक दृष्टिकोण से एक अन्य कठिनाई तब उपस्थित होती है, जब कहानीकार एक 
ही रचना में विविध वर्गीय, विभिन्न भाषा-भाषी पात्रों का नियोजन करता है। तब 
भी भाषा की एकरूपात्मकता के निर्वाह में बाधा आती है। ऐसलिहासिक, सांस्क्ृतिक 
तथा पौराणिक विषय वस्तु पर आधारित कहांनियों में भी विविघ तत्वों के क्षेत्र में 
भाषा की दृष्टि से व्यावहारिक समस्या उपस्थित रहती है। हिन्दी में प्रेमचन्द ही 
सम्भवत: एकमात्र ऐसे कहानी लेखक कहे जा सकते हैं, जिन्होंने कथा-वस्सु तथा पात्र 
योजना के बहुरूपी होते हुए भी भाषा के क्षेत्र में सफल संयोजना का परिचय दिया है। 


भाषा का स्वरूपात्मफ विकास 


हिन्दी कहानी के क्षेत्र में भाषा तत्व के स्वरूपात्मक विकास का विश्लेषण करने 
पर इस तथ्य की अवगति होती है कि आरम्भिक युगीत कहानी में भाषा तत्व का यथार्थ 
महत्व लेखकों द्वारा नहीं समझा गया। इसीलिए इस काल की कहानी में भाषा तत्व 
की उपेक्षा मिलती है। इस युग के कहानीकारों ने अपनी रचनाओं में जिस भाषा 
का प्रयोग किया है, वह एक प्रकार की मिश्रित भाषा है, जिसकी शब्द योजना में सन्तुलन 
का अभाव है। भाषा क्षेत्रीय अप्रौढ और अविकसित स्थिति भी इस असन्तुलन का 
एक कारण है। इसके अतिरिक्त इस युग में भाषा का समुचित विकास इसलिए भी 
नहीं हो सका कि कहानी लेखकों ने केवल कथावस्तु को ही अपनी रचनाओं में केन्द्रीय 
महत्व का उपकरण मान्य किया ।. खड़ी बोली के सम्यक्‌ू रूप निर्धारण तथा स्थिरी- 
करण के उपरान्त इस काछ में भाषा तत्व के विकास की सम्भावनाएँ सामने आयीं। 


झ्द्दड हिन्दी कहाती कहता 


ऐलिहाशिक दृष्टिकोण से हिन्दी में यदि मध्ययुगील 'किस्सों' की मापा पर विचार 
किया जाय, तो यह शात होगा कि इसमें प्रायः अरबी, फारसी तथा उर्दू की एब्दावजी 
अधिक मिलती है। उदाहरण के लिए यहां किस्सा गुल बकातली' की साषा का एक 
उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसकी रचना शेख इज्जतुल्लाह बंगाली ने ११२६ 
हिजरी में मूलतः फारसी भाषा में की थी और जिसका हिन्दी अनुवाद लार्ड वेलेजली 
के शासन काल में हुआ था---चुनांच: इस नहीफ़ ने बमूजिब इशदि फ़ेज़ बुनियाद के 
मुवाफ़िक़ साहब फलातून फिननत शिकोह आली हशमत फलक इश्तवाह मारक्विस 
बलजली नौव्वाब गवर्नर जनरल बहादुर दाम इकवालहू के जहद में हिन्दी में तरजुमा 
किया और ताम इसका 'मजहब इदक' रखा हरएक सगुन रस और नुकतः दां सुबह 
नफ़्स से यह उम्मेद है कि जहां कही मैदान इबारत में नशेब फ़राज़ देखें जहाँ इसलाह 
की क़लूम से हमवार करदें और इस हैव सदा को अपनी नवाजिश से ममतून 
फरमावें 

"किस्सा गुलबकावली' के अतिरिक्त हिन्दी में (किस्सा शारूम', किस्सा सौदागर 
बच्चा', किस्सा तोता मैना', किस्सा गुलाब केवड़ा', किस्सा चम्पा चमेली तथा 
“किस्सा चहारदरबेश' आदि रचनाएं भी पूर्व युगीन कथा साहित्य में लोकप्रिय रही हैं । 
इनमें से किस्सा च्रहारदरबेश' रुप्ण सुलतान को स्वास्थ्य छाभ कराने के उद्देश्य से मूल 
फारसी में अमीर खूसरो देहलूवी ने लिखा था। इसका उर्दू अनुधाद जान गिलक्राइस्ट 
के आदेश से सन्‌ १८०१ में मीर अमल दिल्ली वाले ने किया, तथा सन्‌ १८४७ ई० में 
लक्ष्मीनारायण पंडित ने इसका हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया। इसकी भाषा में भीं 
अरबी, फ़ारसी तथा उर्दू के शब्दों की अधिकता है, जो हिन्दी भाषा के समकालीन 
स्वरूप का बोध कराती है--, , .एक उन आज़ादों में बोला कि ऐ यारान [हम दर्द 
और रफ़ीकान जहां गदे हम चारों सूरतें आसमान की यरदिश से ओर दिन रात के 
इतक़लाब से दरथदर खाक बसर एक मुहत फिरें अलहम्द लिल्छा कि तालब की 
मदद और किस्मत याघरी से आज इस मकान पर बाहस मुराकात हुई और कल का 
हाल कुछ मालूम नहीं कि क्‍यों पेश आयें एक गुमट रहें या जुदा हो जावें रात बड़ी 
पहाड़ हो जाती है अभी से पड़ पड़ रहना खूब नहीं इससे यह बहतर है कि अपनी अपनी 


२. दे० शैल इत्लतउल्साहु बंगाली द्वारा रखिंत किस्सा बुत अकाबलो' का 
ग़दाधर प्रसाद युक्तेसर, काशौ हरा प्रकाशित अनुवाद, पृ० ५१ 


कहानी की मावत 02] 

सर गुजरात जी इस' दुनियां में जिस पर बीती हो बवारते' कि झूठ इसमें कौड़ी'मर न 
हो बयान करें तो बातों में रात कट जाथ जब थोड़ी सी शब बाकी! रहे तब छोट पोट 
रहेंगे सबों ने कहा या हादी जो कुछ इरशाद होता है हमने क़बूल किया पहले आप ही 
अपना हाल जो गुज़रा शुरू कीजिये तो हम भी मुस्तफ़ीद होवें।' 

उन्नीसवीं शताब्दी में प्रयकत हिन्दी भाषा के कथात्मक स्वरूप का परिचय बेताल 
पच्चीसी' नामक कृति से भी मिलता है। इसमें पच्चीस कहानियां संगृहीत हैं, जिनकी 
जादू और तिलरूस्मी कथावस्तु अलौकिक तत्वों से परिपूर्ण है। यह ग्रल्थ चूकि मूल 
फ़ारसी आदि के स्थान पर मूल संस्कृत से अनूदित किया गया था, अतः इसकी भाषा 
उपर्यवत कथा-ग्रन्थों की भाषा से भिन्न है। इसका एक उदाहरण इस प्रकार है-- घारा 
नगर नामक एक शहर वहां का राजा गंघवंसेन, उसकी चार रामियां थी। उनके छे 
बेटे थे एक में एक पंडित और जोरावर था। कज़ाकार क्‍्अद चन्द रोज़ के वह राजा 
मर गया और उसकी जगह बड़ा बेटा शेख नाम राजा हुआ। फिर कितने दिलों के पीछे 
उसका छोटा भाई विक्रम बड़े भाई को मार कर आप राज़ा हुआ और बखूबी राज 
करने लगा ! 

उन्नीसवीं शताब्दी में ठेठ हिन्दी भाषा में लिखी गयी प्रसिद्ध रचना इंशाजल्लछा खां 
लिखित रानी केतकी की कहानी है। इसमें लेखक ने भाषा तत्व की' आयोजना के 
क्षेत्र में विशेष सजगता दिखायी है और यथासम्भव अन्य भाषाओं के शब्द प्रयोग की 
उपेक्षा की है। इस कहानी की भाषा का एक उदाहरण इस प्रकार है--इस बात पर 
फानी डाल दो नहीं तो पछताओगी और अपना किया पाजोगी। मुझसे कुछ न हो 
सकेगा। तुम्हारी जो कुछ अच्छी बात होती तो मेरे मुंह से जीते-जी न मिकलती, 
फर यह बात मेरे पेट में नहीं प्च सकती। तुम अभी अल्हूड़' हो, तुमने अभी' कुछ देखा 
नहीं !' जो ऐसी बात पर सचमुच ढलाव देखूगी तो तुम्हारे बाप से कहकर वह भभूत 
जो कह मुआ लिगोड़ा भूत, मुछंदर का पूत अवधूत दे गया है, हाथ मुरवाकर 
छिलया! लंगी।' 


हे. दे० किस्सा अहारदरथेता का हिस्‍्दी अनुयाद। 

४; दे० बेंताल पण्चोसी, प्र० रामनारणलात्त; इलाहाबाद, प्‌ू० १ । 

५. इंशाअल्ला जा, 'रामी केतकी की कहानों', प्र० सागरी प्रणारिणी सभा, 
काझी। ४ 


३६६ हिन्दी कहानो कला 


पूर्व भारतेन्दु युग में लल्लूलाल ने जिन कथात्मक रचनाओं का संस्कृत से हिन्दी 
में अनुवाद प्रस्तुत किया है, उनमें अधिकांशतः ब्रज भाषा का बाहुलय मिलता है। 
सन्‌ १८६६ में उन्होंने संस्कृत के प्रसिद्ध ग्रन्थ (हितोपदेश' के आधार पर 'राजनीति' 
शीर्षक पुस्तक का प्रणयन हिन्दी में किया था। इसमें उपदेशप्रधान नीतिपरक कथाएं 
हैं, जिनमें कौतृहल, रोमांच और कल्पना तत्वों की प्रधानता है । इसके भाषा रूप 
का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--काहू समय श्री नारायण पंडित ने 
नीति श्ास्त्रनिते कथानिका संग्रह करि संस्कृत में एक ग्रन्थ बनाय वाकी नाम हितोपदेश 
धयों सो नब श्रीयुत महाराजाधिराज परम सुजान सब गुणवान भगवान क्ृपानिधान 
मारविक्स बलिस्ली गवर्नर जनरल महाबली के राज में औ श्री महाराज गुणवान अति 
जानाजान गिलक्ृस्त प्रतापी की आज्ञा सों सम्वत्‌ १८५६ में श्री लल्लूलाल कवि 
ब्राह्मग गुजराती सहुद्न अबदीच आगरे बारे ने वाको आशय छे ब्रजभाषा करि नाम 
राजनीति राख्यो | 

भारतेन्दु युगीन हिन्दी कहानी में अधिकांश लेखकों द्वारा खड़ी बोली का व्यवहार 
अधिकता से हुआ है। इस युग में भी यद्यपि संस्कृत, उर्दू तथा अंग्रेजी के शब्दों का 
यत्र लत्र प्रयोग विभिन्न रचनाओं में मिलता है, परन्तु यह भाषा के रूपगत वैविध्य का 
द्योतक है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र दे अपती रचनाओं मे व्यावहारिक भाषा का प्रयोग 
किया है। इस युग के अन्य लेखकों में राधावरण गोस्वामी, किशोरीलाल गोस्वामी, 
रामचंद्र शुक्ल तथा केशवप्रसाद सिंह आदि ने जो भाषा व्यवहृत की है, उसमें संस्कृत 
के शब्दों की अधिकता है। गिरिजादत्त वाजपेयी, यशोदानन्दन अखौरी, सूर्यनारायण 
दीक्षित, गंगाप्रसाद अग्निहोत्री, लक्ष्मीधर वाजपेयी तथा सत्यदेव आदि कहानी लेखकों 
ने भी अपनी भाषा में संस्कृत के शब्दों को बहुलता पूर्वक स्थान दिया है। महेन्द्रलाल 
गगे, कुंदनलाल शाह तथा रुद्रदत्त भट्ट जादि ने भाषा की संस्कृत निष्ठता पर विशेष 
बल न देते हुए भी इस बात का विशेष रूप से ध्यान रखा है कि उसमें अरबी, फारसी 
तथा उर्दू के अधिक शब्द न आयें। भारतेन्दु युग में लिखी गयी हिन्दी कहानी का खड़ी 
बोली-प्रधान भाषारूप निर्मित और स्थिर करने का श्रेय इन्हीं कहानीकारों को है। 

प्रेमचन्द युग से हिन्दी कहानी के क्षेत्र में भाषा तत्व का सम्यक्‌ विकास हुआ। 
इस काल में स्वयं मुंशी प्रेमचन्द की भाषा में सर्वाधिक क्षेत्रीय विस्तार मिलता है। 


६. लल्लूलाल, “'राजनोति', प्र० नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, पू० १॥ 


कहाती की भावा ३६७ 


हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में अपनी रचनात्मक प्रतिभा का परिचय देने के पूर्व प्रेमचन्द 
उर्दू के क्षेत्र में साहित्य लेखन करते थे। फलतः उनकी रचनाओं में उर्दू शब्दावली- 
प्रश्नात हिन्दी का प्रोठ और परिमाजित स्वरूप उपरूब्ध होता है। प्रेमचन्द ने उर्दू 
भाषी पात्रों द्वारा इस प्रकार की भाषा का प्रयोग किया है, वहां तो यह सर्वथा स्वाभा- 
बिक लगती ही है, अन्य सन्दर्भों में भी यह सरूूता ओर व्यावहारिकता युक्त प्रतीत 
होती है। पात्नीं के अनुकूल होने के साथ साथ प्रेमचन्द की भाषा पग्राम्य विशेषताओं 
से युक्त है। प्रेमचन्द साहित्य में एक बड़ी संख्या ग्रामीण कथात्मक वातावरण प्रधान 
कहानियों की है। इनमें स्थानीय प्रयोगों, लोकोक्तियों तथा मुहावरों आदि का 
बहुलता से समावेदा मिलता है। कथा के मा्मिक स्थलों पर प्रेमचन्द की भाषा काव्य- 
मयी हो जाती है। पात्रों की विविध मन:स्थितियों का परिचय देने में प्रेमचन्द ने 
भावात्मक भाषा का प्रयोग किया है। ईसाई पात्रों द्वारा तथा अन्य सुदिक्षित वर्ग के 
चरित्रों द्वारा प्रेमचन्द ने अंग्रेजी शब्दावलीप्रधान हिन्दी का प्रयोग किया है। अनुभूति- 
प्रधान चित्रों की अभिव्यंजना करने के लिए प्रेमचन्द ने संस्कृतप्रधान भाषा का प्रयोग 
किया है, जो कही कही पर थोड़ी क्लिष्ट अवश्य हो गयी है, परन्तु तत्वमत समृद्धि 
और प्रभावात्मकता की दृष्टि से अपने उत्कृष्ट स्वरूप का बोध कराने में समर्थ है। 

इस युग के अन्य कहानीकारों की भाषा में भी पर्याप्त वेविध्य लूक्षित होता है। 
प्रेमचन्द की भांति ही इस काल के अनेक कहानीकार उर्दू अथवा पंजाबी, सिंधी आदि 
भाषाओं के क्षेत्र से हिन्दी में आने के कारण अपने साथ प्रादेशिक भाषाओं की विधोषताएं 
लाये थे। इन कहानीकारों ने जिस भाषा का प्रयोग किया, वह कही तो विशुद्ध खड़ी 
बोली' है और कही पर प्रसंग अथवा पात्रों के अनुसार क्षेत्रीय विशेषताओं से युक्त रूप 
में मिलती है। सैद्धान्तिक दृष्टि से यद्यपि एक कहानीकार से भाषा सम्बन्धी शास्त्रीय 
तियमों के निर्वाह की आशा की जाती है, परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से उसे इस क्षेत्र 
में पर्याप्त स्वतंत्रता भी रहती है। चन्द्रधर शर्मा गुलेरी', विश्वम्भरनाथ छर्मा 
कौशिक, जयशंकर 'प्रसाद', सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, अतुरसेत शास्त्री, पांडेय 
बेचन क्षर्मा 'उम्र' तथा जैनेन्द्र कुमार आदि कहानी लेखकों की भाषा में संस्कृत, उर्दू 
शथा अंग्रेजी आदि के यत्र तत्र शब्द प्रयोग के साथ प्रादेशिक भाषाओं की विशेषताएं 
भी निहित हैं। | 

प्रेमचन्दोत्तर कालीन कहानी में पूर्द युगीत साम्राजिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक 
तथा मनोवेज्ञानिक प्रवृत्तियों के साथ ही बोद्धिक प्रवृत्ति का भी समावेक्ष हो जाने के 


३६८ हिन्दी शहानीं' कला 
कारण भाषा के क्षेत्र में भौ नवीन सम्भावताएं जनमीं। इस यु के जिन लेखकों मे 
प्रेमचन्द की आदशोन्मुख यथार्थवादी परम्परा का अनुगमन किया, उनकी रचनाओं 
में भाषा का सामान्‍य व्यवहार अथवा बोलचाल वाल्य रूप ही उपलब्ध होता है 
संस्कृतनिष्ठ भाषा के भी अनेक उद्यहरण उनकी रचनाओं में उपलब्ध होते हैं। 
अंग्रेजी तथा उर्दू की शब्दावली का इनकी भाषा में आधिक्य नहीं है। भगवतीप्रसाद 
वाजपेभी, 'सुदर्शन', राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह, उषादेवी मित्रा, शिवपुजन 
सहाय, रामवृक्ष बेनीपुरी तथा सियाराम शरण गुप्त आदि लेखक इसी बर्म के हैं। 
प्रादेशिक विशेषताओं तथा स्थानीय प्रयोग! के वैशिष्ट्य युक्त भाषा का व्यवहार करते 
वाले कहानीकारों मैं डा० वुन्दावनलाल वर्मा, उपेब्रनाथ अश्क' तथा चल्धगुप्त 
विद्यालंकार आदि प्रमुख हैं। भगवतीचरण वर्मा, यशपाल, इलाचन्द्र जोशी तथा 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्पायन अजशेय” आदि की कहानियों में प्रधुद्ध भाषा का 
ब्रयोग मिलता है, जो परिष्कार युक्त है। राय कृष्णदास तथा कमलाकान्त वर्मा ने 
अपनी कहानियों में मुख्यतः संस्कृतनिष्ठ भाषा का प्रयोग किया है, जो विषय की 
प्रतीकात्मकता के कारण औचित्यपूर्ण कही जा सकती है। 

स्वातंत््योत्तर युग में लिखी गयी हिन्दी कहानी में भाषा-क्षेत्रीय प्रयोगात्मकता 
की बहुलता के कारण उसके अनेक रूप उपलब्ध होते हैं। सामान्य व्यवहार की भाषा 
के अति सरल रूपों की गहन परिणति इस काहू की कहानियों की एक उल्लेखनीय 
विशेषता है। इस युग में पूर्ववर्ती काल की सभी' प्रवृत्तियों का सम्यक्‌ विकास हुआ। 
आधुनिक जीवन में बढ़ती हुई यांत्रिकता सथा छासोन्‍्मुख मानवीयता का विधिध रूपी 
अंकन स्वातंत्योत्तर कहानीकारों ने किया। अमृतल्वछ नागर तथा राधाक्रष्ण जेसे 
लेखकों ने व्यंग्यात्मक भाषा का प्रयोग अपनी कहानियों मे किया है। रमाप्रसाद 
घिल्डियाल पहाड़ी, सत्यजीवन वर्मा भारतीय” तथा विष्णु प्रभाकर आदि कहानी- 
कारों ने प्रायः परम्परागत भाषारूप का हीं प्रयोग किया हैं, जिसमें आदर्शपरक 
भावनाओं का निरूपण है। अभृत राय, बलवन्त सिंह तथा मोहन राकेश की कहानियाँ 
यथार्थात्मक हैं, जिनमें बोलचाल की व्यावहारिक भाषा प्रयुक्त हुई है। फणीश्य रनाथ 
'रेणु' आदि कहानीकारों ने अपनी जांचलिक कहानियों में त्राम्य भाषा का प्रभोग किया 
है, जो स्थानीय विज्लेषताओ से युक्त है। इस प्रकार से इस युग के कहानी साहित्य 
में भाषा के प्रम्परामत तथा मंबीन स्वरूप उपलब्ध होते हैं जो इस तत्व के क्षेत्र में 
विकासशीरूता के द्योतक हैं। 


कहाती की भाषा ३३६९ 


आबा के गण 

कहानी एक गद्य साहित्यिक माध्यम है। इसलिए इसकी भाषा में सेद्धान्तिक 
रूप से उन गुणों के समावेश पर बल नहीं दिया जाता, जिन पर पद्यात्मक माध्यमों में 
दिया जाता है। परन्तु व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहाती की भाषा में भी प्रवाहात्मकता, 
भावात्मकता, आलंकारिकता तथा चित्रात्मकता आदि गृण विद्यमान मिलते हैं। 
काव्य की भांति ही कहानी मे भी विभिन्न प्रसंगों के अनुसार कोमल अनुभूतियों, मधुर 
भावनाओं एवं विशुद्ध सौंदय के मानवीय तथा प्रकृति-चित्र भाषाबद्ध किये जाते हैं। 
इसीलिए कहानी की भाषा में भी ये विशेषताएँ समाविष्ट हो जाती हैं। यहां पर 
कहानी की भाषा की इन्हीं विशेषताओं की संक्षिप्त परिचयात्मक व्याख्या प्रस्तुत की 
जा रही है, जिसमें प्रवाहात्मकता, आलंकारिकता, चित्रात्मकता, प्रतीकात्मकता, 
व्यंग्यात्मकता, नाटकीयता तथा भावात्मकता प्रमुख हैं। 

प्रवाहत्मकता---कहानती की भाषा का एक गुण उसकी प्रवाहात्मकता भी है। 
यह गुण उन कहानियों भे अपेक्षाकृत अधिक मिलता है, जो वर्णनात्मक शैली में लिखी 
जाती हैं। किसी प्रसंग, घटना अथवा दुद्य के वर्णन में भी भाषागत यह विशेषता 
दृष्टिगमत होती हैं। अमृतलाल नागर लिखित 'बम्बई फाक्स, शीर्षक कहानी से इस 
प्रकार की भाषा का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें नागरिक भाषा का 
स्थानीय और बवैयक्तिक विशेषताओं से युक्त प्रवाहात्मक रूप प्रयुक्त हुआ है-- हम 
गये भैयो, भौत दिनों की बात है। मैं जानू कोई चालीस बरसें तो हो गई होंगी। . . . 
हाँ, मेरा यार चौबे जी भी साथ था। चले साब घर से। तो जो जाके टिकट लीना 
है भेयो, कि ऐसी भीड़ें, ऐसी भीड़े, कि रेल का डिब्बा ही न खुले। मैंने कही चौबे जी, 
यार यह तो मामला खुसकंट है। बम्बई तक का सफर, कंसे चलोगे ? भश्यों रे, 
चौबे जी तो, अरे कुछ पूछो मती, मेरा सेर गेंडे की तरह से लपका। बिल्ले कही, अरे 
क्या खुसकंटी मचा रक्‍्खी है। देख बे डब्बा का डब्बा न साफ कर दूं, तो मेरा 
नाम नहीं।” 

प्रवाहात्मकता के गुण से युक्त भाषा का एक उदाहरण सूर्बेकान्त त्रिपाठी निराला" 
लिखित भक्त और भगवान' द्वीर्षक कहानी से भी यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, 
जिसमें प्रकृति के रूप का प्रवाहमयी भाषा में अंकन हुआ है---आकाश की नीली लता 


७. थी अमृतरारू मागर, सेठ बॉकेसल', पृ० १। 
र्४ड 


३७० हिन्दी कहानी कला 


में सूर्य, चंद्र और ताराओं के फूल हाथ जोड़े खिले हुए एक अज्ञात शक्ति के समीर से 
हिल रहे हैं, पृथ्वी की लता पर आवत्तों के फूल हाथ जोड़े आकाश को नमस्कार कर रहे 
हैं, आशीर्वाद की शुभ हिमधारा उन पर प्रवाहित है, समुद्रों की फैली लताओं में आवत्तों 
के फूल खिले हुए अज्ञात किसी पर चढ़ रहे है, डाल डाल की ब्रांहें अज्ञात की ओर पृष्प 
बढ़ाये हुए हैं। तृण तृण पूजा के रूप और रूपक हैं।, . . . 
आलकारिकता--भाषा का एक गृण आलंकारिकता भी है। इस गुण से युक्त 
भाषा का प्रयोग भारतेन्दु युग से ही मिलता है। वर्तमान युगीन कहानियों में यह भाषा- 
रूप अधिकता से वही मिलता है। भाषातत्वगत विकास की दृष्टि से भी यह परम्परा- 
गत दृष्टिकोण का परिचायक है। चंडीप्रसाद 'हृदयेश' लिखित 'प्रणय परिपाटी' 
झीर्षक कहानी से इस प्रकार की भाषा का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा 
है--- कुसुम में कंटक, कलाधर में कलंक, हीरक में हलाहल, विद्यत्‌ में दञ्न, मंदाकिनी 
में मकर, इसी प्रकार संसार की समस्त सौन्दर्यमयी वस्तुओं में विपरीत तत्व का 
सम्मिश्रण होता है। प्रजापति और कवि की सृष्टि मे इस प्रकार के अनंत उदाहरणों 
की कमी नहीं। उदाहरण क्‍यों ? यदि विचारपूर्वक सृक्ष्म दृष्टि से देखें, लो इस 
महान्‌ नियम का परिचय हमें प्रत्येक वस्तु में परिलक्षित होगा।”* 
खिन्रात्मकता---सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी की भाषा का एक गृण उसकी 
चित्रात्मकता भी है। यह गुण प्रायः प्राकृतिक दुश्यों अथवा अनुभूत्यात्मक प्रसंगों के 
सन्दर्भ में विशेष रूप से भाषा में समाविष्ट होता है। चन्द्रगुप्त विद्यालंकार लिखित 
'गुलाब' शीर्षक कहानी से इस प्रकार की भाषा का एक उदाहरण यहा प्रस्तुत किया 
जा रहा है- श्रीनगर से जो सडक शाही चश्मे की तरफ गई है, बह टेढ़ी मेढ़ी होकर एक 
सुन्दर पहाडी के दामन में इस तरह लेटी हुई है, जेसे महादेव की जटा में साप लिपटा 
हुआ हो। सड़क के आसपास ज्यादा आबादी नहीं है। सिफे चिनार और सफेदे के 
घने वक्षों की छाया में कही कही कश्मीरी किसानों के पांच-पाच, सात-सात लकड़ी 
के दुमंजिले मकान है। सड़क रात के समय बिल्कुल सुनसान पड़ी रहती है। दिन में 
मौके-बे-मौके भोंपो-भोपो करती हुई मोटर या छारी तेजी से इस सड़क पर से निकल 
जाती है। किसी किसी समय लकड़ी के भारी पहियों की सुस्त चुरमुराहुट के साथ 


८. थी सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराला', देवी, पृ० २६॥ 
९. श्री चंडीप्रसाद 'हृदयेश', सन्‍्द्रन निकुंज', पु० ४८। 


कहानी की भाषा ३७१ 


मस्त और बेंफिक्र आवाज में गाते हुए गाड़ीवानों की आवाज़ भी इस मार्ग के सझाटे 
को भंग करती है।” 

चित्रात्मक भाषा का एक अन्य उदाहरण सच्चिदातन्द हीरानन्द वांत्स्थायन 
“अजय लिखित मंसो' क्षीषंक कहानी से यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जो संध्याकालीन 
वाताबरण का सफल रेखांकन करता है--'सांझ घिरती आ रही थी। पव॑त श्गों 
से घिरे हुए उस बड़े प्याले में, जिसमें पहाड़ी झरना बहता था, अन्धकार भर गया 
था और बढ़ रहा था। केवल ऊंची चोटियों पर कहीं कहीं एक रक्तिम सा प्रकाश था, 
जो क्षी्र उस बढ़ते हुए सजीव अन्धकार में घुलता सा जा' रहा था। प्रकृति मानो थक 
कर सोने की तैयारी कर रही थी, केवल उसकी सांस की तरह चीड़ों में वायु की सरसर 
ध्वनि अनवरत होती जा रही थी ।' 

अतीकात्मकता--कहानी की भाषा का एक गुण उसकी प्रतीकात्मकता भी है। 
यह गुण स्वातंत्योत्तर युगीन कहानी की भाषा में अपेक्षाकृत अधिकता से समाविष्ट 
हुआ है। इस काल में कहानी के क्षेत्र में बौद्धिकता की प्रवृत्ति के विकास के साथ ही 
उसकी भाषा में प्रतीकात्मकता की भी निहिति मिलती है। डा० प्रतापनारायण 
टंडन लिखित संस्कारों की दूरी” शीर्षक कहानी से इस प्रकार की भाषा का एक 
उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--मुझे अपनी आंखों के सामने एक मठमैला 
बिन्दु चमकता लगता है। एक छोटा सा गोल घब्बा, धीरे घीरे टिमटिमाता। ऐसा 
मालूम होता है कि दूर दूर चमकता हुआ, रह रहकर वह क्रमशः निकट आने लगता 
है, पास, बहुत पास। मैं उससे टकरा जाता हूँ, उसमें खो जाता हूँ. . .”* 

स्यंग्यात्यकता-- कहानी, की भाषा का एक गुण उसकी व्यंग्यात्मकता भी है। 
यह गृण प्राय: उन कहानियों की भाषा में मिलता है जो हास्य-व्यंग्य श्रघान होती हैं। 
इस प्रकार की भाषा भा रतेन्दु युग से ही उपलब्ध होती है, यद्यपि इसका सम्यक्‌ विकास 
प्रेमचरद युग में हुआ है। मुंशी प्रेमचन्द लिखित 'आंसुओं की होली' शीषक कहानी 
से इस प्रकार की भाषा का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है-- नामों को 
बिगाड़ने की प्रथा न जाने कब चली और कहां शुरू हुई,। पंडितजी का नाम तो 


१०- भी चल्द्रभुप्त विद्यालंकार, तीन दिन, पु० ४४॥ 
११- भरी सब्चिदातन्द हीरागन्द वात्रथायत अक्षय, परम्परा, पु० ४२ 
१२. बे० लहर, साथ १९६५, पु० ५७। 
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श्रीविलास था, पर मित्र छोग सिलविल कहा करते थे। नामों का असर चरित्र पर 
कुछ न कुछ पड़ जाता है। बेचारे सिलविल सचमुच ही सिलविरू थे। दफ्तर जा रहे 
है, मगर पायजामे का इजारबंद नीचे लटक रहा है, सिर पर फेल्ट कंप है, मगर 
लम्बी सी खुटिया पीछे झांक रही है। अचकन तो बहुत सुन्दर है, कषड़ा फ़ैशनेबल, 
सिलाई अच्छी, मगर जरा नीची हो गयी है। न जाने उन्हें व्यबहारों सेक्‍्या 
चिंढठ थी |”! 

व्यंग्यात्मक भाषा का प्रयोग उन कहानियों में भी मिलता है, जिनमें आधुनिक 
युगीन किसी सामाजिक समस्या को उठाया जाता है। उदाहरण के लिए सूर्यकान्त 
त्रिपाठी 'निराला' लिखित श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी' झ्ीषंक कहानी से एक उद्धरण 
यहाँ प्रस्तुत किया जा रह। है, जिसमें हास्य की उदभावना के स्थान पर यथाथे के प्रति 
कटु व्यंग्य भावना की प्रधानता है-- श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी श्रीमान्‌ पं ० गजानन्द 
शास्त्री की धर्मपत्नी हैं। श्रीमान्‌ शास्त्री जी ने आपके साथ यह चौथी ज्वादी की है, 
धमं की रक्षा के लिए। शास्त्रिणी जी के पिता को षो३्शी कन्या के लिए पैंतालीस 
साल का वर बुरा नही लगा, धर्म की रक्षा के लिए। वैद्य का पेशा अख्तियार किये छाास्त्री 
जी ने युवती पत्नी के आने के साथ शास्त्रिणी का साइनबोर्ड ठांगा, धर्म की रक्षा के 
लिए। शास्त्रिणी जी उतनी ही उम्न में गहन पातितन्रत्य पर अविराम लेखनी चालन कर 
चली, धर्म को रक्षा के लिए। 

नाटकीयता--कहानी की भाषा का एक गुण उसकी नाटकीयता भी है। इस 
प्रकार की भाषा भी हिन्दी कहानी के सभी विकास युगों में मिलती है। आधुनिक 
युग मे मनोविज्ञान तथा दर्शन आदि का आधार ग्रहण करके जो कहानियां लिखी 
गयी हैं, उनमें भी इसी प्रकार की भाषा दृष्टिगत होती है। उदाहरण के लिए यहां 
जैनेन्द्र कुमार लिखित प्रण परिणाम' शीर्षक कहानी का एक अंश प्रस्तुत किया जा 
रहा है, जो ऐसी भाषा का प्रतिनिधि रूप कहा जा सकता है---यह क्‍या ? नहीं, यह्‌ 
नही हो सकता। पर तार सामने है। अखबार में भी खबर है, मदन ने रेल के नीचे 
आकर जान दे दी।. . .जी मानना नही चाहता। इनकार करना चाहता है उसको 
जिसे विधाता कहते हैं, विधान कहते हैं। पर विद्रोह भीतर कितना ही हो, बाहर की 


१३. सुंशी प्रेमचस्द, 'मानसरोबर', भाग ५, पृ० १६६। 
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घटना अंधघट हो नहीं फाती और वच्च यही हैं कि मान लिया जाय कि मोहन नहीं रहा, 
नहीं है, नहीं होगा।* 

भाषात्मकृता--कहानी की भाषा का एक गुण उसकी भावात्मकता भी है। 
इस गुण से युक्त भाषा का प्रयोग करुणाजनक प्रसंगों के सन्दर्भ में अपेक्षाकृत अधिक 
मिलता है। भगवतीप्रसाद वाजपेयी लिखित सूखी लकड़ी' शीर्षक कहानी से इस प्रकार 
की भाषा का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है -भंगा तट पर कुछ झोपड़े' 
हैं। बांस-टटट्टरों के इनके दरवाजे, बहुत कम ऊंची, मिट्टी की दीवारों पर, साधारण 
से दालान की छतें और कहीं कहीं छप्पर, पावस में जब पानी चढ़ आता है, तब ये 
झोपड़े दो ही चार दिनों में उजड़ जाते हैं। इनके अन्तर से नावें चलने लगती हैं। 
छप्पर और टटट्टर तो उठा लिये जाते है किन्तु छतें और दीवारें ? वे जल धारा की 
अनुगामिनी बनती हैं, उसमें आत्मसात्‌ हो जाती हैं। फलत: जहां मनुष्य और उसकी 
कामना हंसती खेलती है वहां बात की बात में अनन्त जल प्लावन देख पड़ता है। उसमें 
नाना प्रकार के जलजन्तु छहराने लगते है। कातिकी पूर्णिमा के बाद उसी जाह्नवी 
कूल पर वे झोपड़े फिर से बस जाते हैं। मालूम नहीं, कितने दिन से, यही क्रम चला 
आ रहा है।' 

प्रेमचन्द की लिखी हुई कामना तरु' शीर्षक कहानी से भावात्मक भाषा का एक 
अन्य उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जो इस भाषा रूप का अपेक्षाकृत प्रतिनिधि 
उद्धरण कहा जा सकता है--आह ! एक युग बीत गया, शोक और नैराश्य ने उठती 
जवानी को कुचल दिया। न आँखों में ज्योति रही, न पैरों में शक्ति, जीवन क्या था 
एक दुखदायो स्वप्न था। उस सघन अंधकार में उसे कुछ न सूझता था। बस, जीवन 
का आघार एक अभिलाया थी, एक सुखद स्वप्न, जो न जाने उसने जीवन में कब देखा 
था। 5ही नदी का किनारा, वही व॒क्षों की कुंज, वही चंदा का छोटा सा घर ।* 

इस प्रकार से उपयुक्त गुणों के समावेश से कहानी की भाषा कलात्मक और 
परिष्कृत हो जाती है। प्रवाहात्मक भाषा कहानी को विश्वसनीयता प्रदान करती 
है। आलंकारिकता से युक्त होने पर उसके सौन्दर्य की वृद्धि हो जाती है। चित्रात्मक 


१५. भ्री जेनेलर कुमार, ज़ेनेस्र की कहानियाँ, भाग ९, पृ० ३१। 
१६- री भगवतीप्रसाद वाजपेयी, पुष्करिणी', पृ० २१५-१६। 
१७. खुंझी प्रेमचन्द, 'मानसरोवर', भाग ५, पु० ६५१ 


४ हिन्दी कहानी कला 


भाषा में प्रस्तुत कथाप्रसंग अनुमृत्यात्मक दृष्टि से विज्ञेष सफल बन पड़ते हैं। प्रतीका- 
त्मक भाषा कहानी के अपेक्षाकृत समुन्नत स्वरूप की द्योतक होती है। हास्य-ब्यंग्य- 

प्रधान कहानियों में भाषागत व्यंग्यात्मकता औचित्यपूर्ण होती है। नाटकीयता के 
गुण से युक्त भाषा जहाँ एक ओर कहानी के परम्परागत स्वरूप की परिचायक होती 

है, वहाँ दूसरी ओर उसका समावेश आधुनिक युग में दाशैनिक-आध्यात्मिक विषयों 

पर लिखी गयी कहानियों में भी किया जाता है। मावात्मक भाषा कथात्मक पृष्ठभूमि 

में चरित्र विकास की दृष्टि से उपयोगी होती है। 


कहानी को भाषा के विविध रूप 


हिन्दी कहानी के क्षेत्र में विभिन्न विकास युगों के अन्तर्गत भाषा के स्वरूप का 
पर्यवेक्षण करने पर इस तथ्य की अवगति होती है कि उसमें पर्याप्त वैविषध्य है। 
भाषा के अनेक रूपों का प्रयोग कहानीकारों द्वारा किया गया है, जो भाषाक्षेत्रीय 
विस्तार का भी धोतक है। विभिन्न ऐतिहासिक यूगों में पृथक्‌ पृुथक्‌ भाषा बोलने 
वाली जातियों द्वारा हमारे देश पर शासन होने के फलस्वरूप उनकी शब्दावली का 
बाहुलय हिन्दी में होना स्वाभाविक है। उर्दू, फारसी, अरबी, अंग्रेजी, फांसीसी तथा 
पुतंगाली आदि भाषाओं के छब्दीं का हिन्दी में प्रयोग होने का मुख्य कारण उपयुक्त 
ही है। इसी प्रकार से भारत की विभिन्न प्रादेशिक भाषाओं में शब्द समन्‍्बय होता 
रहा है। मुंशी प्रेमचन्द ने हिन्दी भाषा के इस मिश्रित स्वरूप पर विजार करते हुए 
हिन्दी-प्रजार सभा, मद्रास के चौथे वार्षिक अधिवेशन में सभापति पद से दिये गये 
अपने भाषण में कहा था कि इसे हिन्दी कहिए, हिन्दुस्तानी कहिए, उर्दू कहिए---बीज 
एक है। नाम से हमारी कोई बहस नही। जीवित देश की तरह भाषा बराबर बनती 
रहती है। शुद्ध हिन्दी तो निर्थंक शब्द है। भारत शुद्ध हिंदू होता तो उसकी भाषा 
भी शुद्ध हिंदी होती। यहाँ तो हिन्दू, मुसलमान, ईसाई, फारसी, अफ़गानी सभी 
जातियाँ मौजूद है। हमारी भाषा व्यापक रहेगी।, . . .बेशक हमें ऐसे ग्रामीण 
शब्दों को दूर रखना होगा, जो किसी इलाके में बोले जाते हैं। हमारा आदर यह होना 
चाहिए कि हमारी भाषा अधिक से अधिक आदमी समझ सकें और सभी का कतेंब्य 
है कि हम राष्ट्र भाषा को इसी तरह सर्वागपूर्ण बनायें, जैसे अन्य राष्ट्रों की सबल 


१८. मुंशी प्रेमचन्द, 'कुछ विंचार', पु० ११९-२०। 
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भआपाएं हैं। हमें राष्ट्र भाषा का कोश बढ़ाते रहना चाहिए। वे संस्कृत, अरबी और 
फारसी के शब्द, जिन्हें देखकर आज हम भयभीत हो रहे हैं, जब अभ्यास में 
आ जायंगे तो उनका हौवापन जाता रहेगा। भाषा विस्तार की यह क्रिया धीरे 
चीरे होगी ।'* प्रेमचन्द ते तो यहाँ तक कहा था कि भांरत की विभिन्न प्रावेशिक 
भाषाओं का एक प्रतिनिधि संगठन होना चाहिए, जो राष्ट्र भाषा का सम्थक स्वचूप 
निर्धारण कर सके, क्योंकि तभी इसका समुचित विकास हो सकेगा। हिन्दी कहानी 
के क्षेत्र में उपलब्ध भाषा के विविध रूपों का संक्षिप्त परिचय यहां: प्रस्तुत किया 
जा रहा है। 

व्यावहारिक भाषा--हिन्दी कहानी के क्षेत्र में उपलब्ध भाषा का एक रूप व्यावहा- 
रिक भी है। सामान्यतः साहित्यिक भाषा व्यावहारिक रूप से कुछ क्लिष्ट, कृत्रिम और 
अस्वाभाविक सी होती है, परन्तु विविध प्रसंगों और पात्रों के अनुसार सजग शब्दावली 
के चयन से बोलचाल के प्रयोग में सामान्य भाषा का प्रयोग भी किया जा सकता है। 
इस प्रकार की भाषा की विशेषता यह होती है कि इसमें सरछ और स्वाभाविक शब्द 
प्रयोग होता है। जयशंकर 'प्रसाद! की लिखी हुई दुखिया” शीर्षक कहानी से ऐसी 
भाषा का उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है-- पहाड़ी देहात, जंगल के किनारे 
के गाव और बरसात का समय, वह भी उषाकाल। बड़ा ही मनोरम दृश्य था। रात 
की वर्षा से आम के वृक्ष तराबोर थे। अभी पत्तों पर से पानी ढुलक रहा था। प्रभात 
के स्पष्ट होने पर भी धुंधले प्रकाश में सड़क के किनारे आम के वृक्ष के नीचे एक 
बालिका कुछ देख रही थी। 'टप' से धब्द हुआ, बालिका उछल पड़ी, गिरा हुआ आम 
उठाकर अंचल में रख लिया।' 

वर्तेमान युग को बौद्धिक प्रवृत्ति के कहानीकारों ने भी अपनी रचनाओं में व्याव- 
हारिक भाषा का प्रयोग किया है। इन लेखकों ने मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि में इस भाषा 
रूप को प्रयुक्त करते हुए उसे अधिकाधिक सामान्य बनाने की चेष्टा की है। जैनेन्द् 
कुमार की लिखी हुई पूर्वबुत्त' शीर्षक कहानी से इस प्रकार की भाषा का एक उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है--अदालत में आज बड़ी भीड़ है। अखबारों में इनकी 
खूब चर्चा है। मामला यह है कि प्रशान्त का कहना है कि शान्ति उसकी विवाहिता 
है। और शान्ति का दावा है कि यह सब उसके पिता से पैसा ऐंठने का उपाय है। उसने 


१९. श्री जयदांकर प्रसाद, प्रतिब्वत्ति, पृ० ६३। 
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अखबार में यह्‌ छपाकर कि मेरा उससे विवाह हुआ है, मुझे बदनाम करने की कोशिश 
की है।, , ,.दावा शान्ति की ओर से है। प्रशान्त के साथ दूसरा अभियुक्त अखबार 
का सम्पादक है, जिसने यह खबर छपी है। 

संल्कृतप्रधान भाषा---प्रथम विकास काल से ही हिन्दी कहानी के क्षेत्र में संस्कृत- 
प्रधान भाषा का प्रयोग भी मिलता है। इस प्रकार की भाषा मुख्यतः भावात्मक 
स्थलों पर प्रयुक्त होती है। प्रकृति के विभिन्न रूपो के चित्रांकन में भी इसका प्रयोग 
यत्र तंत्र मिलता है। सूर्यकांत जिपाठी निराला” छिखित न्याय' शीर्षक कहानी से 
इस प्रकार की भाषा का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है--अभी उषा की 
रोशनी लाल साड़ी प्रत्यक्ष हो रही है--भास्कर मुख अपर प्रान्त की ओर है, केवल 
केशों की सघन व्योम नीलिमा इधर से स्पष्ट। मुख का मृदु स्पर्श प्रकाश, छूघुतम 
तूलि जैसे, पर दिगन्त शोभा से उतरकर तन्द्रा से अलस जीवों को जगा रहा है। 
खिली अमलतास की हेमांगी शाखाएँ तरुणी बालिकाओ सी स्वागत के लिए सजकर 
खड़ी हैं। पवन पुनः पुनः उषा का दर्शन शुभ मधुर सन्देश दे रहा है। निविड़ नीड श्रय 
से बिहंग प्रभाती गा रहे हैं।'' 

उर्दू प्रधान भाषा--हिन्दी कहानी के क्षेत्र में प्रयुक्त भाषा का एक रूप उर्दू भी 
है। यह भाषा प्रेमचन्द युग से अधिक प्रयोग में लायी गयी है। सामान्य रूप से कहानी 
में आयोजित मुसलमान अथवा उर्दू भाषी पात्रों के माध्यम से ही इस प्रकार की भाषा 
का प्रयोग मिलता है। प्रेमचन्द तथा उपेन्द्रनाथ अश्क' जैसे अनेक हिन्दी कहानीकार 
हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में पदार्पण करने के पूर्व उर्दू में साहित्य लेखन करते थे। इन 
लेखको की कहानियो में इस भाषा रूप का सफल प्रयोग मिलता है। प्रेमचन्द लिखित 
अभावस्या की रात्रि' शीर्षक कहानी से इसका एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा 
रहा है--नाजरीन, आप जातते हैं मैं कौन हैँ ? आपका जर्द चेहरा तने लागर, आपका 
जरा सी मेहनत में बेदम हो जाता, आपका लज्जाले दुनियाँ से महरूम रहना, आपकी 
खाना तरीकी--यह सब इस सवार का नफी में जवाब देते है। सुनिए मैं कौन 
हैं। मैं वह शख्स हूँ, जिसने इमराज इन्सानी को पर्दो दुनियाँ से गायब कर देने 
का बीडा उठाया है, जिसने इशितिहार बाज, जौफरोश, गन्दुमनुमा बने हुए हकीमों 


२०. श्री जेनेल्रकुमार, जैनेन्त्र की कहानियाँ, भाग ४, पृ० १२७। 
२१- ओ सूर्यकांत त्रिपाठी निराला', “चतुरों चमार', पृ० २६। 
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को बेख और बुन से खोदकर दुनियां को पाक कर देने का अज्म घिलूजज्म कर 
लिया है।'* 

उर्दृघ्धान भाषा का एक रूप व्यंग्यात्मक कोटि की कहानियों में भी मिलता है। 
स्थातं"योत्तर यूगीन कहानीकार अमृतलाल नागर लिखित कालेज के लड़के शीषेक 
रचना से इस प्रकार की भाषा का एक उदाहरण यह प्रस्तुत किया जा रहा है--सारे 
खल्क में छाल भाएरिये, पर इन काकिज के लौंडों सा शरीफ जएत इस्सास या हैदाल कोई 
भी दूसरा इस दुनिया के परदे पर और न मिलेगा। न इन्हें यह खबाल कि हम किससे 
बातें कर रहे है, किससे किस तरह पेश आता चाहिए। भई, सच तो यह है कि बुजुर्गों 
ने सच ही कहा है कि यह उनका कसूर नही, अंगरेजी तालीम का ही असर है जो आज 
बह इस किस्म की बेहूदा हरकत करते हैं कि खुद नवाब साहब का ही मजाक उड़ाना 
शुरू कर दिया और वह भी खास उनके मंह पर ही।'' 

लोक भाषा--हिन्दी कहानी के इतिहास में प्रेमचन्द युग से लोक भाषा का 
प्रयोग भी बहुलता से मिलता है। लोक भाषा के अन्तगंत भाषा का वह रूप मिलता 
है, जिसका आधार ग्राम्य शब्दावली है। इस भाषा का प्रयोग ग्रामीण कथावस्तु 
और पाज्रों के माध्यम से किया जाता है। उत्तर प्रेमचंद काल में आंचलिक कहानियों 
में भी इस भाषा का प्रयोग हुआ है। इस भाषा में स्थानीय विशेषताएँ भी समाविष्ट 
रहती है। कमलादेवी चौधरी लिखित भिखमंगे की बिटिया शीर्षक कहानी से इस 
प्रकार की भाषा का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--'एक दाय॑ रोटी को 
बहिनी हमहूँ का बनाथ केर खवाबो। 

रोटी तो मैया, हियां मालकिन बनावे न देहै। मैया तुमका आम खवाउव।' 

'. , .हियन आम कहाँ पहहौ, बहिनी ।' 

सहया, संडी से चुराय लाउव॥ हम बहुत दा्य काइन हल 

लोक भाषा का एक अन्य उदाहरणह यहां शिवसहाय चतुर्वेदी लिखित बुन्देलखंड 
की ग्राम्य कहानियां में संगुहीत 'सीना बेटी शीषक कहानी से भी उद्धत किया जा रहा 
है, जिसमें सामान्य भाषा में ही ग्राम्य प्रभाव लक्षित होता है। लोक भाषा का यह 


२२. मुंशी प्रेसखन्द, सानसरोबर', भाग ६, पृ० २१२। 
२३- ओऔ असतझाल नागर, सवाब ससनद, पु० ९७। 
२४. सुभी कमछादेशी खोधरी, उस्माद', पृ० ६९। 
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“रूप ऊपर प्रस्तुत किये गये, स्थानीय विशेषता से युक्त माषारूय से पर्याप्त भिश्चता 
रखता है--बहुत दिनों की बात है। किसी गाँव भें एक जमीदार रहते थरे। बड़े 
आदमी थे। धन दौलत, हाथी घोड़ा, बेटा बेटी सभी कुछ था। उनकी बड़ी लड़की 
बहुत ही सुन्दर थी। देखने में गुलाब क॑सा फूल, चम्पा कसा रंग, नउने में कनेर कैसी 
डार, सोने क॑से घुंधराले केश, सुकुमारता में न॑नू (मक्खन) कसा छौंदा, बढ़ने भें दोज 
कैसा चन्दा, तेज में होली कैसी झांक, मिठास में मिश्री कैसी डली, बोली में कोकल जैसी 
कूक, चंचलता में बिजली कसी चमक, गंगा कैसी धार, गुणों में केवड़े कैसी महक और 
अपने निश्चय में पत्थर कैसी चट्टान" 

विछष्ट भाषा--प्रे मचन्द तथा उनके परवर्ती काल में हिन्दी कहानी में प्रयुक्त 
भाषा का एक रूप क्लिष्टता एवं दुरूहुता लिये हुए भी मिलता है। दार्शनिक और 
रहस्थात्मक कोटि की कहानियों में उसका समावेश अपेक्षाकृत अधिकता से हुआ है। 
जयशंकर प्रसाद! लिखित 'प्रलूय' शीधंक कहानी से इस प्रकार की भाषा का एक 
उदाहरण यहा प्रस्तुत किया जा रहा है--चैतनिक पदार्थों का ज्वारभाटा है। 
परमाणुओं से ग्रधित प्राकृत नियन्त्रण शैली का एक बिन्दु ॥ अपना अस्तित्व बचाए 
रखने की आशा में मनोहर कल्पना कर लेता है। विदेह होकर विश्वात्म भाव 
की प्रत्याशा, इसी छुद्र अवयव में अन्तनिहित अन्तःकरण यन्त्र का चमत्कार 
साहस है, जो स्वयं नश्वर उपादानों को साधन बनाकर अविनाशी होने का 
स्वप्न देखता है। देखो, इसी सारे जगत के लय की लीला मे तुम्हें इतना मोह 
हो गया।* 

क्लिष्ट अथवा दुरूह भाषा का एक अन्य रूप उन कहानियों में भी उपरूब्ध होता 
है, जो किसी वैज्ञानिक अथवा तकनीकी विषय को आधार बनाकर लिखी जाती हैं। 
यमुनादत्त वैष्णव लिखित अस्थि पंजर' शीर्षक वेज्ञानिक कहानी से इस प्रकार की 
भाषा का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है-- बह सोच रहा था--यदि 
इस बार भी न निकला तो वह जाकर चेडविक से कह देगा कि रुथेनम ऐसा पदार्थ है 
कि उसका रेखाचित्र नही निकछ सकता | उसने फिर विद्युत का चापकिरण (इलेक्ट्रिक 
आके ) जलहाया। रूथेनम की उस छोटी सी नली को उसके सम्मुख रखा और चारों 


२५- श्री शिवसहाय चतुबंदो, बुन्देलकंड की प्रास्य कहानियाँ, पृ० १८३। 
२६- श्री जयहाकर प्रसाद, प्रतिध्यनि', पु० ७६। 
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ओर प्रकाशछिद्र बन्द करके भीरे से फोटोग्राम के प्लेट को उस नली के सम्मुंस चित्र 
खीचने वाके उस (स्पेट्रोग्राफ) यंत्र में लगाया। तीन घंटे बहू इसी प्रकार अन्धकार 
में रहा।* 

समम्बित भाषा--विविंध विकास युगीन हिन्दी कहानी के क्षेत्र में भाषा का 
जो स्वरूप प्रमुख रूप से दृष्टिगत होता है, उसे समन्विले भाषा कहा जा सकता है। 
व्यावहारिक दृष्टि से हिन्दी कहानी के प्रत्येक विकास काल में भाषागयत नवीनता अवध्य 
मिलती है, परन्तु उसका प्रतिनिधि स्वरूप समनन्‍्वयात्मक ही है। हिन्दी के अधिकांक 
कहानीकारों ने इसी भाषा का प्रयोग किया है। सुदर्शन! छिखित 'फरकऊन का प्रेम 
क्षीर्षक कहानी से इस प्रकार की भाषा का उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
दोपहर का समय था। सौ दरवाजों के पुराने मिश्री शहर खीवा पर सूरज की गर्मी 
के कारण बेहोशी और बेसुधी सी छाई हुई थी, बाजारों में, गलियों में ओर आबादी से 
बाहर श्मशान का सा सन्नाटा छाया हुआ था। कोई आवाज सुनाई न देती थी। कोई 
शक्ल दिखाई न देती थी और यह वह समय था जब इस रंग रूप और भोग विलास की 
संगीतमय नगरी पर किसी ने मौत का जादू कर दिया था।. . . मगर इस हत्यारी 
गर्मी में भी तलखत फ़रकत अमनस का अर्थमंत्री शाही खजाने के नये भवन में इधर 
से उधर और उघर से इधर फिर रहा था और हबशी गुलामों को काम जल्दी 
समाप्त करने के तगादे दे रहा था।* 

समन्बित भाषा का उपयुक्त उदाहरण प्रेमचन्द युगीन कहानी से उद्धृत किया 
गया है। स्वातंत्योत्तर युगीन कहानी में यह भाषा रूप यथा्थंवाद आदि की प्रवृत्तियो 
की पृष्ठभूमि में विकसित हुआ है। अमृतराय लिखित व्यथा का सरगम' शीर्षक 
कहानी से इस भाषा रूप का एक अन्य उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें 
हिन्दी, उर्दू, अंग्रेजी, संस्कृत आदि के शब्द प्रयुक्त हुए हैं--आज अमावस की रात 
है। गहरी। काली। नीरव। निस्तब्ध। केवल दूर पर कुत्तों के भूंकने की आवाज 
और कुछ गीदड़ों की । मनुष्य की आवाज तो ग।ने की एकाघ कड़ी के रूप में कभी कभी 
सुनाई पड़ जाती है, किसी रिक्शेवाले के किसी रोमांटिक फिल्‍मी गाने की एक कड़ी | 
वर्ना सन्नाठा। पास के ही किसी घर से शहनाई का व्यथाकुल स्वर आ रहा है। 


२७. श्री यमुनादत्त बैष्णय, 'दो रेखाएं, पृ० ५९। 
२८. भरो सुदर्शन', 'लार कहानियाँ, पृ० १७१। 


३८० हिस्दी कहानी कला 


शहनाई भी अजब बाजा है, जो सुख दुख दोनों में समान रूप से आदमी का साथ 
देता है।. , . . 

इस प्रकार से, हिन्दी कहानी के क्षेत्र में लगभग एक शताब्दी के विकास काल में 
आषा तत्व गत पर्याप्त वैविध्य लक्षित होता है। व्यावहारिक भाषा का प्रयोग प्रायः 
सभी युगों में कहानीकारों द्वारा किया गया है। संस्कृतप्रधान भाषा में लिखी गयी 
कहानियों की संख्या अपेक्षाकृत कम है, परत्सु विषय और प्रसंग के अनुसार इसका 
प्रयोग यत्र तत्र अवब्य मिलता है। उर्दृप्रधान भाषा प्रथम विकास कालीन कहानी 
में नही मिलती है, परन्तु प्रेमचंद और उनके परवर्ती काल में इसका विशेष व्यवहार 
हुआ है। लोक भाषा का प्रयोग प्रायः ग्रामीण वातावरणप्रधान अथवा आंचलिक 
कोटि की कहानियों में अधिक हुआ है। क्लिष्ट अथवा दुरूह भाषा वैज्ञानिक अथवा 
तकनीकी विषयों पर आधारित कहानियों में मिलती है। भाषा का सर्वाधिक प्रचलित 
रूप वह है, जिसमें विभिन्न भाषाओं की शब्दावलियों का समन्वय मिलता है। इसी 
का व्यवहार हिन्दी कहानी के क्षेत्र में अपेक्षाकृत अधिक हुआ है। 


कहानी सें भाषा का महत्व 


कहानी के विविध मूल उपकरणों में माषा तत्व के क्षेत्र में जो वेविध्य मिलता है 
सथा विभिन्न कालों में इसका जो विकास हुआ है, वह इसके आनुपातिक महत्व का 
द्योतक है। वर्तमान युग के पूर्व भाषा तत्व की गम्भीरता का उतना अधिक आभास 
लोगों को नहीं था और इसीलिए इसके प्रति न्यूनाधिक उदासीनता भी लक्षित होती 
है। आज का कहानीकार भाषा के प्रयोग में भी उतना ही सजग रहता है, जितना कि 
कथावस्तु तथा पात्र योजना आदि तत्वों के संयोजन में। भाषा के क्षेत्र में दृष्टिगत 
होने वाली प्रयोगशीरूता का मूल कारण भी एक गंभीर तत्व के रूप में उसकी स्वीकृति 
है। दाशेनिक एवं प्रतीकवादी कहानियों के विकास के साथ भाषा के अपेक्षाकृत 
भिन्न रूप सामने आये। वैज्ञानिक और तकतीकी विषयों पर लिखी गयी कहानियों में 
भी भाषागत नवीनता द्रष्टव्य है। आधुनिक कहानी पर सनोविज्ञान के बढते हुए 
भ्रभाव ने जहां एक ओर कहानी के अन्य तत्वों के क्षेत्र में लवीत सम्भावनाएँ प्रस्तुत 
की है, वहां दूसरी ओर भाषा तत्व के विकास को भी नवीन दिशा प्रदान की है। उत्तर 


२९. श्री अमृतराय, कस्बे का एक दिन, पू० ८६। 


कहानी की भाषा ह ३८१ 


'भारतेन्दु काल से लेकर वर्तमान युग तक के भाषा तात्विक विकास में मनोविज्ञान का 
विशेष योगदान रहा है। भारतेन्दु युगीन कहानी में विषयगत सीमाओं के कारण उर्दू- 
प्रधान तथा क्लिष्ट भाषा आदि रूप नहीं मिलते हैं। परन्तु इसके उपरान्त कहानी 
के विषय क्षेत्र में व्यापक रूप से विस्तार होने के कारण भाषा के रूपों में भी परिवर्तेन- 
शीलता लक्षित होती है। प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती युग के यथार्थवादी कहांनीकारों 
ने अपनी रचनाओं में कृत्रिम भाषा को छोडकर सामान्य व्यवहार की भाषा का स्वाभा- 
विक रूप में प्रयोग किया है। स्वातंत््योत्तर कालीन कहानी में आंचलिक वर्ग की 
रचनाओं में लोक भाषा अथवा ग्रामीण भाषा का सफल प्रयोग हुआ है। स्थानीय 
प्रभावों से युक्त यह भाषा तत्वगत विशेषताओं को सजीव रूप में उभारती है। बौद्धिक 
कहानियों में नागरिक भाषा का प्रौढ और परिष्कृत स्वरूप उपलब्ध होता है। कहानी' 
में प्रयृतत भाषा के ये सभी रूप एक विशिष्ट उपकरण के रूप में भाषा तत्व को मान्य 
करते हैं। 


अध्याय १० 


कहानी की शंली 
होली का स्वरूप 


कहानी का छठा मूल उपकरण शैली है। वर्तमान हिन्दी कहानी में इस तत्व को 
विशिष्ट महत्व प्रदात किया जाता है, यद्यपि पूर्बवर्ती कहानी में इसकी उपेक्षा हुई है। 
आरम्भिक कालीत हिन्दी कहानी में प्राय: परम्परागत रूप में वर्णनात्मक शैली का ही 
प्रयोग हुआ है, जिसमें कथा का प्रस्तुतीकरण तृतीय पुरुष के रूप में किया जाता है। 
इस कथन के अपवाद के रूप में केवल कुछ ही कहानियां ऐसी उपलब्ध होती है, जो 
प्रथम पुरुष के रूप में आत्मकथात्मक शैली में लिखी गयी हैं। प्राचीन भारतीय 
कथा साहित्य के अन्तर्गत पंचतंत्र' तथा (हितोपदेश' में जो दौलीगत जटिल रूपात्मकता 
मिलती है, उसका प्रभाव हिन्दी कहानी की तुलना में हिन्दी उपन्यास पर अधिक 
पड़ा। भारतेन्दु युग में वर्णनात्मक तथा आत्मकथात्मक दैलियों के अति- 
रिक्‍त अन्य शैलियों की ओर विशेष घ्यान नहीं दिया गया। प्रेमचन्द काल से पत्र 
दौली तथा उसके उपरान्त डायरी शैली आदि का प्रयोग हुआ। इस दृष्टिकोण 
से शैली तत्व के क्षेत्र में सर्वाधिक प्रयोग स्वातंत््योत्तर हिन्दी कहाती में ही 
मिलते है। 

सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से यदि कहानी की विभिन्न शैलियों के स्वरूप पर विचार 
किया जाय, तो इस तथ्य की अवग॒ति होगी कि शलीगत अभिनवता कहानी के प्रभाव 
की व॒द्धि की दृष्ठि से उपयोगी होती है। सामान्य रूप से कहानी की कथावस्तु का 
प्रस्तुतीकरण किसी भी शैली में किया जा सकता है। सभी शैलियों की अपनी पृथक्‌ 
सीमएँ व बिदेषताएँ हैं, जो कहानी में अभिव्यंजित होती हैं। उदाहरण के लिए यदि 
किसी कहानी में किसी ऐतिहासिक घटना का विवरण प्रस्तुत करना लेखक को अभीष्ट 
है, तो बह उसे अनेक शैलिप्रों में कर सकता है। इसके लिए सबसे अधिक सामान्य 
दौली वर्णनात्मक होगी। परन्तु यदि कहानीकार उसी घटना को किसी पात्र की 


कहानी को शेली ह इ८३- 
आत्मकथा, पत्र, डायरी अथवा संस्मरण के रूप में प्रस्तुत करेगा, तो उसकी रचना में 
विशेष रूप से कलात्मकता और प्रभावात्मकता आ जायगी। हिंदी कहानी में जो 
शैलियाँ आरम्भ से व्तेमान कार तक विकसित होती रही हैं. वें एक ओर अपने 
सैद्धान्तिक स्वरूप की परिपक्त्ता का द्योतन करती हैं तथा.दूसरी ओर उनसे कहानी 
के कलात्मक परिष्कार का भी परिचय मिलता है। 
कहानी की शैली का विवेचल करते हुए डा० गुलाबराय ने उसके समंग्र 
स्वरूप को स्पष्ट किया है। उनके विचार से द्ौठी का सम्बन्ध कहानी के किसी 
एक तत्व से नहीं बरन्‌ सब तत्वों से है और उसकी अच्छाई या बुराई का प्रभाव 
पूरी कहानी पर पड़ता है। करा की प्रेषणीयता अर्थात्‌ दूसरों को प्रभावित 
करने की शक्ति शैली पर ही निर्मर करती है। किसी बात के कहने या लिखने के 
विशेष प्रकार को दहौली कहते हैं।इसका सम्बन्ध केवल दबब्दों से ही नहीं है, 
वरन्‌ विचार और भावों से भी है। श्री गिरिघारी लाल शर्मा गगे के विचार 
से रचना के माती भाव, तत्व और विषय एवं उसे अभिव्यक्त करने का ढंग ही तो 
है। यानी इनका सम्मिश्रण ही रचना है। जहां उत्कृष्ट शैली का अभाव है वहां 
तत्व और भावों के रहते हुए भी रचना का अंग अपूर्ण रहता है, और जहां केवल 
शब्द योजना, पद विन्यास, प्रसंग गर्भतव आदि का अच्छा निर्वाह है, लेकिन भाव 
और तत्व की कमी है, तो भी कहानी निर्जीव ही रह जाती है। कहने का तात्पयें 
यह कि रचना से शैली और भाव, विषय दोनों ही का बोध होता है।' पाश्चात्य 
विक्ञारक एस० ओ० फाउलेन ने बताया है कि कहानी का शिल्प विधान उसकी 
घटतनात्मक सरचता का आधार होता है। इस प्रकार के उद्धरणों से यह स्पष्ट संकेत 
मिलता है कि कहानी की शेली सम्बन्धी परम्परागत सिद्धान्तों की सीमाओं से आगे 
बतेमान कहानी अपने अभिनव शिल्प रूपों के क्षेत्र में प्रयोगात्मकता की प्रवृत्ति 
से युक्त मिलती है। वर्तमान कहानी में सामान्य वर्णनात्मक शैल्ली से पृथक्‌ अनुभूति, 
सवेदना अथवा समस्या के अनुरूप बैविध्यपूर्ण शैली का प्रयोग होता है, जो इस 
क्षेत्र में रचनात्मकता का झोतक है। 


१. डा० गुलाब राय, काव्य के रूप, पृ० २२५१ 
२. ओऔी पिश्थिरीरार हार्सा गर्ग, कहानी एक का, पु० ९३। 
३. ओ एस० ओ० फाउलेन, दि शार्ट स्टोरी, भूसिका, पृ० १२) 


३८४ हिल्दी कहाती कला 
शैलीप्रधान कहानी 

सामान्य रूप से शैलीप्रधान कहानी उस रचना को कहा जाता है, जिसमें अन्य 
तत्वों की तुलना में गेली को अधिक महत्व प्रदान किया जाता है। प्रेमचंदोत्तर काल से 
कहानी में शैली का तात्विक विकास हुआ है और इसकी महत्ता में भी वृद्धि हुई है। 
वर्तमान कहानी में शैली को न केवल प्रमुखता दी जाती है, बरन्‌ इसे ही कहानी की 
सफलता का आधारभूत तत्व स्वीकार किया जाता है। कहानी के विषयक्षेत्रीय 
वैविध्य और विस्तार के फलस्वरूप उसके शिल्प रूपों में वै उन मिलता है। सैद्धान्तिक 
दृष्टिकोण से कहानी के शिल्प रूप का चुनाव उसकी विषय वस्तु के अनुसार किया 
जाता है। किसी ऐसी धटना प्रधान कहानी की तुलता में उस कहानी का शिल्प अनि- 
वायें रूप से भिन्न होगा, जो किसी अनुभूति अथवा संवेदना पर आधारित होगी। 
आधुनिक कहानी के शैली तत्व के क्षेत्र में मनोविश्लेषण का भी व्यायक प्रभाव पड़ा 
है। मानवीय चेतना के विभिन्न स्तरों के विश्लेषण की दृष्टि से सामान्य रूप में 
परम्परागत कथा शैलियां अनुपयुक्त प्रतीत होती हैं। इसलिए नवीत शिल्प रूपों के 
आविर्भाव और विकास मे इस प्रकार की विचारधाराओं का भी महत्वपूर्ण योगदान 
रहा है। 

जिस कहानी में सामान्य वर्णनात्मक अथवा विवरणात्मक शेली का प्रयोग पर- 
म्परागत रूप मे किया गया हो और कथावस्तु, पात्र योजना, भाषा, वातावरण, उद्देश्य 
आदि तत्वों मे से किसी एक के सम्यक्‌ निरूपण का प्रयत्न हो, उसे दोलीप्रधान कहानी 
नही कहेंगे। इसके विपरीत यदि किसी कहानी में शैली तत्व को प्रमुखता' देते 
हुए उसके किसी एक अथवा अनेक रूपों का सफल नियोजन हो, उसे शैलीप्रधान 
कहानी कहा जा सकता है। उदाहरण के लिए प्रेमचन्द की लिखी हुई कफ़न, 
मन्त्र, शत्तरंज के खिलाड़ी तथा बड़े घर की बेटी' आदि कहानियां अत्यन्त 
सफल रचनाएं हैं। परन्तु इन्हें शेली प्रधान कहानियों के अन्तर्गत नहीं रखा 
जा सकता है। प्रेमचन्द की लिखी हुई शैली प्रधान कहानियों में 'मोदेराम 
की डायरी तथा दो सखियां आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। प्रेमचन्द के 
परवर्ती कार मे भगवतीचरण वर्मा, इलाचन्द्र जोशी, जैनेन्द्र कुमार, सब्चिदानन्द 
हीरानन्द वात्स्यायन 'अश्ेय' तथा उपेन्द्र नाथ 'अश्क' आदि लेखकों ने शैली प्रधान 
कहानियों की रचना करने के साथ साथ दौली तत्व के क्षेत्र में अभिनव प्रयोग भी 
किये हैं। 


आहुएओी उही सलरे । श्ध्द 


सेली का सयोकपास्मक शिकात्ल 

हिन्दी कहानी के इतिहास में प्रथम विकास काल से ही प्राय: वर्णनार्मक पी 
का प्रयोग बहुलता से मिलता है। इसके पूर्व इंकाअल्ला खां लिखित 'उदयभान चरित 

'रानी' केतकी की कहानी में मी इसी छैली का व्यवहार हुआ है। प्राघीन नीति: 

प्रक कथा साहित्य के प्रभावस्थरूप हिन्दी भें जो कया साहित्य लिखा गया, उसमें अवश्य 
लोककथात्सक शैली का प्रयोग मिलता है। परन्तु यह प्रभाव हिन्दी कहानी की अपेक्षा 
हिन्दी उपन्यास पर अधिकता से दृष्टिनत होता है। 

घर्णनात्मक शैली का प्रयोग भारतेर्दु युग के अधिकांश कहानीकेरों की रचनाओं 
में किया गया है। किशोरीलारू गोस्वाभी रिखित इन्दुमती' रामचल शुक्ल 
लिखित ग्यारह वर्ष का समय, गिरिजादत्त वाजपेयी लिखित पति का पवित्र प्रेम", 
पार्वतीनन्दन लिखित प्रेम का फुथ्वारा, बंग महिला लिखित डुलाई बाली” तथा 
गंगाप्रसाद अग्निहोत्री लिखित सच्चाई का शिखर आदि कहानियों में वर्णनात्मक 
शैली का' ही प्रयोग हुआ है। 

भारतेन्दु यूग में यद्यपि आधुनिक कहानी का प्रारम्भिक स्वरूप ही आविर्भूत 
हुआ था, परन्तु दैली तत्व की दृष्टि से उस युग में भी पर्थाप्त विविधता मिरूती है। 
भारतेन्दु हरिद्चन्द्र की लिखी 'एक कहानी : कुछ आप बीती, कुछ जग बीती” में आत्म- 
कथात्मक शैली का प्रयोग पहली बार किया गया है। इसी शैली में छिखी गयी इस यूथ 
की अन्य रचनाओं में कारतिकप्रसाद खत्री लिखित दामोदर राव की आत्मकहानी,' 
महेन्द्रलाल गे लिखित पेट की आत्मकहानी', वेंकटे शनारायम लिखित एक अशर्फी 
की आत्मकहानी तथा शालिगराम लिखित 'एक ज्योतिषी की आत्मकथा आदि 
उल्केखनीय हैं। भारतेन्दु कारू में लिखी गयी कहानियों में स्वप्न शैली का भी प्रयोग 
किया गया है। इस युग के पूर्व राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द' की लिखी हुई एक कशा- 
मत्क रचना राजा भोज का सपना में इसी शैली का प्रयोग किया गया है। भारतेन्दु 
हरिष्चन्द्र की लिखी हुई एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न' शीर्षक कहानी की रचना सी इसी 
शैली में हुई है। इस काल में ही केशवप्रसाद सिंह दारा आपस्तियों का पहाहु' शीर्षक 
कहानी में भी स्वप्त शैली का ही प्रयोग किया गया है। 

प्रेभचन्द यूग में पूर्व काल में उपलज्य संभी कहानी शैलियों के समुचित विकास के 
साथ कतिपय नवीन दौखियों को भी आजिर्भाव हुआ। स्वर्य प्रेमचंद ने अपनी कहानियों 
में इन दोनों वर्गों की दीलियों को प्रयोग किंगा। उनकी लिखी हुई अभिकांश कहारियों 
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में वर्णनात्मक शैली का ही प्रयोग हुआ है। आत्माराम', बड़े घर की बेटी, मभक 
का दरोगा, रानी सारंध्रा', झतरंज के खिलाड़ी, कफ़न' तथा मंत्र आदि उनकी 
प्रसिद्ध कहानियां इसी शैली में लिखी हुई हैं। भारतेन्दु युग में आविर्भूल आत्मकथा- 
-मक शैली में प्रेमचन्द ने बड़े भाई साहब', यह मेरी मातृभूमि है', बौढ़म', शाप 
तथा 'शांति' आदि कहानियों की रचना की है। इनके अतिरिक्त डायरी शैली का प्रयोग 
प्रेमचन्द की लिखी हुई पंडित मोटेराम की डायरी” नामक कहानी में हुआ है। पत्र 
शैली में भी लिखी गयी एक कहानी प्रेमचन्द ने प्रस्तुत की है जिसका शीर्षक दो सखियां' 
है। 'जादू' शीर्षक कहानी में प्रेमचन्द ते संवादात्मक शैली का प्रयोग किया है। इनके 
अतिरिक्त मनोविश्छेषणात्मक तथा नाठकीय आदि शैलियों का भी आंशिक रूप से 
समावेश प्रेमचन्द की कहानियों में हुआ है! 
द्वितीय विकासकालीन अन्य कहानीकारों में शैलीगत विशिष्टता की दृष्टि से 
चद्धधर शर्मा गुलेरी' लिखित उसने कहा था' शीषंक कहानी उल्लेखनीय है। सामान्य 
रूप से यह कहानी वर्णनात्मक शैली में लिखी गयी है, परन्तु आंशिक रूप से इसमें 
स्मृतिपरक शैली का भी सफलता के साथ समावेश हुआ है। विश्वंभरताथ शर्मा 
'कौशिक' की अधिकांश कहानियां वर्णनात्मक हैली में लिखी गयी है, जिनमें मनोव॑- 
ज्ञानिक दृष्टिकोण भी निहित है। जयशांकर प्रसाद' ने भी तृतीय पुरुष के रूप में ही 
अपती कहानियों की रचना की है, यद्यपि उनमें विविध स्थलों पर मनोवैशानिक शैली 
का भी प्रभावशाली रूप में संयोजन हुआ है। पांडेय बेचन शर्मा उम्र ने वर्णनात्मक 
तथा मनोविश्लेषणात्मक शैलियों का प्रयोग अपने कहानी साहित्य में किया है। बव्यंग्या- 
त्मक शैली का समावेश भी उसमें विभिन्न स्थलों पर प्रसंग के अनुसार हुआ है। जैनेम्द्र 
कुमार की कहानियों की दौली में वर्णतात्मक, मनोविश्लेषणात्मक आदि रूपों के साथ 
व्यंग्यात्मकता तथा प्रतीकात्मकता आदि विशेषताएं भी मिलती हैं। 
प्रेमचन्दोत्तर युगीन हिन्दी कहानी में पूरववर्ती झैलियों का कलात्मक रूप विक- 
सित हुआ। इस काल में भगवतीप्रसाद वाजपेयी से प्रायः वर्णेनात्मक शैली का ही 
प्रयोग अपनी अधिकांश कहानियों में किया है, जिसमें कहीं कहीं आंशिक रूप से मनो- 
वैज्ञानिकता का समावेश भी हुआ है। 'सुदर्शन' की कहानियां भी तृतीय पुरुष के रूप 
में लिखी गयी हैं और उनमें शैलीगत परम्परानुगामिता स्पष्ट रूप से दृष्टिगत होती 
है। राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह तथा उषादेवी सित्रा की कहानियों में मनोविशान 
से प्रभावित वर्णतात्मक शैली का प्रयोग हुआ है। भगवतीचरण वर्भा ने मनोविश्लेषएण 
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दौलीप्रधात कहातियों की रचता की है। इसमें विविध प्रसंगों के अनुरूप अ्यग्यात्मक, 
आवात्मक तथा स्मृतिपरक शैलियों का भी समावेक्ष मिलता है। दो बांके' तथा पाव- 
दिचत' जैसी कहामियों में व्यंग्पात्मकता का प्रखर रूप मिलता है। वह फिर नहीं आई 
में मनोबैशानिक और स्मृतिपरक शैलियां भी प्रयुक्त हुई हैं। इलाचन्द्र जोशी की कहा- 
नियों में प्रधान रूप से सनोविदलेषणात्मक शेछी का प्रयोग हुआ है। डायरी के नीरश 
पृष्ठ' जैसी रचनाओं में उन्होंने डायरी शैली का व्यवहार भी किया है। सब्चिदानंन्द 
हीरानन्द वात्स्थायन अज्ञेय' की कहानियों में बौद्धिक मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि में कहानी 
लेखन की प्राय: सभी शैलियों का प्रयोग मिलता है। उपेच्रनाथ 'अहक' तथा बरशपाऊ 
की कहानियों में ययाबंवादी आधार पर प्रधानतः बर्णनात्मक और मतोवैज्ञानिक 
दौलियों का प्रयोग हुआ है। कमलाकांत वर्मा तथा राय कृष्णदास की कहानी शैली 
में प्रतीकात्मकता का भी समावेश मिलता है। डा० वृन्दावन लाल वर्मा, शिवपूजल 
सहाय, रामवृक्ष बेनीपुरी, सियारामदारण गुप्त, मोहनलाल सहतो 'वियोगी', श्रीमती 
होमबती देवी, विनोदशंकर व्यास, गोविन्द वल्‍लभ पन्त, वाचस्पति पाठक, कमलादेवी 
चौधरी, देवीदयाल चतुर्वेदी 'मस्त' तथा विश्वम्भरनाथ जिज्जा आदि की कहानियों में 
मुख्यतः वर्णनात्मक बोली के साथ वैज्ञानिकता, प्रतीकात्मकता, मनोवैज्ञानिकता तथा 
व्यंग्यात्मकता आदि तत्वों का समावेश भी मिलता है। 

स्वातंत्योत्तर युगीन हिन्दी कहानी में शैली क्षेत्रीय प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक मिलते 
हैं। इस काल में कहानी लेखन की प्राय: सभी शैलियों का व्यवहार लेखकों द्वारा हुआ 
है। अमृतलाल नागर ने हास्य व्यंग्य प्रधान कहानी के क्षेत्र में शैलीगत नवीन प्रयोग 
किये हैं। अनेक कथासूृत्रों को संग्रथित करके कुछ केन्द्रीभूत पात्रों को आधार बनाकर 
इनकी कहातियों में लोककथात्मक शैली की भांति उन्हें अन्तः:सम्बद्ध किया गया है । 
रमाप्रसाद घिल्डियाऊू 'पहाड़ी' ने अपनी कहानियों में मनोविश्लेषणात्मक शैली का 
प्रयोग किया है। अमृत राय, बलवन्त सिंह, विष्णु प्रभाकर तथा नरेश मेहता की 
रचनाओं में बोढिकता, भ्रतीकात्मकता, मनोवेज्ञानिकता एवं व्यंग्यात्मकता से युक्त 
दौली का व्यवहार हुआ है। मोहन राकेश, राजेन्द्र यादव, कमलेश्बर तथा निर्मल 
वर्मा की कहानियां प्रसंगानुंसार संवादात्मक, मनो विश्लेषणात्मक, नाटकीय तथा व्यंग्या- 
त्मक हो गयी हैं। उच्ा प्रियंवदा तथा मश्न भंडारी की कहानियों में प्रतीकास्मकता 
तथा बव्यंख्यात्मकता भी निहित है। फणीए्वर साथ रेणु' के कहानी संग्रह 'ठुभरी' 
की रचनाएं लोककथात्मक तथा आचलिक दौलियों का उदाहरण कही जा सकती, हैं ॥ 


ककष८ #हिंवशी कहुरवरें कला 


कमल जोशी, अमरकान्त तथा रमेश उतरे की कप्तानियों में ऋमरी, पभाएत्मवा, आरग- 
कवरत्मक' तंचा मनोविक्लेकजाश्मक शैलियों का प्रधोग' विविध स्थष्ठों पर प्रसंगा« 
अुंसार किया गया है। कहामी की शैरी के ये रूव अपने ततत्विक बिकास के साथ साध 
प्रधोगात्मकला की प्रवृत्ति के भी' परिचायक हैं। 


दौली के गण 


कहानी में शैली तत्व के समुच्तित नियोजन के लिए उसमें कतिपय ग्णों का समो- 
केश आवश्यक होता है। व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहानी की शैली यदि आकर्षक 
और कलात्मक होती है, तो उसकी सफलूता की संम्भावनाओं में वृद्धि हो जाती है, 
भले ही उसके अन्य तत्वों का आनुपातिक समावेश और संतुलन न हो । भावाभिव्यजना 
के चमत्कारिक प्रस्तुतीकरण के रूप में ही शैली का महत्व है। यह कहानी का एक 
ऐएँशा तत्व है, जो उसके अन्य सभी तत्वों में पारस्परिक संतुलन और सामंजस्य स्थापित 
करता है। यदि कहानी के अन्य तत्व स्यूनाधिक रूप में शिथिल होते हैं, तो भी कला- 
पूणे शैली कहानी को निर्दोष बना सकती है। कथावस्तु, पात्र, संवाद, भाषा, वातावरण 
तथा उद्देश्य आदि तत्व चाहे जितने कलायुक्त हों, परन्तु जब तक कहानी की शैली 
कलात्मक नहीं होगी, तब तक कहानी प्रभावहीत बनी रहेगी। सामान्‍य रूप से कहानी 
की शैली में आलंकारिकता, प्रतीकात्मकता, रोचकता, भावात्मकता, आंचलिकता 
तबा व्यंग्यात्मकता आदि गुणों का समावेश रचना को कलात्मक परिपूर्णता प्रदान करता 
हैं। शैली के इन गुणों की संक्षिप्त परिचयात्मक व्याल्या यहां सोंदाहरण प्रस्तुत की 
जा रही है। 

आलंकारिकता--कहानी की शैली का एक गुण उसकी आलंकारिकता भी है। 
यह गुण प्रायः भावात्मक और कावथ्यात्मक शैीप्रधान कहानियों में निहित रहता हैं।' 
इल्त गुण के समावेश से कहानी के कलात्मक सौन्दर्प में अभिषृद्धि हों जाती है। परन्तु 
यह गुण शैली के अपेक्षाकृत परम्परागत स्वरूप का परिचायक होता है। आधुनिक कहा- 
लियों की शैली में इसका सभावेश बहुलूता से नहीं मिलता हैं। घंडीप्रसाद 'हृदयेश' 


४. उप्तीसभों झताब्दी के रूसी कपाकार मेलायल प्रेजिल लेसमेन्तोव को 
कहानियाँ विशेषतः भाषा झेली को जुस्तों, आलंकर्तरंकता और प्रभावत्मकता कीं 
दृष्टि से हो महत्वपूर्ण माली गयी हूँ? 


आह की हीलीं ह का, 


(मिखित अणग एरिफाड़ी' शीर्मक कहाती से आफंकारिकता के शुण से मुक्त शेक्ी का 
एक उद्दाहरण बहां प्रस्तुत किया जा रहा है कवि की कमनीय सृष्टि से कुछुण कफेशर 
ऋषणमिती के कटाक्ष कठित कृपाण को परास्त करते हैं, अजापलि की सृष्टि में सुमन 
अंडित मालती भंडप में भीषण मणिधर का निवास होता है। प्रेस की मुग्ध बताने 
वाली मंदाकिनी में कवि की प्रज्ञा मुग्ध होकर डूब जाती है, अवंत तरंगवयी कल्छीलिसीं 
के भयानक प्रवाह में प्रजापति की असंत प्रजा, रोमांचकारी चीत्कार करती हुई, रसा- 
सं गामिनी होती है।" ' 
प्रतीकाश्मकता--कहाती की शैली का एक युण उसकी प्रतीकात्मकता भी है॥ 
यह गण प्रायः बौद्धिकता प्रधान कहानियों को झोली में मिलता है। इसका समावेश 
प्रायः सांकेतिक प्रसंगों में अधिकता से होता है। आशुनिक कहानी साहित्य के क्षेत्र 
में प्रतीकात्मकता की विशेषता से युक्त शी का प्रयोग स्थातंत्योत्तर युगीन रचनाओं 
में बहुलता से हुआ है। इस गुण से युक्त शैली के सफल प्रयोग की दृष्टि से जयशंक्रर 
प्रसाद' लिखित 'करुणा की विजय, पत्थर की पुकार', करा, वेरागी, प्रसुम 
तथा 'ज्योतिष्मती', सुदर्शन लिखित एथेन्स का सत्यार्थी तथा कमल की बेटी', 
राय कृष्णदास लिखित 'कल्ा और क्ृत्रिमता' तथा बसंत का स्वप्त', भगवती 
प्रसाद वाजपेयी लिखित खाली बोतल, सियारामशरण गुप्त रेलित 'मानुषी', 
त्याभ' तथा कोटर और कूटीर', यशपाल लिखिल 'परलोक', उपषादेवी सिर 
लिखित प्रथम छाया', 'फलाकार' और 'बुरूबुल' तथा सब्जिदानन्द हीरानन्छ 
वात्स्पायन अज्लेय” लिखित 'शत्र, सांप, आदम की डायरी, अमर वल्लरी' 
चिड़ियाघर, पुरुष का भाग्य, कोठरी की बात” तथा पठार का धीरज 
आदि कहानियों का' उल्लेख किया जा सकता है। इस गण से बुक्त शेली का एक 
उदाहरण यहां डा० प्रतापनारायग टंडन लिल्लित शून्य की पति क्षीरषक कहानी से 
प्रस्तुत किया जा रहा है, जिश्षमें मृत्यु की छाया में भयात्मक रूप से जीवन के अन्तिम 
पल्लों को गिनता हुआ नायक सहसा एक छोटी बच्ची का दुख देखकर सारे अमों को 
सोड़ देता है-« घुनयना का उदास, सूला हुआ चेहरा मेरी आंखों के सामने चाचता 
है। विधि की क्षकारण क्र दृष्टि केवल मुझ प्रर ही नहीं है।, ,. अब्र कोई 
सम्रन्ना नहीं है। अस्से के संघर्ष ने श्रका दिश्वा है। अब प्रतीक्षा ही दोष है, 


५. थी चंडोप्रश्ाद 'हुइतेश', समदम लिकुंध, भु० ४९१ 


ब९० हिन्दी कहानी कला 


अनवरत प्रतीक्षा, डाक्‍्टरों का मुंह झूठी आशा से जोहने की अब इच्छा नहीं, दवाओं 
की शीक्षियां मुलावा हैं, सफेद कपड़ों में मुस्कुराती नर्से मौत की लम्बी बांहों सी लूगती 
हैं।. . . पहाड़ी ताले की आवाज़ अब धीरे धीरे साफ होती जा रही है, पत्थरों से 
टकराती लड़शड़ाती सी चलती पानी की पतली घार, आसपास ह्ाम के शून्य का 
सन्नाटापन निहारती हुई।'' 

प्रवाह्मत्मकता---कहानी की शैली का एक गुण उसकी प्रवाहात्मकता भी है। 
इस गुण से युक्त शैली नीरस नही होने पाती एवं उसकी सजीवता बनी रहती है।" इस 
प्रकार की शैली का प्रयोग प्रायः सभी विषयों की कहानियों में हो सफता है। हिन्दी 
कहानी के विकास के आरम्भिक युग से ही प्रवाहात्मक शैली दृष्टिगत होती है। उत्तर 
प्रेमचन्द काल में लिखी गयी कहानियों की शैली में इसका समावेश अपेक्षाकृत अधिक 
हुआ है। यह गुण शैली के तत्वगत परिष्कार का भी द्योतत करता है। भगवतीचरण 
वर्मा लिखित दो बके' शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत 
किया जा रहा है--शायद ही कोई ऐसा अभागा हो जिसने लखनऊ का नाम 
न सुता हो, और युक्त प्रान्त में ही नहीं, बल्कि सारे हिन्दुस्तान में, और मैं 
तो थहां तक कहने को तैयार हूं कि सारी दुनिया में लखनऊ की शोहरत है। 
लखनऊ के सफेदा आम, लखनऊ के खरबूजे, लखनऊ की रेबड़ियां, ये सब ऐसी 
चीजें है, जिन्हें ललनऊ से लौटते समय लोग सौगात की तौर पर साथ ले 
जाया करते हैं, लेकिन कुछ ऐसी भी चीजें है, जो साथ नहीं छे जाई जा सकतीं, 
और उनमे लखनऊ की जिन्दादिली और लखनऊ की नफासत विशेष रूप से 
आती है। 

रोखकता--कहानी की शैली का एक गुण उसकी रोचकता होता है। यह गुण 
न केवल शैली को सफल बनाने में सहायक होता है, बरन्‌ उसकी सामान्य हीनताओं का 


६ डा० प्रतापनारायण टंडन, शून्य की पृति', पु० १७-१८। 

७. उश्नीसवों शताब्दी के अमरीकी कहानोकार जेम्स फ़ेनिमोर कूपर को कहानियाँ 
शालीगत प्रवाहात्मकता के गुणों से युक्त हैं। नेसागिक रूप से यह गृण कूपर की कहानियों 
में कुछ इस कलात्मक रूप सें समाविष्ट रहता है कि पाठक की उत्कंठा सदैव जीवंत 
बनी रहती है। 

८. श्री भगवतोचरण वर्भा, दो बांके', वृ० ११०। 


अहुरती को होली ह ३९५ 


दोष भी दूर कर देता है।' इसका समावेश प्रायः उत कहातियों में अधिक होता है, जो 
हास्य व्यंश्म प्रधान होती हैं।'' अन्य विषयों की कहानियों में भी प्रसंगानुसार इसकी 
मिहिति मिलती है। रोचकता के गृण से युक्त शैली का एक उदाहरण -यहां भगवती 
खरण वर्मा लिखित लाला तिकड़मीलाल' शीर्षक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा 
है-- तिकड़म पुरस्कार' में टेवजी ने भी अपनी 'टेव शतक' रचना भेज दी। उधर हिन्दी 
संसार में घूम मची हुई थी कि देखें तिकड़म पुरस्कार इस बार किसको मिलता है 
और इधर 'टेव शतक' पर यह विवाद उठ खड़ा हुआ था कि हिन्दी में टेव' बड़े हैं था 
'ददेव'। कुछ लोगों ने टेवजी का विरोध किया। इव विरोधियों में मे थे, जिन्‍्हें टेवजी 
मे कभी कुछ नहीं दिया था, और टेवजी ने कमर कस ली कि तिकड़म पुरस्कार 
लेकर ही छोड़ेंगे।''' 

भावात्मकता--कहानी की शैली का एक गुण उसकी भावात्मकता भी है। इस 
गुण के समावेश से कहानी की शैली में विश्वसनीयता आ जाती है और चरिरत्रांकन भी 
सजीव हो जाता है। कहानी की शैली में यह गुण स्थल विशेष पर विभिन्न पात्रों की 
सनःस्थिति के अनुरूप समाविष्ट होता है। अनुभूतिपरक कहानियों में इसकी निहिति 
अपेक्षाकृत अधिक मिलती है। भाव प्रधान कहानियों की शैली में भी यह गुण स्वाभा- 
विक रूप से समाविष्ट मिलता है। प्रेमलन्द लिखित आत्मारामा, जयशंकर 
'प्रसाद' लिखित पुरस्कार', कमलादेवी चौधरी लिखित 'यात्रा',चित्रकार', दिग्विजय, 
'मातृहीना',, रूपा” तथा 'ककंशा' एवं विनोदशंकर व्यास लिखित 'कहानी लेखक', 
'उत्कंठा', 'कल्पनाओं का राजा', चित्रकार', अभिनेता, कलाकारों की समस्या, 
खोज', (रहस्य' तथा घृणा का देवता' आदि कहातियां इस गुण से युक्त शैली के प्रयोग 
की दृष्टि से उल्लेखनीय है। प्रेमचंद लिखित 'आत्मसंगीत' शीर्षक कहानी से इस प्रकार 


९. सोलहूवीं शताब्दी के लगभग उपलब्ध पीटर और फ़ेवरोन्या की कहानों' 
शौचकता की दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय है। उसका नाप्क क्यू रोम का राजकुमार 
और नायिका एक निर्धन रूसी किसान बाला है। 

१०. बीतसबीं शताब्दी के प्रसिद्ध पाइचात्य कथाकार सर आथंर किवलर काउच 
की लिखी हुई डं ड मेंस राक', पाइजन आहलेंड' तथा दि रुप्ले डिड रपर' आदि कहानियाँ 
हौलीगत रोवरूता को बृष्टि से उल्लेखनीय हैं। 

११. औ अंगवतीचरण वर्मा, दो बांके, पु० ८५। 


३९४ हिस्दी कहानी कला 


का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है-- मनोरमा ने व्याकुछ हौकर कहां--- 
आह! तू फिर अपने मुंह से क्यों कुछ नहीं मांगता ? अहां! कितना विशशजनक 
राग है, कितना विह्नल करने वाला । मैं अब तनिक भी धीरज नहीं घर सकती। पानी 
उतार में जाने के लिए जितना व्याकुल होता है, श्वास हुवा के लिए जितना विकर होता 
है, गंध उड़ जाने के लिए जितनी उतावलो होती है, मैं उस स्वर्गीय संगीत के लिए उतनी 
व्याकुल हूं । उस संगीत में कोपल की सी मस्ती है, पपीह़े की सी वेदना है, शयासा की सी 
विह्ृलता है, इसमें झरनों का सा जोर है, और आंधी का सा बल ।'* 
व्यंग्यात्मकता--कहानी की शैली का एक गुण उसकी थ्यंग्यास्मकता भी है। यह 
विशेषता प्रायः हास्य व्यंग्य वाली कहानियों की शैली में अपेक्षाइत अधिक मिलती है।'' 
इसके समावेश से कहानी की शैली अधिक सजीव हो जाती है। हिन्दी कहानी के प्रायः 
सभी विकास युगों में शैली तत्व के अन्तर्गत इस विशेषता की निहिति मिलती है। प्रेमचंद 
तथा उनकी परवर्ती कहानी में विविध प्रकार की समस्याप्रधान कहानियों की शैली' 
में भी व्यंग्यात्मकता मिलती है। इस गुण से युक्त शैली के सफल प्रयोग की दृष्टि से 
प्रेमचन्द लिखित बड़े भाई साहब' तथा शतरंज के खिलाड़ी', कमलादेवी चौधरी 
लिखित 'पिकनिक' तथा कंडूबा', वशपाल लिखित समाज सेवा”, भावुक', 'कानून' 
तथा चार आने, भगवतीचरण वर्मा लिखित प्रायश्चित' तथा दो बांके',, राधाकृष्ण 
लिखित 'लऊेला की शादी, 'राजाराम', आदमी आदमी' तथा मनुष्य और पशु”, अज्- 
पूर्णानन्द लिखित मेरी हजासमत' सथा “कल की बात एवं हरिशंकर एर्मा लिखित 
“किराये का टट्टू', गर्दभ गान' तथा 'कापरिस्तान पर हमल्‍ा' आदि कहानियां उल्लि- 
खित की जा सकती हैं। यहां पर विश्वभरनाथ दर्भा 'कौशिक' लिखित 'मूंछ' शीर्षक 


१३. मुंशी प्रेमचंद, 'मानसरोबर', भाग ५, प०॥ २४२-४३ 

१३. उद्मी त्वी शताउदी के रूसी कथाकार इमबान अल्येवलेविच ते अपनी प्रसिद्ध 
कहानी डाक्टर कुपोव' में समकालीन जीवन पर कदू व्यंग्य किया है। इस कहानी 
में डाक्टर कहता है ,कि इस संसार में जो व्यक्ति सामान्य माने जाते हैं; थे अपने व्यक्य- 
हारिक कार्य कलाप में पागलों से भी गये गुजरे हैं। 

१४. उस्ीसवों शताब्यो के अमरोकन कहसतीकार एडशर एलन प्रो से रहस्थ, 
रोमांच आदि विययों के साथ साथ हास्थ व्यंग्य झेलोप्रघम कहानियाँ भी लिखी हैं। 
दि स्ेक्टेकिल्सत' तथा दि सेन हु बाल यूकड़ अप' इसी कोटि को कहानियाँ हैं। 


काली को जी" : शक 
कड्ानी सेवज्यंग्यात्मकंता के सुण से सुदत कैली का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा 
है--+ ठाकुर विश्वनाथ सिंह उन छोगों में से थे, जितकी मह धारणा भी कि पुराने रीति 
रिवाज, आवार-विभार सब उत्तम और निर्दोष हैं, और आधुनिक सभ्यता यद्दि पूर्णांश 
में लहीं, तो अधिकांश दोषपूर्ण है। जिन बातों के बह बहुत. ही मकत थे, उनसे कदाचिलू 
मुंछ ही प्रमुख थी। पुरुषों के लिए मूंछ को वह उतना ही आवश्यक समझते थे जितना 
कि बेल के लिए सींग ।!+ 
अखचिलिकता--कहानी लेखन की शैली का एक गृण आंचलिकता भी है। यह 
मुख्यतः स्वातंत्र्योत्तर युगीन हिन्दी कहानी में ही मिलता है। इस युग के पूर्व यह शैली 
अपने भिन्न रूप में उपलब्ध होती है, जो लोककथात्मक शैली से स्व्रूपात्मक नैकट्य 
रखती है। इस शैली से इसमें मुख्य अन्तर यह होता है कि इसमें कथात्मकता के स्थात 
पर वातावरण चित्रण पर विज्येष रूप से बल दिया जाता है। किसी प्रदेश अथवा स्थान 
विद्येष की क्षेत्रीय परिस्थितियों का स्थानीय रंगों से युक्त चित्रण इसी के' अन्तर्गत किया 
जाता है। यह नबित्रण जितना ही अधिक सरल, सहज और विश्वसनीय होता है, 
कहानी भी उतनी ही अधिक प्रभावात्मक हो जाती है। छोककथात्मक पृष्ठभूमि में 
लिखी गयी कहानियों की शैल्ली में आंचलिकता का गुण अपेक्षाकृत अधिकता से समा- 
विष्ट हुआ है। यहां प्रेमचन्द की लिखी हुई 'पछतावा' शीर्षक कहानी से इस प्रकार 
का एक उद्ध रण प्रस्तुत किया जा रहा है--- दस बजे दिन का समय था। न्यायालय के 
सामने मेला सा लग्रा हुआ था। जहां तहां श्याम वस्त्राच्छादित देवताओं की पूजा हो 
रही भी। चांदपुर के किसान झुड के झुंड एक पेड़ के नीचे आकर बेठे। उनसे कुछ 
हर पर कुंबर साहब के मुख्तारआम, सिपाहियों और भवाहों की भीड़ थी। ये लोग 
अत्यन्त बिनोद में थे.। जिस प्रकार मछलियां पानी में पहुंचकर कछोलें करती हैं, उसी 
भांति ये लोग भी आनन्द में चूर थे। कोई पान खा रहा था,। कोई हलगबाई की दूकान 
से पूरियों की पत्तल लिये चला आता था। उधर बेचारे किसान पेड़ के नीचे चुपचाप 
उदास बं ठे थे कि आज न जाने क्या होगा, कौस आफत आयेगी। भगवान का भरोसा 
है।.... 
इस प्रकार से, उपर्युक्त कतिपय गुणों के समावेदा से कहानी की शेली का स्वरूप 


१०५. श्री विश्वभरनाथ शर्मा कोक्षिक', रक्ाबन्भन', पु० १८२। 
१६- सुंशी प्रेमणला, असश्सरोबर', अश्म ६, गुृ० २३५१ 


३९४ हिन्दों कहामी कता 


कलात्मक हो जाता है। आलंकारिता से युक्त शैली कहानी के सौन्‍्दये में बुद्धि कर देती 
है। यह गृण हिन्दी कहानी के प्रायः सभी विकास युगों में प्रयुक्त शैलियों में समातिष्ट 
हुआ है। प्रतीकात्मकता से युक्त शैली हिंदी कहानी के परिष्कृत और बैचारिक स्वरूप 
की द्योतक है। इसका समावेश उत्तर प्रेमचन्द काल की कहानियों में अपेक्षाकृत अधि- 
कता से मिलता है। रोचकता कहानी की शैली का एक आवश्यक गुण है, जिसके अभाव 
में सपर्ण कहानी प्रभावहीन और नीरस हो जाती है। भावात्मकता युक्त शैली कहानी 
की पात्र योजना को सजीव बता देती है तथा उसकी यथार्थता को भी विश्वसनीय 
हूप प्रदान करती है। आंचलिकता से युक्त शैली लोककथात्मक देली का ही वैचारिक 
परिपक्वता और कलात्मक सौष्ठव से युक्त रूप है। अपने नवीन रूप में इसका प्रयोग 
स्वातत््योत्तर कालीन कहानी मे ही मिलता है। इसके पूर्व यह स्थानीय रंगों के चित्रण 
तक ही सीमित थी । व्यंग्यात्मकता के गुण से युक्त शैली भी प्रथम विकास काल से हिन्दी 
कहानी के क्षेत्र में प्रयुक्त हुई है। भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र लिखित 'एक कहानी :- कुछ आप- 
बीती, कुछ जगबीती' में ही इसका समावेश आंशिक रूप में मिलता है। परवर्ती यूग्रों में 
समस्याप्रधान कहानियों में भी इसका प्रयोग विविध कहानी लेखकों द्वारा किया गया है। 


कहानो की प्रमुख शेलियां 


हिन्दी कहानी के क्षेत्र में अनेक शैलियों का प्रचार है। ये शैलियां अपने स्वरूष- 
गत बैविध्य के माध्यम से जहां एक ओर कहानी की कलात्मक परिपक्वता का द्योतन 
करती हैं, वहां दूसरी ओर इनसे समकालीन प्रवृत्तियों का भी परिचय मिलता है। 
वर्णनात्मक शली हिन्दी कहानी के परम्परागत' स्वरूप की ओर इंगित करती है, जब 
कि मनोविश्लेषणात्मक शैली उसके वर्तमान स्वरूप की परिचायक है। डा० रामकुमार 
वर्मा ने कहानी लेखन की वर्णनात्मक शैली को ही सुविधाजनक बताया है। उनके 
विचार से इसमें विचार बहुत विशद रूप से प्रकाशित किये जा सकते है और घदनाओं 
का वर्णन बड़े स्वतंत्र रूप से हो सकता है। कहानियों में जीवनी और पत्रों का ढंग 
रोचकता बढ़ाकर पाठकों की सहानुभूति अपनी ओर कर लेता है| ऐसी रचना पाठकों के 
हृदय को अपने आप आकर पकड़ लेती है और पाठकों का मन बड़ी तेजी के साथ पात्रों 
और घटनाओं की ओर आकर्षित हो जांता है।'' यहां हिन्दी कहानी के विविध विकास 


१७. डा० रामकुमार वर्मा, साहित्य समाऊछोचना', पृ० ५४। 


कहातो की पोसी ह ३९५ 


धूथों में प्रयुक्त प्रमुख शैलियों की सोदाहरण व्यास्या संक्षेप में प्रस्तुत की जा 
रही हैं। 


बर्णनात्मक होली 


कहानी लिखने की यह शैली ही सर्वाधिक प्रचलित है। इस छौली में जो कहानियां 
लिखी जाती हैं, वे कहानी करा के परिपक्व स्वरूप का समग्रता और सम्यक्‍ता से 
परिचय देती हैं। इस शैली में कहानी के सभी मूछ उपकरणों के विकास की सम्भाव- 
नाएं विद्यमान रहती हैं। इसमें कथावस्तु में संग्रथित घटनाओं के प्रभाषाभिव्यंजक रूप 
में बणित होने के लिए स्थान रहता है। पात्रों के स्वाभाविक चित्रांकन के लिए भी यह 
उपयुक्त है, कथोपक वन अथवा संवादतत्व का भी आनुपातिक समावेश इसमें हो सकता 
है। देश-काल अथवा वातावरण के चित्रण के लिए भी इस दौली में उक्ित स्थान रहता 
है। उद्देश्य तत्व की भी पूति के बिचार से इसी शैली सें लिखी गयी कहानी उत्कृष्ट सिद्ध 
होती है। दूसरे शब्दों में, यह कहा जा सकता है कि केवल यही एकमात्र ऐसी कहानी 
शैली है, जिसमें कहानी के सभी उपकरण आनुप्रातिक और संतुलित रूप में समाविष्ट 
होते हैं। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यदि हिन्दी कहानी में प्रयुक्त विविध शेलियों पर 
विचार किया जाय, तो इस तथ्य की अवगति होगी कि कहानी लेखन की वर्णनात्मक 
दोली ही सबसे अधिक प्राचीन है। अन्य शैलियों की तुलना में इस शी का प्रयोग 
कहानीकार को अपेक्षाकृत सुविधाजनक रहता है। इसमें समस्त घटना तत्वों को 
वर्णित किया जा सकता है और शैलीगत सीमा की बाधा नहीं होती। जयशंकर 
प्रसाद! लिखित रूप की छाया" शीर्षक कहानी से इस शैली का एक सामान्य उदा- 
हरण प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें लेखक ने इसके माध्यम से कथावस्तु के एक 
विज्विष्ट अंश, एक चरित्र के अन्तर की भावनाओं, कहानी के बातावरण तथा 
प्रकृति चित्र आदि को प्रस्तुत किया है-- काशी के घांटों की सौष श्रेणी जाह्नवी 
के पश्चिमी तटपर धवल शैलमाला सी खड़ी है। उनके पीछे दिवाकर छिप 
चुके। सीढ़ियों पर विभिन्न वेश-भूषा वाले भारत के प्रत्येक प्रात्त के लोग टहलू रहे 
हैं। कीतेत, कथा और कोलाहल से जाह्नवीं तट पर चहल पहल है। एक 
युवती भीड से अलूग एकान्त में ऊंची सीढ़ी पर बेठी हुई भिखारी का गीत सुन 
रही है। युवती कानों से गीत सुन रही है, अँखों से सामने का दृश्य देख रही है। 
हृदय घून्य थां, तारा मंडेर के बिराटे गंगेन के संभान शून्य और उदास! सामने गंगा 


३९६ शिणी गहानी कला 


के उस पार जसकीली रेत बिछी थी। उसके बाद वृक्षों को हरिगराली और कपर सीछ 
आकाश, जिसमें पूणिमा का चन्द्र, फीके बावल के गोल टुकड़े के सदश, अभी दिल्र रहते 
ही गंगा के ऊपर दिखाई दे रहा है। जैसे मन्दाकिती में जल विहार करने वाले किसी 
देवहनं की नौका का गो पाल।. . . 

बर्णनात्मक शैली का एक अन्य उदाहरण यहां जैनेन्द्र कुमार रिखित रत्मप्रभा' 
थीर्षक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें फेखक ने सामान्य वर्णन के द्वारा 
कहानी के आरम्भ में ही आवद्यक सूत्रों का परिचय दिया है-- प्रातः ब्राहाय वेला से 
इस नगरी में बमुना स्तानाथियों का तांता लूग जाता है। उनमें स्त्रियों की संख्या 
ज्यादा होती है।. . .इंधर कोई एक महीने से एक बड़ी नई मोटर गाड़ी नियत समय 
पर यमुना आती है। सब पहचानते हैं कि गाड़ी सेठानी जी की है। प्रसिद्ध सेठ 
लक्ष्मीनिवासजी का हाल में तीसरा विवाह हुआ है। विवाह में परम योग्य, विदुषी, 
सुन्दरी पत्नी उन्हें प्राप्त हुई है। उत्का नाम रत्नप्रभा है।. . वह परदा नहीं करती 
है। रूप अनिय सुन्दर है।'* 


जिश्लेषणात्मक शैली 


कहानी लेखन की एक झैली विश्लेषभात्सक भी होती है। यह शैली बिवेशच्रना 
अथवा तके प्रत्ञान होती है। इस शैलो में कहानी में प्रस्तुत घटना, पात्र, संवाद अथका 
वातावरण का सम्पक्‌ स्वरूप वैचारिक पृष्ठभूमि में प्रस्तुत किया जाता है। आधुनिक 
युग में इसी शैठी का एक रूप मनोवैशानिकता का आधार लेकर भी विकसित हुआ है। 
इरूाचंद्र जोशी आदि कहानीकारों की रणनाओं में इसका यही रूप मिलता है। बौद्धिक 
आधार पर इसका नियोजन सच्नबिद्रानन्द हीरानन्द वात्स्याथन अज्ञेय' की कहानियों 
मे तथा दार्शनिक आधार पर ज॑नेन्द्र कुमार की रचनाओं में हुआ। उपेन्द्रयाथ अश्क 
की लिखी हुई 'तमाशा' शीर्षक कहानी से इस शैली का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया 
जा रहाहै--बैजनाथ उन छोमों में से हैं, जो इस जीवन को महज तमाध्ा समझते हैं 4 
अपने आपको साधु-पन्‍्यासी समझकर इस तमाझे से मुंह नही मोड़ते, न ही दार्शलिकों 
की भाति निर्षिप्त भाव से इसे देखते हैं, बल्कि तमाशाई बनकर इसमें रस लेसे हैं 


१८. थी जयशंकर प्रसाद, आाकाद्वदीप, प० १६३। 
१९. ओ जेलेगा कुमार, 'जैसेश की कहावियाँ, काम ५, पु० ८२) 


बहन की कि ३९७ 
केजताबका यहःदोंद समपिएकि उसे भातई कराई से मतलकआ नहीं, शमाते से मतसंब 
है। दुक्द' से' दुखद स्थिति में मी वह रस' ले लेता है।” 

विश्लेषणात्मक शैली का एक अम्य उदाहरण यहां अमृतल्ारू नागर लिखित 
शटम बम शौघेक कहानी से भी अस्तुत किया जा रहा है, जिसमें कहानी में निभोजित 
पात्र की वर्तमान मनःस्थिति का सम्यक््‌ विश्लेषण हुआ है, जी वस्तुतेः युद्ध की विभी- 
घिका के कारण है--कोबायाशी सोच रहा था, मैंने ऐसा कौन सा अपराजय किया था 
जिसकी यह सजा मझे मिल रही है? अमीरों और अफसरों को छोड़कर"फोर्म ऐसा 
आदमी था, जो यह लड़ाई चाहता था ? दुनिया अगर दुश्मती निकालती, तो उन 
लोगों से। हमने उनका क्‍या बिगाड़ा था ? हमें क्यों मारा गया ? . , . प्यास छग रही 
है। पानी न मिलेगा । ऐसी बुरी मौत मुझे क्‍यों मिल रही है ? ईएबर ! मैंने ऐसा क्या 
अपराध किया था 


आत्मकथात्मक शेली 


इस शैली में जो कहानियां लिखी जाती हैं, बे अन्य पैरियों में लिखी गयी कहा- 
नियों की तुलना में अपेक्षाकृत अधिक ममंस्पर्शी होती हैं। इसमें कहानी लेखक आात्म- 
चरित अथवा आत्मकथा की भांति प्रथम पुरुष के रूप में कथा का वर्णन करता है। 
कहानी का कोई प्रमुख अथवा सहायक पात्र ही मानो लेखक का स्थान ग्रहण कर लेता 
हैं और बह पाठकों को प्रत्यक्ष रूप में संबोधित करता हुआ उनसे सीधा संपर्क स्थापित 
करता है। परन्तु इस प्रकार की कहानी अपनी इसी ऐौलीगत सीमा के कारण , 
सम्पक्‌ स्वरूप नहीं ग्रहण कर पाती। केवरू एक ही पात्र विशेष का पर्यवेक्षण 
क्षेत्र सीमित होता है। फलतः कहानी के अनेक पक्ष जविकसिश और कभी कभी 
अररणित रह जाते हैं। इसके अतिरिक्त प्रत्वक्ष बर्णन प्रभाली के कारण कभी 
कभी यह अतिशय रूप से नाटकीय ओर कृत्रिम भी प्रतीत होने लूगती है। आत्मकथा- 
लाक धौली में लिखी गयी कहानी में चटनात्मक चित्रभ की सीमाएं भी स्पष्ट हैं। 
इस कोटि की कहानियों में सभी प्रकार की घटलामों का जित्र० केवल एक पात्र 
किशेध के माध्यम से होता है। बह पात्र किसी भी दक्षा से स्वयं कहानीकार की 


२७०. श्ची उपेसामाथ 'अइक', छींडे', पु० र४१ ॥ 
२१० भी अमुतर्यल वार, एड्स बम पु७ ४। 


१९८ हिंग्दी कहानी कद 


भांति सर्वदर्णी वहीं हो सकता है। इसलिए वह केवल अपने द्वारा देखी हुई और स्वयं 
ही अनुभव की गई प्रटनाओं और बातों का वर्णन कर सकता है। इसका परिणाम 
यह होता है कि इस शैली में लिखी गई कहानियों में उस प्रधान अच्वा सहायक पात्र 
का चित्रांकत तो प्रभावशाली बन जाता है, जो स्वयं अपनी ओर से कथा का वर्णन 
करता है, परन्तु शेष पात्र-पात्रियों का चरित्र चित्रण कलात्मक नहीं बन पाता। साथ 
ही उत पात्र>पात्रियों से सम्बन्धित घठटताएं भी कहानी में समाविष्ट नहीं हो पातीं। 
इसलिए इस दौली में लिखी गयी कहानी सम्भकृता और समग्रता का बोध कराने में 
असफल रहती है| हिन्दी कहानी के प्रथम विकास काल से ही इस शैली का 
प्रयोग होता रहा है। भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र लिखित 'एक कहानी: कुछ आपबीती, 
कुछ जगबीती' इसी शैली में लिखी गयी है। प्रेमचन्द तथा उनके परवर्ती समय 
में इसका इछाघात्मक स्वरूप विकसित हुआ । इस दौली के वर्तमान रूप का अधिकांशतः 
अनुभूत्यात्मक स्तर पर ही विकास हुआ है। आत्मविइलेषण का आधार लेकर भी यह 
शैली विकसित हुईं है। इसमें छेखक और पाठक में पर्याप्त नैकट्य होता है, क्योंकि 
कहानीकार ही इसमें पात्र का स्थान ग्रहण करके पाठक को ह्रत्यक्षतः संबोधन करता है। 
इसीलिए इसकी प्रभावात्मकत। में भी वृद्धि हो जाती है। इस शैली में लिखी गयी सफल 
कहानियों में प्रेमचन्द लिखित चोरी, 'डपो रसंख, विद्रोही', 'रामलीला' तथा प्रेरणा, 
सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन 'अज्ञेय” लिखित अमरबल्लरी”, सांप, विपथगा', 
तथा मेजर चौधरी की वापसी”, यशपाल लिखित 'सआदत', पहाड़ का छलऊ', हिंसा 
तथा शर्त, जैनेद्र कुमार लिखित नादिरा' तथा 'सुदर्शन' लिखित 'परिवर्तन' एवं 
बचपन की घटना' आदि उल्लिखित की जा सकती हैं। मगवतीचरण वर्मा लिखित 
“विवश्वता' शीर्षक कहानी से इसका एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है-- मैं 
पुरुष हूं, इसलिए कभी कभी मैं यह विश्वास कर लेने का दम भर लेता हूं कि मैं स्त्री के 
प्रति पुरुष के प्रेस की समझता हूं, पर मैं आज तक पुरुष के प्रतिस्त्री के प्रेम को नहीं 
समझ सका। स्त्री के प्रेम में कितना त्याग है, कितना आत्मसमर्पण है और कितनी 
विवशता है! मैं सब कहता हूं कि रत्री के इस रूप को देखकर मुझे आश्चर्य होने 
लगता है। मैं कभी कभी पूछ बैठता हूं---क्या स्त्री ने प्रेम करने के लिए ही जन्म 
लिया है 


२१. भी सगवतीजरण वर्मा, 'दो बाके, पुृ० १७। 


+ कहुंली की ओक़ो ' ३९९ 


- आस्मकथात्मक हैली का एक अन्य उदाहरण सच्जिदानन्द हीरानन्द वात्त्मायन 
'अल्षेय' रिखित ह्ोही' शीर्षक कहानी से भी यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें इसके 

-साध्यस से पात्र की घतःस्थिति का सनोविश्केषणात्मक दृष्टिकोण से अंकन किया गया 
हैं--- मैं बहुत गिर चुका हूं, इतना कि शायद अब उठ नहीं सकूंगा । पर कमरा, एक काम 
अवश्य करूँगा, एक काम, जिससे मैं इतना दरता था, एक काम, जिससे मेरी सब एक- 
त्रित उमंगें टूटकर बिखर जायंग्री । मेरे पास एक ही साधन रह भया है। प्रायश्चित 
का नहीं, प्रतिकार का नहीं, तुम्हारे मुख पर से बहू घोर कर्क का डीका मिटाने 
का नहीं, तुम्हारे योग्य बनने का नहीं, केवल यह दिखा देने का कि मैं प्रायश्चित्त करना' 
चाहता था, तुम्हारे मुख से वह कंक सिटाकर तुम्हारे मोग्य बनना---सुम्हारे योग्य 
बनने का प्रयत्त करना चाहता था। संसार शायद फिर भी मेरे नाम पर शथूकता 
रहेगा, रहे। अब मैं उसका ध्यान नहीं करूंगा--केवल तुम्हारा और तुम्हारे श्रीहीन 
मुख का ।'' 


संवादात्मक होली 


कहानीलेखन की इस शैली में नाटकीयता की सम्भावनाएं भपेक्षाकृत अधिक 
होती हैं। जैसा कि पीछे संकेत किया जा चुका है, संवाद अथवा कथोपकथन मूलतः 
नाटक का तत्व है, परन्तु कथात्मक विधाओं के क्षेत्र में भी इसका आधुनिक स्वरूप 
महत्वपूर्ण है। हिन्दी में कथोपकथन का आंशिक रूप में समावेश तो प्राय: सभी कहा- 
नियों में मिलता है, परत्तु कुछ कहानियां ऐसी भी मिलती हैं, जो आरम्भ से अन्त 
तक केवल कथोपकथन में ही लिखी गयी हैं। प्रेमचन्द की लिखी हुई निर्वासन' आदि 
कहानियां पूर्ण रूप से इसी शेली में मिलती हैं, जिनमें कथावस्तु का आरम्भ, मध्य और 
अन्त दो चरित्रों के वार्तालाप से ही होता है। इसके माध्यम से कथा में नियोजित पात्रों 
का भी चरिभ्राकन हुआ है। परन्तु कहानी लिखने की कथीपकथनात्मक अथवा संबादा- 
त्मक शैली की सीमाएं भी स्पष्ट हैं। इसमें भी कहानी के जन्य तत्वों की सफलता की 
सम्भावनाएं कम हो जाती हैं। केवल कथोपकथन अथवा संवाद तत्व का सुविकसित 
भर परिपक्व रूप ही इस शैली में लिखी गई कहानियों में मिलता है, भन्‍्यया शेष तत्वों 
का आनुपातिक और संतुलित रूप इसमें तहीं मिलता है। इसके मत्रिरिक्त केवल 


२३. भी तत्जिदानन्द हीरामन्द बरत्थामन अशेम', कोटरी शी बात, यु० ५। 


ड2७+ -हिंबी कहानी करा 


कथोपकथन प्रधान होने के कारण हस कोरि की कहानी में भाटकॉीयता का जशिशंव रुप 
से समावेश हो जाता है। पातों के च्रित्रकिन की दृष्टि से छेसी कहानियां अवश्य अभाव- 
पूर्ण हो जाती हैं, क्योंकि सैंद्धान्तिक रूप से कथोपकथन का उद्देश्य कहानी में बटनात्मक 
विकास तथा लेखक के उद्देश्य को स्पष्ट करने के साथ साथ पात्रों का चरित्र चित्रण 
करना भी है। परन्तु ऐसा तभी होता है जब कहानी के संवाद रोचक, स्वाभाविक 
और प्रभाषपूर्ण हों। इस शेली के सफल प्रयोग की दृष्टि से प्रेमचन्द लिखित कानूनी 
कुमार! तथा जादू, जैनेद्रकुमार लिखित बीट्रिस' तथा क्‍या हो ?*, तथा सतुरसेन 
शास्त्री लिखित वीर वध्‌' आदि कहानियों का उल्लेख किया जा सकता है। यहां जय- 
हंकर प्रसाद' लिखित 'प्रत भंत्र' क्षीषक कहानी से इस शैली का एक उदाहरण प्रस्तुत 
किया जा रहा है, जो इसके माध्यम से चरित्रांकन की दृष्टि से उल्लेखनीय है---तो तुम 
ने मानोगे ? 

'नहीं, अब हम लोगों के बीच इतनी बड़ी खाई है, जो कदापि नही पट सकती ।* 

इतने दिनों का स्नेह ? 

“उंह, कुछ भी नहीं। उस दिन की बात आजीवन भुलाई नही जा सकती नन्‍्दन ! 
अब मेरे छिए तुम्हारा और तुम्हारे लिए मेरा कोई अस्तित्व नहीं । वह अतीत के स्मरण, 
स्वप्न हैं, समझे ? 

यदि न्याय नहीं कर सकते, तो दया करो मित्र ! हम लोग गुरुकुल में, . .” 

हां हां, मैं जानता हूं, तुम मुझे दरिद्र भुवक समझ कर मेरे ऊपर कृपा रखते थे, 
किन्तु उसमें कितना तीदण अपमान था, उसका मुझे अब अनुभव हुआ 


माटकीय इलो 


कहानी लेखन की नाटकीय शैली स्वरूपगत साम्य की दृष्टि से भावात्मक शैली 
के पर्याप्त निकद है। अन्य शीलियों की भांति यह भी प्रायः दो रूपों में हिन्दी कहानी 
के क्षेत्र में उपलब्ध होती है। एक लो पृणत्मिक रूप में, जहां कहानी में इसका प्रयोग 
आरंम्म से केकर अन्त तक किया जाता हैं, और दूसरे आंशिक रूप में, जहां यह एक 
पूरक अथवा संहायक शैली के रूप में प्रयुक्त होती है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से इस 
कैली का प्रयोग हिन्दी कहानी के प्रथम विकास काल से लेकर वर्तमान यूग तक मिलता 


र४. भी जवक्कर प्रसाद, लगी, पृु० ७६। 


कहानी को तेली ह डे है 


है। इसका एक रूप अभिनयात्मक आधार पर विकसित हुआ है, जिसमें कोई पात्र 
किसी अन्य प्रस्तुत अथवा अभस्सुत पात्र को सम्बोधित करके अपने उद्गार व्यक्त करता 
है। अतुरसेस शास्त्री लिखित हितीया' शीर्षक कहानी से इस शैली का एक उदाहरण 
यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें अपनी दूसरी पत्नी. आलन्दी की सुप्तावस्था में 
उसका पति चन्द्रनाथ अपने भाव व्यंजित कर रहा है--भओह तपस्विनी ! तुमने भूख, 
प्यास, क्रोध, निद्रा को जीत लिया था, तुम अपने साधारण वेश और साधारण आकृति 
में किस दायित्व को छिपाए मेरे जैसे प्रकांड पुरुष के साथ आधी आयु तक' चली | कैसी 
सरलता, कंसे सुख, कैसे आनन्द के साथ ! तुम इतने जोर से कभी न हंसती थीं, पर 
तुम्हारे साथ उतने ही जोर से मैं भी तो हँसता था। बह कितना हंसती है, पर 
में उस हंसी से इतना भयभीत होता हूं, जितना बच्चा बिजली की तड़प से। 
सदेव इसकी आत्मा हंसती है और मेरी रोती है। मेरे जीवन में घाव है, मेरे 
निर्वाह में किरकिरी है, पर इसका जीवन तो अभी सोकर उठा है, अपने जीवन 
के प्रभात में यह गरीब मुझ घायल के साथ कहां तक कृत्रिम वैदना सहन 
करेगी।”" 

इस हैली का एक रूप प्रथम पुरुष के रूप में स्वगत कथन के रूप में भी मिलता 
है, जिसका आधार कहानी के किसी पात्र की स्मृतियां और अतीत जीवन की घटनाएं 
है। इसका विकास मनोवैज्ञानिक आधारभूम पर हुआ है। भगवतीचरण वर्मा लिखित 
रुपया तुम्हें खा गया' शी क कहानी से इस प्रकार की शैली का एक उदाहरण यहा 
प्रस्तुत किया जा रहा है--उफ ! ममता, प्रेम और सहानुभूति ! इन्हे मैंने उसी दिन 
लिलाजलि दे दी थी, जिस दिन मैंने अमीर बनने की सोची थी। मुझे याद है--मेरे 
बच्चे मुझसे बाल करने को तरस जाते थे और मैं रुपया पैदा करने में व्यस्त था ! मैं 
लखपती बन रहा था, मैं करोड़पती बन रहा था। और घीरे धीरे वैभव के सभंग्राही 
पिशाच . . . नही, नहीं--लक्ष्मी ने मेरे घर मे प्रवेश किया। वे सब कमजोरियां, जिन्हें 
लोग दया, त्याग, प्रेम, सहानुभूति के नाम से पुकारते है, मेरे धर से निकल गयी। मेरी 
पत्नी, मेरे बच्चे--ग्रे सबके सब उतने ही कठोर बन गये जितना मैं था। सामथ्ये और 
शक्ति के हम स्वामी हो गये, हम कर्ता हो गये । 


२५. आचार्य चतुरसेन शास्त्रों, बाहुर भीतर', पृु० १९२। 
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इ७मे हहिषदी कहानी कमा 
डायरी भले , , 

कहानी लेखन की डायरी शैली हिन्दीकहानी के अपेक्षाकृत परिषवंत और कलात्मक 
झूप की झोतक है। आरम्भिक यूगीन कहानी में इस शैली का प्रयोग नहीं हुआ है। 
प्रेमदन्द के परवर्ती कार में यह शैली कहानीकारों द्वारा प्रयुक्त की गयी है। परन्तु 
इस दौली को अस्य शैलियों के समान लोकप्नियता नहीं प्राप्त हुई। इस दौरी में लिखी गयी 
कहानियों में संपूर्ण कथा का प्रस्तुतीकरण प्रथम पुरुष के रूप में किया जाता है। कहानी 
के एक पात्र अथवा अधिक पात्रों की डायरी के रूप में कथावस्तु का विकास होता है। 
यह शैली आत्मकथात्मक तथा पत्र दोलियों से स्वरूपगत निकटता रखती है। इसीलिए 
इस दौछी में छिसी गयी कहानियों में प्रभावात्मकता अधिक मिलती और कहानी के 
बाज पाठक से अनुभूत्यात्मक नेकट्य के कारण उसकी सहानुभूति भी प्राप्त करने में 
सफल होते है। प्रेमचंद लिखित मोटेराम शास्त्री की डायरी, सुदर्शत' लिखित 
एक स्त्री की डायरी' तथा इलाचन्द्र जोशी लिखित मेरी डायरी के कुछ नीरस पृष्ठ 
ऋ्रादि कहानियों में इस शैली का सफल प्रयोग हुआ है। श्रीमती उपषादेवी मित्रा 
लिखित लरूलिता की डायरी शीर्षक कहानी से इस शैली का एक उदाहरण 
गहां प्रस्तुत किया जा रहा है--'ललिता की डायरी से. , . १६३१४-दीपावली की 
प्रथम राजि। गत वर्ष की वह दीपावली रात, आज जैसी जीवनी मे भरी--भारत वर्षे 
' को ब्रह दीपावली रात्रि | सहस्नों दीप की माला पहिने हुए वह दीपावली रात्रि आज की 
जैसी थी, वह वर्ष भर की एक ही दीप-शिखर में बैठी हुई रात्रि । जन-विरल केवल मेरी 
ही इस एकान्त कुंटिया के चारो ओर अन्धकार की नदी उमड़ रही थी 

डायरी शैली का एक अन्य उदाहरण यहां सुश्री लीला प्रकाश लिखित जीने का 
सहारा' शीर्षक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमे इसके माध्यम से कहानी की 
पात्र योजना को पुष्ट मनोविडलेषणात्मक पृष्ठभूमि प्रदान करते हुए च्ारित्रिक विवृति 
की गयी हैं--जनवरी, १६३८. . . ,कितना कहती हूं पर कोई समझता ही नहीं। 
पता नही क्यों मा भी मेरी बात नही समझ पातीं। छहली है अयर किसी और को 
पसंद करती हो तो बलाओ, वही ब्रात करें। पर मै उन्हें कैसे बताऊं कि मैं णादी ही नहीं 
करना चाहती।. . . मैं उन्हे कैसे समझाऊं कि मेरे मन में जीवन के प्रति कोई 
उत्साह नहीं रहा।. . .इतना शून्य मन, इतना शुष्क हृदय छेकर कया मैं किसी 


२७. श्रीसती उकादेवी सित्रा, भेघ्र मल्‍्लार', पु० ११०॥ 


कहानी की धोखी ४०३ 


का जीवन सुखी कर सकूंगी? मुझे विश्वास नहीं होता। भगवान, में क्‍या 
को 7 हा (० 
पत्र शैली 

पत्र शैली में लिखी गयी कहानियों में एक या अनेक पात्रों के एक या अधिक पत्रों 
के माध्यम से कहानी की सारी कथा प्रस्तुत की जाली है। इसमें पत्रों के माध्यम से 
ही कहानी के पात्रों और घटनाओं का क्रमबद्ध रूप में विकास दिखाया जाता है। सैदा- 
न्तिक रूप से कहानी लिखने की यह प्रणाली आत्मकथात्मक दौली से पर्याप्त साम्य 
रखंती है। इसमें मी कहानी का कोई प्रधान या अप्रधान पात्र एक पत्र के रूप में प्रत्यक्ष 
संबोधन के द्वारा ही कहानी की कथावस्तु का प्रस्तुतीकरण करता है। इसमें भी अस्य 
पात्रों के चारित्रिक विकास के लिए अधिक संभावनाएं नहीं रहती। इसके अतिरिक्त 
कथाबस्तु में संग्रथित घटनाएं भी अपनी संपूर्ण प्रभावात्मकता के साथ इस शैली में लिखी 
गयी कहानियों में नही आ पाती। इस शैली में लिखी गयी कहाती भी अपने सम्यक्‌ 
और समम्न स्वरूप का बोध नही करा पाती। इस झौैली में लिखी हुई श्षफल कहानियों 
में प्रेमचन्द लिखित दो सखियां', जयशंकर 'प्रसाद' लिखित देवदासी', सुदर्शन' लिखित 
प्रताप के पत्र' तथा सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन अज्ेय लिखित 'सिगनेलर 
आदि उल्लेखनीय हैं। सुदर्शत| की लिखी हुई २१ अगस्त १६०३ शीर्षक कहानी से 
इस शैली का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--- माई डियर ल्मलूचन्द। 

, -कब् तक लौटोगे ? मेरा जी तो अभी से घबराने रूगा । जब तक तुम यहां थे तब 

तक मै तुम्हें न समझ सका था। परन्तु अब पता लगा कि तुम्हारे और हरदयालू के 
बिना जीवन नीरस हो गया है, जैसे निमक मिर्च के बिना भाजी बेस्वाद हो जाती है। 
अब न सवेरे घूमते का आनन्द आता है, न सांझ को बोटिंग का। सारे दिन चित्त उदास 
रहता है, जैसे कोई कीमती वस्तु गुम हो गयी हो। पता नहीं यह लम्बा समय कंसे 
बीतेगा ।”* 

पत्र हौंछी का एक अन्य उदाहरण जयशंकर प्रसाद' लिखित देवदासी' क्षीर्षक 
कहानी से यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें इस झोली के माध्यम से कथात्मक विकास 


२८. आर विदवनाथ, जरूते प्रदव', पृ० १२७१ 
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इं० हिन्दी कहामी कला 


की संम्भावनाएं निदिष्ट हुई हैं--'रमेश ! . .. करू संगीत हो रहा था। मंदिर 
आलोक माला से सुसज्जित था, नृत्य करती हुई पद्मा गा रही थी--ताम. समेत कृत 
संकेत वादयते मृदु वेणुम्‌ . . . “ओह ! वे संगीत मदिरा की लहरें थीं। मैं उसमें उभ चुम 
होने लगा | उसकी कुसुम आभरण से भूषित अंगलता के संचालन से वायु मंडल सौरभ 
से भर जाता था। वह विवश थी, जैसे कुसुमिता लता तीन्न पवन के झोंके से । रागों के 
स्वर का स्पंदन उसके अभिनय में था ।, . . 


काठ्यात्मक ली 


कहानी लेखत की काव्यात्मक शैली के विषय में पीछे यह संकेत किया जा चुका 
है कि यह स्वरूपगत साम्य की दृष्टि से नाटकीय शैली से पर्याप्त निकटता रखती है। 
यह शैली भी हिन्दी कहानी के प्रथम विकास काल से ही कहानीकारों द्वारा प्रयुक्त की 
जाती रही है। भावना प्रधान कहानियों में इसका व्यवहार अपेक्षाकृत अधिक होता 
है। डा० रांगेय राघव लिखित दिवदासी' शीर्षक कहानी से इस प्रकार की शैली का एक 
उदाहरण यहां प्रस्तुद किया जा रह है--- सिन्धुनाद इस समय दीणा के तारो पर उग- 
लियां फेरकर यौवन के खोये हुए स्वर का उत्ताल ढूंढ़ रहे थे। उनके शरीर पर बहुमूल्य 
रेशम मन्द मन्द बायु मे फहरा रहा था। उनके प्रकोष्ठ की दीवारों पर सुद्दर ताम्र- 
लिप्ति के प्रसिद्ध चित्रकारों ने अदभुत चित्र अंकित किये थे। स्फटिक के स्तम्भों पर 
दीपों का झिलमिल प्रकाश प्रतिध्वनित हो रहा था, जैसे बादलो में बिजली चमक रही 
थी। मादक सुरि-वाही समीर जब अग॒5-धूम की कवरी खोलकर नृत्य करने लगता 
था, तो दीवारों पर छायाएं मुद्रा बनाने रगतीं और वीणा के करुण स्व॒र रुमझुस करते 
यायु की लहर लहर पर गा उठते।' 

काव्यात्मक हैली का एक अन्य उदाहरण चंडीप्रसाद 'हृदयेश' की लिखी हुई मौन 
भ्रत' शीर्षक कहानी से भी यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें प्रकृति चित्रण की पृष्ठ- 
भूमि में कोमल कह नाओ की व्यंजना है--- वर्षा बीत गई। शरद ऋतु आ गई। आकाश 
में चंद्रदेव, शांत सरिताओं के सरोज सुवासित विमल जल में, अपने परम लावष्य को 
देखकर हंसने लूगे। पृथ्वी के यौवन का वह प्रथम वेग अब नहीं है। इस समय का 


३०. औी जयशंकर प्रसाद, आकाशदीप', पृ० १०। 
2१. डा9 रॉगेय राघव, देवदासों, पृ० ५। 
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सौन्दर्य स्थिर, शांत और अधिकतर स्लिघ है। घौवन वाटिका में बाल च्ापल्यथ का 
वहू उच्च हास्य अब नहीं सुनाई पड़ता, अब सीम्य भाव की केवल मधुर मुस्कान ही 
समस्त सौन्दर्य वन को अत्युज्ज्वल बनाती है। इस समय पृथ्वी, सलज्जा कुल वधू की 
भांति, केवल घुंघट पट ही में किचित्‌ मुसकाती है।' 


रोकफथात्मक होलो 


लोककवात्मक शैली का प्रयोग हिन्दी कहानी में प्राचीन कथा साहित्य के प्रभाव 
स्वरूप मिलता है। इस शैली में प्रायः अनेक कथासूत्रों को अन्‍्तःसम्बद्ध करके प्रस्सुत 
किया जाता है। इसका सफल प्रयोग कहानी की अपेक्षा उपन्यास में अधिकता से मिलता 
है। यह शैली कहानी के परम्परागत स्वरूप की द्योतक होने के कारण प्राय: भ्राम 
कथाओं का आधार लेकर विकसित हुई है। इस कोटि की रचनाओं में या तो किसी नैतिक 
उपदेश की प्रधानता मिलती है और था कथाक्षेत्र में प्रचलित किसी काल्पनिक मान्यता 
का निरूपण होता है।'' आधुनिक हिन्दी कहानी में बौद्धिक आधार भूमि पर इसी शैली 
का एक रूप आंचलिक शैली के रूप में विकसित हुआ है जिसका उल्लेख भआंगे किया 
जायगा। परम्परागत लोककथात्मक शैली बालोपयोगी कहानियों में भी प्रयुक्त की 
जाती है। यहां पर श्री शिवसहाय चतुर्वेदी लिखित 'स्वर्णकेशी' वामक कहानी से 
इस प्रकार की शैली का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है---चलते चलते वह एक 
नदी के किनारे पहुंचा। नदी के दूसरे किनारे पर एक आलीशान महल बना हुआ था। 
उसके चारों तरफ कोसों तक सूना मंदान और जंगरू था। उस पार जाने के लिए नदी 
पर पुल भी था। राजकुमार पुल को पार कर महल के सामने पहुंचा तो देखता क्या है 
कि सामने बाग में एक अत्यन्त रूपवती युवती खड़ी है। वह कसी है--बार बार मोती 
गुहे, सोलह झुंगार करे, बारह आभूषण पहने, सिंदूर सुरमा लगाये, बिछिया अनूठा 
पहने, मोतियों से मांग भरे, केसर कस्तूरी का लेप करे, पान खाये, अतर लगाये, लॉग 
इलायची का बटुआ कमर में खोंसे ! और उसका शरीर था कि पान खाय तो गले से 


३२. श्री चंडीप्रसाद 'हृदयेश', नन्‍्दन निकुंज', पृ० १२०। 

३३. उनच्नीसवीं शताब्दी के रूसी कथाकार निकोलाई वसीलेबिस गोगल ने 
अपनी अनेक कहानियों में यृक्तेनियत सौर कश्जांकी प्राम जीवस के मनो रंजक और सजीय 
लिजत्रांकन किये हे। ये कहानियां कोक-कथात्मक होली में लिखी गयी हें। 


बज शहिलदी कहानी शाला 


पीक दिखाय, मक्खन जैसा लोंवा, पूनो जैसा चन्दा, दिवाली जैसा दिया, कनेर जैसी' 
डार ... लफ रूफ दूबर हो जाय।* 


स्मुलिपरक दोली 


कहानी लेखन की स्मृतिपरक शैली का प्रयोग मुख्यतः स्वातंत्रयोत्तर युगीव कहानी- 
कारों ने किया है। यह शैली अधिकांश कहानियों में अंश रूप में समाविष्ट हुईं है। 
इसमें कथावस्तु का चुनाव वर्तमान से आरम्भ किया जाता है, और फिर कसी पात्र 
की स्मृति को अतीत में लौटाकर विगत जीवन की कथा प्रस्तुत की जाती है। इस शैली 
में भावात्मकता अधिक होती है। इसमें पात्रों की वे प्रतिक्रियाएं अभिव्यक्त की जाती 
हैं, जिनका सम्बन्ध पहले धट चुकी घटनाओं से होता है। फिर उसके वर्तमान' भाग 
तक विकास को चित्रित करने के पर॑चात्‌ अन्त में कथा के भावी भाग का अस्तुतीकरण 
होता है। अनुभूति प्रधान होने के कारण यह शैली भी चमत्कारिता की सृष्टि करके 
पाठकों के हृदय पर प्रभाव डालने में सफल होती है। अपेक्षाकृत अभिनव शिल्प रूप 
की झोतक होने के कारण इसके समावेश से कहानी की कलात्मकता मे भी वृद्धि हो जाती 
है। उपेन्द्रनाथ अश्क' लिखित नमक ज्यादा है' शीर्षक कहानी से इसका एक उदाहरण 
यहां प्रस्तुत किया जा 'रहा है--- मैं उन दिनों एक दैनिक के दफ्तर भे चालीस रुपये मासिक 
पर सहायक संपांदक था और दफ्तर के पांस एक तन्दूर पर खाना खाया करताथा। 
. - एक दिन मे तन्दूर पर खाना खाने गया, तो अभी आकर मैं दीवार के साथ लगी 
लोहे की कुर्सी पर बैठा ही था कि एक महाह्यय के पीछे एक भिखारी आया।''* 
स्मृतिपरक शैली का एक अन्य उदाहरण अमृतराय लिखित “अन्धकार के खंभे' 
शीर्षक कहानी से भी यहां उद्धुत किया जा रहा है, जिसमें मनोविश्लेषणात्मक पृष्ठभूमि 
में कहानी में नियोजित पात्र की मनःस्थिति का परिचय इस शैली के माध्यम से दिया 
गया है-- वह कौन सा अभिज्ञाप था जो सदा एक प्रेत की छाया की तरह हमारा पीछा 
करता रहा, जिसकी तृषा थी कि वह हमारे बीच एक दुर्लध्य दीवार की तरह खड़ा हो 
जाय, जिसने कभी हमको खुलकर मिलने नहीं दिया; वह कौत सा अभिशाप था चित्रा, 
जिसने चुपके चुपके हमारे जीवन का बहुत सा रस सोख लिया, जिसने संकेत से प्रेम को 


शेड. औ शिवसहाय चतुर्वेदी, बल्देललंड को प्रास्य कहानियाँ, पृ० ७८-७९॥ 
३५. श्री उपेगनाण 'अदक, छोडे', पु० २९७। 


कहानी की सशौकी ह इंठ्क 


पायाजार कहा और उसके यह कहते ही प्रकाञ् के लोक से सखलित होकर प्रेम का 
राजहूंस जड़ अंधकार का चमसाददढ़ बन ग्रज्ञा. . .। | 
ह्वप्न बोली 

कहानी लेखन की एक श्ोेछी स्वप्तपरक भी होती है। 'इसमें कहाती में निग्रोजित 
किसी पात्र की स्वप्णावस्था में घटताओं का विकास दिखाया जाता है। यह छ्षैठी भी 
कहानी लेखन की अन्य प्रमुख दौलियों की भांति मूलतः दो रूपों में मिलती है। एक तो 
पूर्णात्मक, जहाँ इसका प्रयोग कहानी के आरम्भ से छेकर अन्त तक मिल्‍्तता है। और 
दूसरे आंशिक रूप भें, जहाँ इसका प्रयोग कहानी के प्रसंग विशेष सें किया जाता हैं। प्रथम 
कोटि की कहानियों में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र छिखित एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न' आदि 
का उल्लेख किया जा सकता है। द्वितीय कोटि में अनेक रचनाएँ आती हैं, जिनमें 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायत 'अशेय” लिखित नई कहानी का प्लाट' शीर्षक 
कहानी से यहाँ इस शैली का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--लतीफ ऊंधने 
लगे। उन्होंने एक स्वप्न देखा। देखा कि सबेरे छः बजे घर पहुंच रहे है। सब लोग 
सो गये हैं, शायद भूखे ही सो गये हैं, क्योंकि पहले दिन सबेरे लतीफ घर से चले थे, 
सब उन्तके शाम तक कुछ प्रबन्ध करने की बात थी। किवाड़ बन्द है। लतीफ . ने 
किवाड़ खटखंटाया, फिर दुबारा खटखटाया। आखिर उनकी पत्नी ने आकर दरवाजा 
खोला और उन्हे देखते ही बन्दूक की गोली की तरह कहा--खाना खा आये ? 
फिर क्षण भर रुककर-- नही, कहाँ खा आये होगे ; मिछा ही नहीं होगा। भरा 
पेट होता, तो भला घर आते ? लेकिन यहां क्या रखा है? यहां रोटी नही है। 
जाओ, हमें मरने दो। फिर वह किब्राड़ बन्द करने को हुई, लेकिन न जाने क्या सोचकर 
रह गपी और एक हाथ से मुंह ढांपकर भीतर चली गयी, मियां रूतीफ स्तब्ध रह गये, 
देखते रह गये । . . .तभी एक शझोंके से स्वप्न टूट गया। थे चौंककर उठ 
बठे।, . . .* 

स्वप्न शैली के प्रयोग के माध्यम से बाल मनोविज्ञान के निरूपण तथा कहानी 
के पात्रों के चरित्रांकन की दृष्टि से यहां छा० प्रतापनारायण टंडन लिखित 'छतीफ 
शीर्षक कहानी से एक उदाहरण प्र*तुत किया जा रहा है, जिसमें इस शैली का आंशिक 


३६० थी अमृतराय, कस्बे का एक विन, पु० ढ४। 
३७. ओऔी सब्चिदातंद हीरागंद आात्स्पायंन अत, परम्यरा, पुं० ६७ 


डब्ट हिल कहानी कला 

रूप से समावेश हुआ है--उस्ती रात को उसने एक रुवाब देखा। उसने अगरते आपको 
दो भयानक जिनों से घिरा हुआ पाया। उनमें से एक के धड़ के ऊपर अब्बा की खोपड़ी 
थी और दूसरे के ऊपर साहब की। अब्बा के सिर वाला जित अपने डरावने दांत 
निकालकर उससे कह रहा था, क्यों रे नाठायक, तू मेरा बेटा होकर मुझी से चोरी' 
करता है? तीन आने का एक अंग बेचता है और मुझे उसके दाम दो आने देता है। 
जा, इस धोखेबाज़ी का नतीजा सह होगा कि तुझे जहब्लुम में भी जगह न मिलेगी ।' 
. »और साहब के सिर बाला जिन कह रहा था, क्यों बे, मेरा ही नमक खाता है और 
मुझी से दगा करता है। जा, पाप का यह पैसा तेरे बदन में कोढ़ बनकर फूटेगा। 
अल्लाह, तेरा बेडा गके करेगा।' . . .छतीफ को पसीना फूटने रूगा, मारे डर के 
उसकी नींद टूट गयी।”“ 


सनोविश्लेषणात्मक शोली 


प्रेमचनद युग से लेकर वर्तमान कारू तक हिन्दी कहानी के क्षेत्र में जिन शैलियों 
का व्यवहार हुआ है, उनमें एक प्रमुख शेली मनोविश्लेषणात्मक होली भी है। 
आधुनिक साहिंत्य पर मनोविज्ञान का प्रभाव बढ़ने के साथ ही साथ इस शैली का 
प्रयोग भी अधिकता से हुआ है। जैसा कि पीछे सकेत किया जा चुका है, पाश्चात्य 
मनोबिश्लेषण शास्त्री सिगमंड फ्रायड ने इस क्षेत्र में कतिपय ऐतिहासिक मान्यताएं 
प्रस्तुत की, जिन्होंने मानव-मन के वैज्ञानिक विश्लेषण में एक महत्वपूर्ण भूमिका अदा 
की। फ्रायड तथा उसके परवर्ती मनोविश्लेषण शास्त्रियों ने मनुष्य के मस्तिष्क का 
विश्लेषण करते हुए उसकी तीन प्रमुख स्थितियों की व्याख्या की और चेतन, अर्धचेतन 
तथा अचेतन अवस्थाओं के रूप में उन्हें मान्य किया। व्यक्ति अपनी जाग्रत और सुप्त 
अवस्थाओं में इन्ही से प्रभावित और परिच्रालित होता है। मनोविश्लेषण शास्त्र 
के सैद्धान्तिक रूप ने कथा क्षेत्रीय व्यापक सम्भावनाओं का निदर्शन किया। जैनेन्द्र 
कुसार, इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण वर्मा, यदापाल तथा सच्चिदानन्द हीरानन्द 
वात्स्यायन अज्ञेय” आदि ते अपनी कहानियों मे मनोविश्लेषणात्मक शैली का प्रयोग 
कर उसे नयी दिशाए प्रदान की। इस शोली में लिखी गयी सफल कहानियों में इलाचन्द्र 
जोशी लिखित केस हिस्द्री,, रोगी, 'रात्रिचर',, परित्यक्ता' तथा शराबी”, सिया- 


३८, डा० प्रतापतारशायण टंडन, 'बबसते इरादे, पृ० ४४। 


शहाबी की दौसी ४०९ 


रामशरण गुप्त लिखित पथ में से', 'काकी, 'मुंशीजी' तथा 'झूठ सच', भगवतीचरणं 
वर्मा लिखित वह फिर नहीं आई! तथा सच्चिदानन्द हीरान॑न्द वात्स्यायन 'अशेय' 
लिखित 'पुरुष का भाग्य', तम्बर दस' एवं 'रोज' आदि उल्लिखित की जा संकेती 
हैं। इलाचरड्र जोशी लिखित 'मिस एल्किन्स' शीष॑क कहानी से इस शैली का एक 
उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है--'दूसरे दिन मैंने सहसा अपने प्रति मिस 
एल्किन्स के भाव में बहुत परिवतेन पाया। वह भरसक जैसे भुझ से कतराकर चंरने 
लगी। यदि कभी सहूसा दोनों एक दूसरे के निकट आमने सामने हो जाते तो वह मेरे 
अभिवादन का उत्तर तक न देती और साफ कतराकर निकल जाती । ऐसा आकस्मिक 
आमूल भाव परिवर्तन जीवन में कम देखने में आता है। मैंने समझा, शायद मेरे 
किसी व्यवहार से असंतुष्ट है, जल्दी ही फिर अपने पुराने ढंग पर आ जायगी। पर दिन 
बीतते चले गये और उसके नये रूप में कण मात्र का अंतर न आया। मैं दंग रह 
गया .. . .।”** 

मनोविश्लेषणात्मक शैली का एक अन्य रूप भी मिलता है, जिसमें लेखक अपनी 
कहानी में आयोजित पात्रों की विभिन्न मनःस्थितियों के परिचय के साथ सांथ उ की 
स्वभावगत प्रतिक्रियात्मकता का भी विवेचन करता है, जो अन्ततः उसके मनीजगत 
के परिचालन सूत्रों का ग्ोतत करती है। चन्द्रगुप्त विद्यालंकार लिखित याद' शीर्षक 
कहानी से इस प्रकार एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है-- परन्तु सुलोचना 
भी पत्थर की नही बनी है। वह एक अनुभूतिशील नारी है । उसके भी हृदय है। 
क्या अच्छा है और क्या बुरा है, 3से वह पहचानती है। वह इस प्रतिभाशाली कवि 
के प्रति अविनीत हुई थी, इसका उसे खेद है। सुलोचना का भाई विनायक को बड़े 
सम्मान की दृष्टि से देखता है, और जब कभी सम्भव होता है, उसे अपने घर तक चलने 
के लिए बाधित करता है। अपने कमरे के भीतर से सुछोचना ने अनेक॑ बार देखा है 
कि निराशा का मूर्तिमान्‌ अवतार सा एक युवक बड़ी झिक्षक के साथ उसकी कोडी 
के द्वार तक पहुंचता है और उसके बाद कोई न कोई बहाना कर सदा बाहर ही से 
वापस लौट जाता है।” 

इस प्रकार से हिन्दी कहानी के क्षेत्र में विविध युगों के अन्तर्गत परम्परागत 


३९. भी इलाचसा जोकी, 'लंढहर की आत्माएँ, पृ० ५३। 
४०. करी चम्रभुप्त विद्यार्लकार, बांपेसी, पु० २७१ 


४१० हिन्दी कहानी कला 

शैलियों के विकास के साथ ही नवीन शैलियों का भी आविर्भाव होता रहा है। इन 
दौलियों में प्रचलन की दृष्टि से वर्णनात्मक शैली ही प्रमुख है। इसका प्रयोग भारतेन्दु 
हरिइ्चन्द्र के समय से लेकर स्वातंत््योत्तर युग तक लिखी गयी अधिकांश कहानियों में 
हुआ है। इसी के साथ विश्लेषणात्मक शंली का भी उल्लेख किया जा सकता है, जो 
अपेक्षाकृत सूक्ष्म दृष्टिकोण का बोध कराती है। आत्मकथात्मक शैली भी प्रथम 
विकास युग से लेकर वर्तमान युग तक समान रूप से विकसित हुई है, जिसमें समस्त 
कथावस्तु का वर्णन प्रथम धुरुष के रूप में किया जाता है। संवादात्मक दैली का 
समावेश आंशिक रूप से तो भारतेन्दर युग से ही मिलता है, परन्तु संपूर्णात्मक रूप से 
मात्र इसी शैली में छिखी गयीं पूर्ण कहानियां प्रेमचन्द्र युग से उपलब्ध होती है । 
नाटकीय शैली आंशिक रूप में प्रायः भाव प्रधान कहानियों में व्यवहृत की जाती है। 
डायरी शैली का प्रयोग भी स्वतंत्र रूप से प्रेमचन्दर काछ से ही आरम्भ हुआ है। 
आंशिक रूप से इसका प्रयोग अन्य शैलियों के साथ भी किया जाता है। पत्र शैली 
हिन्दी कहानी के अपेक्षाकृत नवीन स्वरूप की द्योतक है। प्रेमचन्द युग तक इसका 
समावेश आंशिक रूप में ही मिलता है, परन्तु इसके उपरान्त यह एक स्वतंत्र शैली के 
रूप में कहानीकारों द्वारा प्रयुक्त की गयी है। काव्यात्मक शैली हिन्दी कहानी के सभी 
विकास युगों में प्रसगानुसार प्रयोग मे छायी गयी है। चंडीप्रसाद 'हृदयेश' जैसे कुछ 
कहानीकारो ने इसका विशेष रूप से प्रयोग किया है। लोककथात्मक शैली का 
सफल प्रयोग शिवसहाय चतुर्वेदी की कहानियों में मिलता है। मनोविश्लेषणात्मक 
दली स्वातंत्योत्तर हिन्दी कहानी के क्षेत्र में उपलब्ध सर्वप्रमुख शेली है। यह हिन्दी 
कहानी पर मनोविज्ञान के बढ़ते हुए प्रभाव की भी द्योतक है। स्मृतिपरक शैली का 
आंशिक रूप में समावेश चरित्र प्रधान कहानियों में हुआ है। स्वप्न शैली भी अपने 
आंशिक और संपूर्णात्मक रूप में भारतेन्दु कार से छेकर वर्तमान काल तक की हिन्दी 
कहानी में समाविष्ट मिलती है । 


शैली का महत्व 


आधुनिक दृष्टिकोण से शैली कहानी का एक विशिष्ट उपकरण है! अनेक 
विचारकों ने शैली के महत्व का निरूषण करते हुए उसे रचनाकार के व्यक्तित्व का 
अभिन्न अंग बताया है। शैली का वैद्चिष्ट्य कहानी लेखक के व्यक्तित्व की मौलिक 
प्रतिभा सम्पन्नता का द्योतक होता है। हिन्दी के अनेक कहानीकार केवल शैली की 


कहांसी की क्ैलो ४११ 


पृथक्ता के विचार से ही पहचाने जा सकते हैं। प्रेमचन्द, जयशंकर 'प्रसाद', सूर्यकान्त 
तिपाठी निराला, पांडेय बेचन शर्मा उपद्र', चंढीग्रसाद हृदयेश', यशपाल, जैनेन्द्र 
कुमार, भगवतीचरण वर्मा तथा अमृतलाऊ नागर आदि कहानीकार शैलीगत भिन्नता 
की दृष्टि से विशेष रूप से उल्लिखित किये जा सकते हैं॥ इसके अतिरिक्त, जैसा कि 
ऊपर संकेत किया गया है, आधुनिक दृष्टिकोण से शैली को कहानी का न केवल प्रमुख 
बरन्‌ प्राथमिक उपकरण भी माना जा सकता है। इसका कारण यह है कि हैली 
ही कहानी के अन्य तत्वों की अपेक्षा पाठक का ध्यान सर्वाधिक रूप में आक्ृष्ट करती 
है। आत्मकथात्मक, डायरी तथा पत्र शैलियां तो तुरन्त पाठक क्यो आकर्षित करने में 
सफल होती हैं। सफल और उपयुक्त शैली अपेक्षाकृत अशक्त कथावस्तु से युक्त 
कहानी को भी आकर्षण प्रदान कर सकती है। इसका कारण यह है कि न केवरू 
कथावस्तु बरन्‌ कहानी के अन्य सभी उपकरणों से शैली तत्व अनिवार्य रूप में अन्तः- 
सम्बद्ध रहता है। यही नहीं, शैली ही वह तत्व है जो कहानी के अन्य उपकरणों की 
रूपात्मक निर्मिति में सहायक होता है। कहानी में शैली तत्व की क्षेत्रीय प्रयोगात्मकता, 
इसके अभिनव रूपों का जन्म तथा अन्य तत्वों की अपेक्षा इसकी आनुपातिक महत्ता 
में वृद्धि आदि तथ्य आधुनिक कहानी में शैली के महत्व के परिचायक हैं। 


अध्याय ११ 
कहानी में वातावरण 


वातावरण का स्वरूप 

कहानी के सातवें मूल तत्व के रूप में देश-काल अथवा वातावरण को मान्य किया 
जाता है। इस तत्व की आयोजना कहानी को विश्वसनीय एवं यथार्थात्मक पृष्ठभूमि 
प्रदान करने के लिए की जाती है। कहानी में संग्रथित घटना व्यापार तथा पात्र 
पोजना के अनुकूल वातावरण के चित्रण से उसकी सफलता की सम्भावनाएँ बढ जाती 
हैं। यदि किसी कहानी में इस तथ्य की उपेक्षा रहती है, तो पाठक कहानी की सामा- 
जिक, राजनीतिक तथा ऐतिहासिक पृष्ठभूमि से अपरिचित रहता है। कहाती में 
देश-काल अथत्रा वातावरण तत्व के अन्तर्गत उत्तकी उपर्युक्त पृष्ठभूमि के साथ ही 
सांस्कृतिक परम्पराओं, सामाजिक आचार विचार, रहन सहन तथा रीति रिवाज 
आदि का भी चित्रण किया जाता है। इसका नियोजन कहानी की कलात्मक पृष्ठभूमि, 
रचना काल, घटनात्मक आधार तथा पात्रों के वर्ग और स्तर के अनुकूल किया 
जाता है। 

हिन्दी के अनेक प्रमुख साहित्यालोचकों ने कहानी में देश-काल का स्वरूप स्पष्ट 
किया है। डा० गुलाब राय के विचार से 'कहानी में उपन्यास की 'भांति वातावरण 
के चित्रण के लिए अधिक गुंजाइश नही होती है, फिर भी कहानी मे देश-काल की 
स्पष्टता लाने के लिए तथा कार्य से परिस्थिति की अनुकूलछता व्यंजित करने के अर्थ 
इसका चित्रण आवश्यक हो जाता है। वातावरण भौतिक और मानसिक दोनों ही 
प्रकार का हो सकता है और भौतिक वातावरण भी प्रायः ऐसा होता है कि जो पात्रों 
की स्थिति की व्याख्या में सहायक हो।' डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने कहानी में 
वातावरण अथवा परिस्थिति योजना का स्वरुप स्पष्ट करते हुए बताया है कि इसका 
प्रधान उद्देश्य होता है संपूर्ण कथानक के भीतर आयी हुई क्रियाओं और परिणामों का 
तकंसंगत़॒ क्रमन्यास। यथार्थता को कल्पना की सीढ़ियों से ऐसा सजाना चाहिए कि 


कहती में अतांवरम ह डह्ड 


किसी घटना अथवा कर्म के पूर्व की समस्त परिस्थितियां कड़ी के रूप में संगठित मारुम 
पड़ें। पाठक को यह विदित होना चाहिए कि अमुक कार्य के प्रहछ़े उसके मूलभूत 
कारण किस रूप में उपस्थित थे। परिस्थितियों की सीढ़ी चढ़कर हीं कोई परिणाभ- 
शिखर पर पहुँचता है और चमत्कृत हो संकता है।' श्रो० देवसित्र ने कहानी में 
वातावरण के माध्यम से प्रभावात्मकता की वृद्धि की ओर संकेत करते हुए बताया है 
कि वातावरण कहानी का मुख्य साधन है, जिसके द्वारा पाठक को रस की स्थिति तक 
पहुँचाया जाता है। कविता के क्षेत्र का उद्दीपन विभाव गच्च के प्रमुख अंग कहानी में, 
वातावरण के रूप में, अवतरित होता है। वातावरण द्वारा ही पाठक अभिभूतत होता 
है। इसी के द्वारा कहानी की मुख्य संवेदना को अधिक तीज्न और गहरा बनाया जाता 
है। गीत में जैसे संगीत, तुक, रूम अथवा शब्द चयन आदि के द्वारा गीत के प्रभाव 
को अधिक तीज ओर गहरा बनाया जाता है, ठीक उसी तरह कहानी में वातावरण 
के माध्यम से कहानी की प्रभावमयता को तीज एवं गहरा किया जाता है ।' डा० 
लक्ष्मीनारायण लाल ते कहानी मे देश-काल और वातावरण चित्रण के विषय में विचार 
करते हुए लिखा है कि वास्तविक जीवन देश, काल और जीवन की विभिन्न सत्‌-असत्‌ 
परिस्थितियों से निर्मित होता'है। अतएवं इन तत्वों का एक स्थान पर संचयन और 
चित्रण करना कहानी में वातावरण उपस्थित करना है। कहानी की कभावस्तु और 
उसके संचालक पात्रों का सम्बन्ध उक्त स्थितियों से होता है, अर्थात्‌ इनका उद्गम 
सूत्र और सम्बन्ध किसी देश में होगा यः किसी विशिष्ट स्थान अथवा प्रदेश में होगा।' 

पाश्चात्य साहित्यालोचकों ने भी कहानी के स्वरूप पर विचार करते हुए देश, 
काल और वातावरण के चित्रण की आवश्यकता पर बल दिया है। डब्छू० बी० 
पिटर्सन ने इस तथ्य का निरूपण किया है कि प्रायः कहाती के इस तत्व के विषय में 
आंतिपूर्ण धारणा का पाठकों में प्रचार रहता है। उसने बताया है कि तथ्यतः वाता- 
वरण और परिस्थिति योजना दो भिन्न वस्तुएँ हैं। उसने यह भी संकेत किया है कि 
दृश्यचित्रण के साध्यस से कहानी में अपेक्षित वातावरण का प्रभाव नहीं उत्पन्न किया 
जा सकता। ए० एस० ब्लेन ब्लाक ने कहानी में बातावरण के स्वरूप पर विचार 
करते हुए स्थानीय रंग से उसका अन्तर स्पष्ट किया है। उसके मतानुसार सफल 
वातावरण कहानी के पाठक पर संवेदनात्मक प्रभाव डालता है। स्थानीय रंग से 
जहाँ एक ओर किसी स्थऊू विशेष की अपनी विशेषताएं स्पष्ट होती हैं, वहाँ वातावरण 
कहानी में नियोजित वात की भावनाओं को प्रभावित करता है। , . 


डर हित्बी आहाती करत 


जूस प्रकार से कहाती में देश, काल अथवा वातावरण के अन्तर्गत युगीत प्रि- 
स्थितियों और उनके नियामक वैचारिक आल्दोलनों की भूमिका प्रस्तुत की जाती है। 
व्यावहारिक दुष्टिकोण से समाज की स्थिति निरन्तर परिवरतंनशील रहती है। 
विभिन्न यूगों में सामाजिक मान्यताओं में भी परिवर्तत होता रहता है। यह परिवतेन 
बहुधा समाज की विकासशीलता का भी द्योतक होता है। इसके समानान्तर ही 
मनुष्य की वैयक्तिक घारणाएं भी बदलती रहती हैं। कलात्मक दृष्टिकोण से कहानी 
में सफल वातावरण के चित्रण के लिए लेखक को अपने वष्ये विषय के अनुसार उन 
सभी आल्दोलनों की सम्यक पृष्ठभूसि भी निरूपित करनी वाहिए, जिन्होंने विभिन्न 
पात्रों के व्यवितत्व के निर्धारण में योग दिया है। यदि कहानीकार किसी पात्र के 
माध्यम से समकालीन विचारधारा का परिचय देता है, तो उसे विश्वसनीय बनाने 
के लिए उसके आधारभूत विचारान्दोलन का परिचय भी अपेक्षित है। उदाहरण 
के लिए प्रेमचन्द के कहानी साहित्य में जो वातावरण चित्रित किया गया है, उसका 
आधार बीसवीं अर्थ शताब्दी के भारतीय जीवन का समग्र स्वरूप है। प्रेमचन्द ने इस 
काऊ की सामाजिक समस्याओं, समाज सुधार विषयक आन्दोलनों, राजनीतिक 
समस्याओं, राष्ट्रीय चेतना, स्वाधीनता के लिए किये गये आन्दोलनों, माक्सेवाद, 
गांधीवाद, शोषण, औद्योगिक क्रान्लि आदि के माध्यम के जन जीवन का विशद 
इतिहास अपनी रचनाओं में देश, कारू अथवा वातावरणके रूप में प्रस्तुत किया है। 


वातावरण प्रधान कहानी 


जिस रचना में कहानी के सभी मूल उपकरणों में आनृपातिक दृष्टि से देश, काल 
अथवा वातावरण के चित्रण को अपेक्षाकृत अधिक महत्व प्रदान किया गया हो, उसे 
वातावरण प्रधान कहानी की कोटि में रखा जाता है। कहानी की आकारगत सीमा 
के कारण उसमें किसी भी क्षेत्र के अन्तर्गत अधिक विस्तार अनपेक्षित 'होता है। 
इसीलिए देश-काल और वातावरण तत्व का निरूपण भी कहानी में यथासम्भव संक्षिप्त 
रूप भें ही मिलता है। परन्तु फिर भी अनेक कहानियाँ ऐसी मिलती हैं, जिनमें न 
केवल कहानी की पृष्ठभूमि को प्रभावपूर्ण बनाने के लिए देश-काल अथवा वातावरण 
का चित्रण किया जाता है, बरन्‌ यही तत्व कहानी की रचना का मूल आधार भी होता 
है। इस ब्ग की वातावरण प्रधान कहानी में अन्य तत्वों का सम्यक्‌ निर्वाह भी 
अपेक्षाकृत कठिन हो जाता है। उदाहरण के लिए यहां किशोरीराल गोस्वामी लिखित 
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'इल्दुमती' तथा रामचल्ध शुक्ल लिखित ग्यारह वर्ष का समय' शीर्षक कहानियों का 
उल्केख किया जा सकता है। इनमें वातावरण की प्रभावपुर्ण व्यंजना करने का यत्व 
किया गया है, परन्तु तात्विक असन्तुलन कलात्मक अपरिपक्वता का द्योतक है। 
इनके विपरीत प्रेमचन्द लिखित 'शतरंज के खिलाड़ी तथा जयशंकर प्रसाद! लिखित 
धुरस्कार' शीर्षक कहानियों में अन्य तत्वों के सम्यक्‌ निर्वाह के साथ वातावरण की 
सफल योजना हुई है। इसी प्रकार से चन्द्रधर शर्मा गुलेरी' लिखित उसने कहा 
था, भगवतीचरण वर्मा लिखित दो बांके,, य्षपाल लिखित 'मक्रील', सच्चिदानन्द 
हीरानन्द वात्स्यायन अज्लेय” लिखित रोज, राहुरू सांकृत्यायन लिखित बड़ी रानी, 
विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक' लिखित विद्रोही, चन्धगुप्त विद्यालंकार छिखित 
'कामकाज', उपेन्द्रनाथ अइक' लिखित कहानी लेखिका और झेलम के सात पुरू 
तथा डा० प्रभाकर माचवे लिखित टीका' आदि कहानियों मे इस तत्व को प्रधानता 
देते हुए इसकी सफल ,अभिव्यंजना हुई है। 


देश-काल का स्वरूपात्मक विकास 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिन्दी कहानी में नियोजित देश-काल अथवा वातावरण 
तत्व के स्वरूपात्मक विकास का अध्ययत करने पर इस तथ्य की अवगति होती है 
कि प्रथम विकास यूग से ही इस तत्व की ओर कहानी लेखकों हारा समुचित ध्यान 
दिया गया है। भारतेन्दु हरिषचन्द्र लिखित एक कहानी : कुछ आप बीती, कुछ जग 
बीती' तथा एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न' में समकालीन जीवन की १८्ठभूमि में सामाजिक 
वाताबरण का यथार्थपरक चित्रण हुआ है। राधानरण ग्रोस्वामी लिखित 'यमपुर 
की यात्रा' शीषक कहानी से भी सामाजिक वातावरण का बहुपक्षीय चित्रण किग्रा 
गया है। किल्लोरीलाल गोस्वामी लिखित इन्दुमती' श्ीबंक कहानी मे ऐतिहासिक 
वातावरण का चित्रण हुआ है। रामचन्द्र शुक्ल लिखित ग्यारह वर्ष का समय', केशव 
प्रसाद सिह लिखित आपत्तियों का पहाड़, पार्वतीनन्दन लिखित प्रेम का फुव्वारा' 
तथा मंगाग्रसाद अर्निहोत्री लिखित सच्चाई का शिखर' आदि कहानियों से चित्रित 
वातावरण अधिकांशतः काल्पनिक है और उसमें यथार्थता का अभाव है। सामाजिक 
तथा ऐतिहासिक वातावरण के अतिरिक्त इस युग में रुद्रदत्त भट्ट लिखित अजीबदास' 
की जासूसी जैसी रचनाओं में जासूसी वातावरण का भी चित्रण हुआ है। समकालीन 
सामाजिक जीवन की पृष्ठभूमि में धार्मिक वातावरण और उसके क्षेत्र में व्याप्त अंध- 
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विश्वांसों तथा मिथ्या प्रदर्शत की भावताओं का भी सम्यक चिंत्रण हुआ है। इससे 
यह स्पष्ट हैं कि इस युग के कहानीकारों ने इस तत्व की उपेक्षा तीं नहीं की है, परन्तु 
इसके क्षेत्र में अधिक सजगता भी नहीं दिखायी है। इसका परिणाम यह हुआ है कि 
इस काल में लिखी गयी कहानियों में देश-काल और वालावरण चित्रण का परिष्कृत 
स्वरूप नहीं दृष्टिगत होता है। 

द्वितीय विकास कालीन हिन्दी कहानी में देश-काछ और वातावरण तत्व का भली 
प्रकार से नियोजन हुआ है। इस युग में प्रेमचनद ने अपनी कहानियों में सामाजिक, 
धामिक, राजनीतिक, ऐतिहासिक तथा सांस्कृतिक वातावरण का कछात्मक रूप में 
चित्रण किया है। सामाजिक वातावरण के अन्तगंत प्रेमचन्द ने न केवल नागरिक 
सामाजिक वातावरण का चित्रण किया है, वरन्‌ ग्रामीण सामाजिक वालावरण का भी 
विस्तृत क्षेत्रीय अंकन उनकी रचनाओं में हुआ है । 'आत्माराम', 'क़फून', 'पूस की 
रात', शतरंज के खिलाडी", बड़े घर की बेटी' तथा 'न्याय' आदि कहानियों में प्रेमचन्द 
ने विविध क्षेत्रीय वातावरण का सफल अंकन किया है। 'उन्माद' जैसी कतिपय 
कहानियों में प्रेमचन्द ने विदेशी पृष्ठभूमि भें सामाजिक वातावरण का चित्रण किया 
है, जो पौर्वात्य और पाश्चात्य सामाजिक दृष्टिकोण के वैषम्य का द्योतक है। इसी 
प्रकार से जिहाद' शीर्षक कहानी में प्रेमचन्द ने इस्लामी तीर्थ स्थलों की पृष्ठभूमि 
में वातावरण का प्रभाषपूर्ण नियोजन किया है। इस काल मे चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी' 
ने भी उसने कहा था' कहानी में प्रादेशिक विशेषताओं के साथ विदेश में युद्ध की 
पृष्ठभूमि का सजीव चित्रण किया है। विश्वंमरनाथ शर्मा कौशिक' की कहानियों 
में सामाजिक वातावरण के अन्तर्गत पारिवारिक स्थितियों का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
हुआ है। जयशकर प्रसाद' ने अपनी विविध विषयों पर आधारित कहानियों में 
सामाजिक, ऐतिहासिक और सांस्कृतिक वातावरण का सफल चित्रण किया है। 
ममता', पुरस्कार, आकाशदीप', 'मघुआ', “गुडा' तथा देवदासी' आदि कहा- 
नियों के नाम इस दृष्टि से उल्लिखित किये जा सकते हैं। सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराला' 
ने अपनी कहानियों में सामाजिक, धामिक, राजनीतिक वातावरण का चित्रण 
किया है। चतुरसेन शास्त्री ने सामाजिक, धामिक, राजनीतिक, पौराणिक तथा 
ऐतिहासिक वातावरण प्रधान कहानियों की रचना की है। 'सोया हुआ शहर', दुखबा 
मैं कासे कहूं मोरी सजनी', 'क्ान्तिकारिणी' तथा 'मुखंबिर' आदि कहानियाँ वातावरण 
के सफल चित्रण की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। पांडेय बेचन शर्मा 'उम्र' ने अपनी 
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आहानियों में अधिकांदत: सामाजिक वातावरण का यंथार्थपरक दृष्टिकोण से अंकन 
किया है। जैनेस्दर कुमार ते विभिन्न विषयों पर बहुसंस्यक कहानियों कौ रचना की 
है। उनकी कहानियों में सामाजिक, ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, पौराणिक, धारभिक 
तथा राजनीतिक वातावरण के चित्रण की दृष्टि से दिबी देवता', वह सांप, नीरूम 
देश की राजकन्या', फांसी', 'जयसन्वि' तथा अभागे लोग' आदि विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। ; 
प्रेमचन्दोंसर काल में देश-काल और वातावरण के चित्रण के क्षेत्र में अपेक्षाकृत 
अधिक सुक्ष्मता दृष्टिगत होती है। पूर्ववर्ती युग में इस तत्व के क्षेत्र में वैविध्य की 
दृष्टि से पर्याप्त विकास हुआ था। इस युग में देशनकाल और बालावरण के सभी 
परम्परागत रूपों के विकास के साथ उनका स्वरूप भी परिष्कृत हुआ। राजन तिक 
चेलता के इस विशिष्ट युग में राजनीतिक वातावरण प्रधान कहानियां भी बड़ी संख्या 
में छिखी गयीं। सामाजिक बातावरण के अन्तर्गत पारिवारिक मनोवैज्ञानिक परि- 
स्थितियों का अंकन हुआ। भगवतीप्रसाद वाजपेयी की कहानियों में मध्यवर्गीय 
सामाजिक जीवन का बहुपक्षीय वातावरण की पृष्ठभूमि में चित्रण किया गया है। 
सुदर्शन की हार की जीत' आंदि कहानियों में भी आदर्शपरक दृष्टिकोण से सामा- 
जिक वातावरण चित्रित हुआ है। राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह ने भी राजनीतिक, 
सामाजिक वातावरण का चित्रण गांधी टोपी' आदि कहानियों में आदर्शपरक दृष्टि- 
कोण से ही किया है। सामाजिक वातावरण के अन्तर्गत नारी समाज और पारि- 
बारिक चित्रण की दृष्टि से उषादेवी मित्रा का नाम उल्लेखनीय है। भगवतीचरण 
वर्मा की प्रायश्चित्त, दो बांके' तथा वह फिर नहीं आई कहानियों में सामाजिक, 
राजनीतिक तथा सांस्कृतिक वातावरण का सूक्ष्म चित्रण हुआ है। इलाचन्द्र जोशी ने 
सामाजिक वातावरण के अन्तगंत व्यक्ति की मूलतः मनोवैशानिक विक्ृतियों और 
विरूपताओं का चित्रण किया है। होली और दीवाली”, क्रान्तिकारिणी महिक्ा' 
तथा मैं! आदि कहानियां इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। सबच्चिदानन्द हीरानन्द 
बात्स्यायन अजय ने चिड़ियाघर', कैसेंडा का अभिशाप, रोज' तथा 'विपयना' 
आदि कहानियों में सामाजिक, राजनीतिक वातावरण का अंकन किया है। उपेन्द 
ताथ 'अहक' ने डाची', मोखरूँ, कहानी लेखिका और झेलम के सात्त पुल तथा 
'छींटे! आदि कहानियों सें सामाजिक, राजनीतिक वातावरण का यभार्भपरक सित्रांखन 
किया है। यशपाल नें भी अपनी कहातियों में सामाजिक, राजनीतिक वातावरण का 


० ॥ 


डॉह्ट शिम्दी कहाती कहा 


धंधार्थ चित्रण किया है। उन्होंने वह दुनिया', फूलों का कुर्ता तथा पतेयुद्ध' आदि 
कहानी संग्रहों में इस सन्दर्भ में जीवन के विषय सूचक चित्र प्रस्तुत किये हैं। हा* 
अन्दावतलाल वर्मा ने ऐतिहासिक व सामाजिक कहानियों में स्थानीय रंगों का भी 
सफलतापूर्वक समावेक्ष किया है। बुंदेलखंड की श्रादेशिक विशेषताओं, स्थानीय 
रहनसहन, आचार विचार, ग्रामीण भावा शैली, प्राकृतिक सौत्द्य, भौगोलिक 
विशेषताओं आदि का आधिकारिक चित्रण उनकी कहानियों की विशेषता है। राय 
कष्णदास की कहानियों में चित्रित सामाजिक वातावरण संस्कृतिक विशेषताओं से 
भुक्त हैं। शिवपुजन सहाय तथा रामवुक्ष बेनीपुरी ने बिहार प्रदेश की पृष्ठमूमि में 
सामाजिक वातावरण का आदशंपरक चित्रण किया है। आदरशंवादी दृष्टिकोण 
से सामाजिक वातावरण का प्रस्तुतीकरण करने वाले इस युग के अन्य कहानीकारों 
में मोहनलाल महतो 'वियोगी', श्रीमती होमवती देवी, विभोदशंकर व्यास, कमराकान्स 
वर्मा, गोविन्दवल्लभ पन्‍त, वाचस्पति पाठक, विद्वंभरनाथ जिज्जा, कमछादेवी 
खौधरी तथा देवीदयारू चतुर्वेदी मस्त' आदि के ताम उल्लेखनीय हैं। सामाजिक 
वातावरण का यथार्थपरक दृष्टिकोण से चित्रण करने वाले केहानीकार चद्धगुप्त 
विद्यालंकार तथा मन्मथनाथ गुप्त हैं। इनकी कहानियों में राजनीतिक वातावरण 
भी चित्रित हुआ है। 

स्वातंश्योत्तर कालीन हिन्दी कहानी में वातावरण चित्रण का सर्वाधिक व्यापक 
क्षेत्रीय और वेविध्यपूर्ण रूप मिलता है। स्वतंत्रता प्राप्ति तथा भारत विभाजन के 
उपरान्त उत्पन्न होने वाली जटिल परिस्थितियों ने जन चेतना को जाग्रत किया । 
वैचारिक आन्दोलनों ने भी नवीन सामाजिक संरचना की भूमिका प्रस्तुत की। 
राजनीतिक गतिविधि में भी तीव्रता आयी। फलतः हिन्दी कहानी के क्षेत्र में राज- 
नीतिक, सामाजिक, घामिक, ऐतिहासिक तथा सांस्कृतिक वातावरण का विशद और 
प्रभावशाली चित्रांकन हुआ। अमृतलालू नागर ने अपनी कहानियों में जहां एक 
ओर शहरी वातावरण का विशिष्ट आचलिक विशेषताओं से युक्त चित्रण किया, 
वहां दूसरी ओर युद्ध की विभीषिका और उसके फलस्वरूप उत्पन्न हुई परिस्थितियों 
का भी यथार्थपरक चित्रण किया। सांस्कृतिक वातावरण के अन्तर्गत उन्होंने नथावी 
संस्कृति के अवशिष्ट स्वरूप का प्रभावशाली चित्रण किया है। रमाप्रसाद घिस्डियाऊ 
'पहाड़ी' ने मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि में समाज के विविध पक्षों का चिंजज किया है। 
सत्यजीवन वर्मा भारतीय' मे आददपरक दृष्टिकोण से सामाजिक वातावरण के 


कही में भातांबरण ६४ ४। 


अत्तर्गत पारिवारिक परिस्थितियों का अंकन किया हैं। राजनीतिक, सामाजिक 
वातावरण का ययाबेपरक आवारमूमि पर चित्रण करने वाले कहानी छेखकों में 
अमृतराव, बलवन्त धिंह, विष्णु प्रभाकर तेथा नरेश मेहता आदि के नाम उल्लेखनीय 
हैं। मतोवैज्ञातिक और बौद्धिक दृष्टिकोण से सामाजिक वातावरण का बहुपक्षीय 
खित्रण करने जाले कहानीकारों के अन्तर्गत राजेन्द यादव, भोहन राकेश, कंमसेद्वर, 
मन्न्‌ भंदारी, निर्मल वर्मा, कमल जोशी, उषा पियंवदा तथा रमेश बक्षी के नाम उल्सि- 
खित किये जा सकते हैं। फणीरवर नाथ रेणु' तथा अमरकान्त आदि की कहानियों 
में आंचलिक विशेषताओं से युक्त भ्रामीण वातावरण का यवार्थपरक चित्रण भिझता 
है। इस काल के अन्य कहानीकारों ने भी विविध क्षेत्रीय वातावरण का चित्रण 
कथावस्तु की पृष्ठभूमि और घटना क्षेत्र के औचित्य का निर्घाह करते हुए प्रस्तुत 
किया है। 


देशकाल और स्थानीय रंग 


देश-काल और वातावरण के चित्रण के अन्तर्गत स्थानीय रंग अथवा 'लोकरू 
कलर' की भी योजना की जाती है। स्थानीय रंग की निहिति से कहानी में प्रस्तुत 
कयावत्तु को सम्यक्‌ पीठिका नियोजित हो जाती है। सामाजिक, घामिक, ऐति- 
हाप्तिक, सांस्कृतिक अथवा राजनीतिक वातावरण प्रधान कहानियों में स्थासीय रंग 
का विशेष औचित्य होता है। आचाय॑ चतुरसेन शास्त्री की लिसी हुई 'हल्दी 
घाटी” शीर्षक कहानी में जो ऐतिहासिक वातावरण चित्रित किया गया है, कह 
स्थानीय रंग से युक्त है। इस कहानी का एक उदाहरण यहा प्रस्तुत कियः जा 
रहा है, जो हल्दी घाटी के प्रसिद्ध मैदान और उस पर खड़ी सेनाओं का 
प्रभावपूर्ण चित्र प्रस्तुत करता है--तीस हंजार योद्धा उपत्यका के समतल मैदान 
में व्यूहबद्ध खट्टे थे। घोड़े हिनहिना रहे थे और योद्धाओं की तलवारें शनझना 
रही थीं। उस समय धूप कुंछ तेज हो ययी थी। बादरू फट गये थे। सुनहरीं 
धूप में योदाओं के जिरह बस्तर और उनके मालों की नोकें बिजली की तरह 
चमक रही थीं। वे सब लौह पुंछय थे---सच्चे थुद्ध के व्यवसायी, जो मृत्यु के 
साथ खेंलते थे ओर जिन्होंने जीवन को विजय कर लिया था। वे देश और जाति 
के पिता थे। थे हीरों के बंशभर ओर स्वर्थ बीर थे। वे ज़पनी लोहे की छाती 
की दीवारें बनाये निरचल लड़े हुए भे। चारंज और धंदीगण कड़झे की ताल पर 


४२९० हिन्दी कहानी रा 
विरद गा रहे मे । धौँसे बज रहे थे। घोड़े और सिपाही सब कोई उततादले' हो 
रहे ये । ४ 

स्थानीय रंग का एक रूप मुगल कालीन ऐतिहासिक कहानियों में वितरित वाता- 
बरण के अन्तरगंत भी मिलता है। यह अतीत यूयों के वैषम्यपूर्ण स्वरूप का भी परि- 
चायक है। डा० वुन्दावतलाल वर्मा लिखित गवेये की यूबेदारी' शीर्षक कहानी से इस . 
अकार का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें अठारहबीं शताब्दी के 
प्रारम्भिक वर्षों में दिल्ली की विरूपता का चित्रण है-*जुलाई सन्‌ १७१२ भें दिल्ली 
अकाल के मारे कराह रही थी, परन्तु बादशाह जुलाई की वर्षा में भी दिवाली मना 
रहा था, क्योंकि कठिताइ्यों को पार करके आराम की जिंदगी पायी थी। महीने में 
तीन बार शान के साथ चिराश जलाये जायं--यह फ़रमान जारी हो चुका था। दो 
रोशनियों में ही दिल्‍ली का तेल खतम हो गया, और भाव रुपये का आध सेर। तीसरी 
रोक्षनी २५ जुलाई को होनी थी। तेल था नहीं, इसलिए घी की बारी आयी। घी के 
दिये जले। दिल्‍ली जगमगा उठी।** 


देदाकाल और मांचलिफ चित्रण 


कहानी में देश-काल और वातावरण के अन्तर्गत आंचलिक चित्रण प्रथम विकास 
काल में लिखी गयी रचनाओ से ही मिलता है। प्रेमचन्द काल में लिखी गयी कहानियों 
में इसके अन्तर्गत सामान्य रूप से ग्रामांचलों का चित्रण मिलता है। परवर्ती युग़ों में 
आंचलिक चित्रण की अपेक्षाकृत भिन्न परम्परा प्रशस्त हुई॥ इसका आधार लोक- 
स्तरीय है, जिसमें विशिष्ट क्षेत्र की भाषा, सम्यता, संस्कृति और मान्यताओं आदि 
का विशद चित्रण होता है। इसके अतिरिक्त इस क्षेत्र में एक तबीनता यह भी मिलती 
है कि पूवंवर्ती कहानी में आंचलिक चित्रण की पृष्ठभूमि में प्रययः लेखक का आदर्शपरक 
दृष्टिकोण विद्यमान रहता था, जब कि वर्तेमान कहानी में आंचलिक चित्रण का 
क्लाघार यथार्थपरक दुष्टिकोण है। प्रेमचन्द की कहानियों में उत्तरी भारत के प्रामों- 
चलो का व्यापक चित्रण मिलता है। प्रामों में जन स्तर पर जाग्रत होने बाली चेतना 
का भी सम्यक्‌ निरूपण प्रेमचन्द ने किया है। फणीइवरनाथ रेणु' ने बिहार के पूर्णिया 


१. आचाय चतुरसेन जास्ज्री, सेरी प्रिय कहानियाँ, पृ० १२४। 
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ऋत्ानों में चालावरज डर 
आदि जिखों के जन्तभेत कतिपम ग्रार्माचेलों का विस्तुत चित्रण किया हैं। डॉ० 
वुन्दावनलाल वर्मा ने बुन्देलखंड प्रदेश के विविध ग्रामों का समुचित आंचलिक चित्रण 
अपनी रखताओं में किया है। यहां पर वर्मोजी की छिखी हुई जपनी बींती' प्षीर्षक 
कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--मैं व्यामसी में 
था, जहां रेल, तार, डोक, सड़क वड़क कोसों तक कुछ नहीं। झांसी जाना था। 
बैलगाड़ी ही एकमात्र साधन! बेतवा बीच में। नाव खेने वालों की मर्जी, जब चाहे 
लगायें, न॑ लगायें। दस ग्यारह घंटे झांसी जाने के लिए आहिए। उतरती मई का 
महीना। दिन में तेज रू। पर झांसी पहुंचना था--बुंदेलखंडी के लिए लू और जंगरू 
एक सामान्य बात है। ग्राड़ी ऐसी कि जिसके पहियों की पुठियां टूटी फूटी और कुछ 
झकोली भी। उस पर लोहे की हाल जजर पजर। पर जाना तो उसी पर था। 
पह्तियों पर सांक्ष को ही पानी की ढलाई करवाई, जिसमें उनके अरे और पुठियाँ फूलकर 
तन जाये और लोहे की हाल ढीली न रहे।. . . .” 


बेशकाज़ और लोक सत्य 


काहनी में देशकारू और वातावरण के अन्तर्गत लोक तत्वों का भी समावेश 
किया जाता है। जैसा कि पीछे संकेत किया जा चुका है, प्राचीन भारतीय लोक कथा 
साहित्य का व्यापक प्रभाव आधुनिक कहानी पर मिलता है। आधुनिक हिन्दी कहानीं 
की कुछ प्रवृत्तियों का विकास भी लोक तत्वों के आधार पर हुआ है। हिन्दी कहानी 
के क्षेत्र में जहां एक ओर ऐसी कहानियां बड़ी संख्या में उपलब्ध होती है, जो प्राचीन 
लोक कथा साहित्य के अनुवाद रूप में प्रस्तुत की गयी हैं, वहां दूसरी मोर ऐसी रचनाओं 
की संख्या भी कम नहीं है, जो इनका अनुवाद हैं। इन कथाओं में अत्यन्त रोचक 
ढंग से नीति तत्वों का सार प्रस्तुत किया गया है। इन कथाओं का देश विदेश में 
पर्याप्त प्रचार भी हुआ है। इनसे पाठकों को नीति की शिक्षा मिलने के साथ साथ 
उनका मनोरंजन भी होता है। इन कथाओं में से अधिकांश पशु-पक्षियों को आधार 
बनाकर छिखी गयी हैं। मानव पात्रों के समान ही इनमें पशु और पक्षी पात्रों की भी 
योजना की गयी है। इसलिए ये कथाएं जन जीवन के समकारीन स्वरूप का व्यापक 
क्षीत्रीय बोध कराने में सम हैं। अतेक नवीन शिल्प रूपों के उदगल और विकास के 


३. डा० वृत्याक्नलाल वर्मा, दारणागता, चु० हुड। 


ड्श्र ' हल्दी कहुमनी कला 


खमातात्तर ही ये कथाएं भी अपने रूपगत वेशिष्टूय के कारण आज भी लोकप्रिय हैं। 
यहाँ पर हा० प्रतापनारायण टंडल लिखित भीदड़ राजा शीर्षक कंहाँती से इस प्रकार 
का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है-- पुराने समय में एक जंगर्ू में एक गीदड़ 
रहता था। एक बार उसे कई दिलों तक खाने के लिए कुछ न मिला । इसलिए अपने 
औओजन की तलाश में वह शहर की तरफ चला गया। द्ाहर में इस अजनबी पशु को 
देखकर तमाम कुत्ते भौंकते हुए उसके पीछे ऊग गये। उन कुत्तों से भयभीत होकर 
बह गीदड़ अपनी दुम देवकर तेजी से भागा। संयोग की बात कि उसे एक र॑गसाज 
के धर का दरवाजा खुल्म मिल गया। बस, वह उसी में से होकर भीतर चला बया 
ओर पीछा करने वाले कुत्तों से अपनी जान बचायी।* 


बैशकाल के गुण 


कहानी में देशकाल और वातावरण के सफल चित्रण के लिए उसमें कतिपय 
गुणों का समाविष्ट होना आवश्यक है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से देशकाल का चित्रण 
कहानी की कथावस्तु तथा पा योजना के अनुरूप होना चाहिए। इसलिए देशकाल 
के सफल नियोजन के लिए कतिपय तियमों का पालन भी आवश्यक है, जिनका अनुसरण 
करके ही कहानीकार इसे स्वरूपात्मक परियूर्ण॑ता प्रदान कर सकता है। यदि ऐसा 
नही होता तो देशकाल के चित्रण से कहानी में विष्वसनीयता और प्रभावात्मकता 
आने के स्थान पर नीरसता और क्लत्रिमता आ जाती है। देशकाल के गुणों अथवा 
विधेषताओं के अन्तर्गत संक्षिप्तता, वास्तविकता, आलंकारिकता, चित्रात्मकता, 
बर्णेन की सूक्ष्मता तथा तत्वगत सन्तुलन आदि की गणना की जाती है, जिनकी सोदा- 
हरण व्याख्या संक्षेप में यहां प्रस्तुत की जा रही है। 

संक्षिप्तता---आकारयत लघुता के कारण कहानी में देशकाल और वातावरण 
के चित्रण को संक्षिप्त होना चाहिए। कथावस्तु और घटना क्षेत्र की पृष्ठभूमि का 
निरूपण करते हुए यदि कहानीकार विस्तृत वाताबरण प्रस्तुत करेगा, तो कहानी के 
जन्य तत्वों से उसका पारस्परिक सन्तुलन नष्ट हो जायगा तथा उसमें नीरसता भी 
था जायगी। इसलिए कहानी में चित्रित वातावरण को संक्षिप्त और प्रसंग के अनुकूल 
होना चाहिए तथा उसी से सम्बद्ध होकर कथावस्तु का भावी विकास भी दिखाया 


४. डा० प्रतापनारश्यण टंडन, तोति की कहानियां, पु० ९१ 


ऋहानी में आतिऋतण अर 


जाता आहिए। इस दुष्टि से ओेमचन्द की कहातियों में चित्रित वातावरण को सर्वया 
ओऔचित्यपूर्णे कहा जा सकता है, जिसमें देशकाल के संक्षिप्त भरिचयात्मक उलदेस 
के उपरा्त कथासूत का विकास होता है। उदाहरण के लिए यहां प्रेमकन्द लिखित 
अम्माद' शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक अंश प्रस्तुत किया जा रहा है, जो कथो- 
बस्तु और पात्रों के अत्‌कूल और संक्षिप्त है-- रात के नौ बच्चे थे। मनहर लंदन के एक 
फैशनेशुल रेस्ट्रां में बा ठता बैठा था। उसका रंग रूप और ठाठ बाट देखकर सहसः 
यह कोई नहीं कह सकता था कि वह अंगरेंज नहीं है। लंदन में भी उसके सौभाग्य से 
उसका साथ दिया था। उसने चोरी के कई गहरे मुआमछों का पत्ता लूगा दिया था, 
इसलिए उसे धन ओर यहा दोनों ही मिल रहा था।, , . . 
वास्तविकता--कहानी में चित्रित देशकाल अथवा वात्तावरण तत्व में बास्त- 
बिकता होनी चाहिए। कहातीकार अपनी रचना में युय जीवन के चाहे जिस पक्ष का 
चित्रण करे, वह पाठक को तभी प्रभावित कर सकता है, जब उससे वास्तविकता 
का घोघ हो । विशुद्ध कल्पना पर आधारित वातावरण चित्रण पाठक पर कोई प्रभाव 
नहीं डालते। जासूसी अध्ता तिलिस्सी कहानियों में चित्रित वाताक्षरण पाठक की 
कौतूहरू वृत्ति का अस्थायी रूप से अवध्य शमन कर देते हैं, परन्तु उन्हें धह विधवस- 
सीय जयवा यथाथे नहीं समझता। यद्यपि साहित्य में कल्पना तत्व का अनिषार्थ 
रूप में समावेश होता है, परन्तु वह इस रूप में अभिव्यंजित होना चाहिए कि पाठक 
को यथार्थ आभासित हो। इस दृष्टिकोण से कहानी में प्रस्तुत युग, समाज अथवा 
प्रकृति के चित्रण भें इस गुण का समावेश आवश्यक है। श्रीमती उषादेवी मित्रा 
लिखित प्रथम छाया' शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत 
किया जा रहा है--शिव शिव, सृष्टि के परे वह गंभीर निनाद आकाश पाताल को 
एकाकार कर रहा था।. , .दयामल पर्वत के अन्तःस्थल में युप्तेशवर ,महादिव के 
भन्दिर के सिरहाने बादक का एक हलका सा ट्ूकड़ा झूम पड़ा था, शायद मन्दिर का 
आलिगन करने की तीयत से।. . . .पुराने बुक्षों की सबल झ्ाखाएं असीम स्पर्डा, 
अति आशा से अपने जिर नूतन बल्तेशवर को बढ़ाती चली जा रही थीं। कदाचित्‌ 
भगन के उस लोभवीय अंश को वे अपने बाहुओं में बन्दी करता चाहती हों, अनम्सत 
कार के लिए। मन्दिर पथ के दोनों ओर घुंघज्ियों की डालें पके फलों की डाली 


ध- भुंत़ी प्रेमचनई; मानश्रोधर', भाव २, चू० ह१७+ 


ड्श्४ हल्दी कहानी कछा 


साजे, सिर नवाये खड़ी थी--अघीर प्रतीक्षा की आकुल सिरहत हूर फतों की जाड़ 
में दाबे, शायद मन्दिर खोह के देवता को रस-भरे फल लटाना चाहती हों।' 

आलंकारिफता--कहानी में चित्रित देशकांड ओर वातावरण के चित्रण में 
कहानी के वर्ण्य विषय तथा प्रसंग के अनुसार आलंकारिकता का समावेश भी होता 
है। यह गण प्रायः भावपरक कहानियों में अधिक मिलता है, क्योंकि उनमें चित्रित 
वातावरण का आधार अधिकांशत: प्राकृतिक दृश्य होते हैं। रामचन्द्र शुक्ल लिखित 
“ग्यारह वर्ष का समय', चतुरसेन शास्त्री लिखित 'दुखवा मैं कासे कहूं मोरी सजनी, 
जयशंकर 'प्रसाद' लिखित पुरस्कार', प्रेमचन्द लिखित 'दो कब्रें, चंडीअसाद हुदयेश 
लिखित 'प्रणय परिपाटी', कमलादेवी चौघरी लिखित साधना का उन्माद' तथा 
विनोदशंकर व्यास लिखित 'कल्पनाओं का राजा' आदि कहानियों में चित्रित बाता- 
बरण इसी गुण से युक्त है। विष्णु प्रभाकर लिखित जिन्दगी के थपेड़े' शीर्षक कहानी 
से इस प्रकार के बातावरण चित्रण का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है - - 
*.. .उसके सामने कलकरू, छलछल करती हुई पहाड़ी नदी थी, जिसका जल पत्थरों 
से टकराता, शोर मचाता और नाचता हुआ आगे बढ़ रहा था। उस नदी के एक 
किनारे पर धर्मशाला थी। उसी के ठीक सामने पुल पार करके सहस्नर-धारा की काली 
गुफा दिखाई दे रही थी, जिसकी छाती को चीरकर पानी की असंख्य बूंदें टपक रही 
थी, मानो कोई शापभ्रस्त वरुण वहां आ बसा है और यक्ष के समान अपनी प्रियतमा के 
विरह में रुदत कर रहा है। यह विषाता का वैचिश्य है कि देवता का रदन आदमी 
के रुवत को शान्त करता है। और यही नहीं, अनजाने ही उन अनन्त वर्षों में 
शापग्रस्त देवता के आंसुओ ने उन बेजात पत्थरों को कला के अनेक रूपों में पलट 
दिया था ।” 

चित्रात्मकता--कहानी में प्रस्तुत वातावरण की एक विशेषता उसकी चित्रा- 
त्मकता भी होती है। यह गुण प्रायः उन कहानियों में विद्यमान होता है, जिनमें 
प्राकृतिक वातावरण का विशेष रूप से चित्रण किया जाता है। कहानी की कथावस्तु 
तथा पात्र योजना के अनुकूल प्रसंग में वर्णित प्राकृतिक वातावरण प्रायः चिंत्रात्मक 
हो जाता है। यहां पर जयशंकर प्रसाद” लिखित 'गुलाम' शीर्षक कहानी से इस 


६. श्रोमतो उधादेवी सित्रा, 'मेघ मल्लार', पु० ९॥ 
७. भरी विष्णु प्रभाकर, जिन्दगी के थपेड़े, पृ० ३४। 


कहती में आताकरज ड्स्द 


प्रकार का एके उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--फूछ नहीं खिलते हैं, बेले की 
कलियाँ मुरझाईँ जा रही हैं। सभम में नीरद ने सींचा नहीं, किसी साली की भी दृष्टि 
उस ओर नहीं धूमी, अकाल में बिना खिले कुसुम कोरक म्छान होना चाहता है। 
अकस्मात्‌ ड्बते सूर्य की पीली किरणों की आभा से चमकता हुआ एक बादल का 
टुकड़ा स्वर्ण वर्षा कर यया। परोपकारी पवन, उन छीटों को उकेल कर उन्हें एक 
कोरक पर लाद गया। भला इतना भार वह कंसे सह सकता है। सब ढुलक कर 
धरणी पर गिर पड़े। कोरक भी कुछ हरा हो गया। 

वर्णन फी सृक्ष्ता--कहानी में देशकाल अथवा वातावरण चित्रण सम्बन्धी वे 
ही प्रसंग प्रभावपूर्ण सिद्ध होते हैं, जिनमें बर्णण की सुक्ष्मता का गुण विद्यमान हो। 
किसी देश-प्रदेश के अंचल विशेष का बोध कराने वाले विशिष्ट वर्णन कहानी को 
वातावरणगत सम्यक्‌ पृष्ठभूमि प्रदान करते हैं। इस प्रकार के स्थल वर्णन कहानी 
में कोई अर्थ नहीं रखते, जिनमें विविध विषयक सं|मान्य चित्र प्रस्तुत किये गये हों। 
इसलिए कहानी में चित्रित प्राकृतिक, सामाजिक अथवा राजनीतिक वातावरण के 
माध्यम से पाठक को उसके रचना कार तथा युग वेशिष्ट्य का निश्चित संकेत मिलना 
चाहिए। जयशंकर प्रसाद! लिखित समुद्र सनन्‍्तरण' शीर्षक कहानी से इस प्रकार 
का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है -क्षितिज में नील जलधि और व्योग 
का चुंबत हो रहा है। शांत प्रदेश में शोमा की“झ्रेहरियां उठ रही हैं। गोघूली का 
करुण प्रतिबिम्ब बेला की बालुकामयी भूमि पर दिगन्त की प्रतीक्षा का आवाहन 
कर रहा है।. . .तारिकेल के निभृत कुंजों में समुद्र का समीर अपना नीड़ खोज 
रहा है। सूर्य लज्जा, क्रीध से नही, अनुराग से लाल, किरणों से घृन्य, अनन्त रस 
निधि में डूबना घाहता है। लहरियां हट जाती हैं। अभी डूबने का समय नहीं है, 
खेल वर रहा है।. ... 

तत्वग्त सन्तुलन--कहानी में नियोजित देशकाल और वातावरण का एक गुण 
उसका तत्वगत सम्तुलन भी है। जैसा कि अन्यत्र संकेत किया जा चुंका हैं कि कहानी 
के प्रायः सभी मूल उपकरण किसी अन्य तत्व विशेष से अपेक्षाकृत नैकट्य रखते हुए 
भी प्रायः सभी से अन्तःसम्बद्ध रहते हैं। इस दृष्टि से देशकाल जअयवा वातावरण तत्व 


८. भरी जयशंकर प्रसाद, छत्था, पु० ८३। 
९. भी जयदांकर प्रसाद, आकाशबोप', पु० ११०१ 


४३६ हिंदी कहानी कला 


का सम्वन्ध मी कहाती के क्षेध सभी तत्वों से है। कबावस्तु और पा" योजल को 
संम्यक्‌ स्वरूप प्रदान करने में उसका विशेष गोग होता है। कहानी की कथावस्सु को 
पृष्ठभूमि में यदि सम्यक वातावरण चितित हो, तो बहू यथार्थात्यक प्रतीत होती है। 
वैत्रों के व्यवहार तथा चिन्तन को भी स्वाभाविकता प्रदान करने के लिए उनकी 
जारित्रिक पृष्ठभूमि में देशकाल का अंकन होता है। इसलिए देशकाल अथवा वाता- 
ब्रण चित्रण में तत्वगत सन्तुललन आवश्यक होता है। यहां पर डा० रांगेय राघय 
लिखित मुर्दे' शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण प्रस्तुत क्रिया जा रहा है - 
डबते सूर्य की किरणें नदी पर फिसल रही थीं। पानी के भीतर से प्रकाश पीला होकर 
बाहर फूटने का प्रयत्न कर रहा था। चारों ओर निस्तब्धघता छाई थी। केवल कुत्तों 
के भूंकने से कभी कभी सब्नाटे की पते हटती थीं, चटक जाती थीं और फ़िर काली 
काई की तरह आ जुड़ती थी। मरघट की उस बीभत्स छाया में न जाने किस किसकी 
चिता जल रही थीं।. . .बाबा की चरन पादुका के चौतरे पर अब कोई न 
थी। थोड़ी देर पहले ही वहां कुछ बाबू लोग बैठे थे। उनके मुख पर उदासी थी, 
संसार के प्रति विरक्ति, जैसे इस संसार में कुछ नहो। और वह चिता भी अब 
ठंडी हो चली थी, जिसकी लूपटों के कारण बीस बीस हाथ दूर बैठना दुश्वार हो 
गया था।* 

इस प्रकार से, कहानी में देशकाल अथवा वातावरण चित्रण मे उपयुक्त विशेष- 
ताओं के समावेश से प्रभावपूर्ण और विष्वसनीयता आती है। देशाकाल सम्बन्धी 
संक्षिप्त विवरण कहानी को नीरस बनने से रोकते हैं, तथा उनसे कथा के विक्रास की 
गति नही अवरुद्ध होती है। यदि देशकाल के चित्रण में वास्तविकता होती है, ती 
पाठक कहानी में वर्णित घटना को विश्वसनीय समझने रूगता है और वह उसे विशुद्ध 
कल्पनात्मक नही प्रतीत होती। कहानी के वर्ण्प विषय तथा प्रसंग के अनुसार देदाकाल 
और वातावरण के चित्रण में आलंकारिकता का समावेश भी किया जा सकता है, 
जिससे उसकी भावात्मकता में वृद्धि होती है। वात्तावरण के अंकन में चित्रात्मकला 
का समावेश होने से उसको पृष्ठभूमि कलात्मक हो जाती है। सूक्ष्म और सांकेतिक 
दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया गया वातावरुण चित्रण पाठक को कहानी के रचना काल 
और युग वैशिष्टूय का निश्चित संकेत देता है साथ ही कहानी के इस तत्व का उसके 


१०. डा० रांगेय राभव, समुद्र के फेर, पु० १। 


बहावी भें कातंक्लम 8] 


अप्ण उपकरणों से आनुवातिक सस्तुरूण भी होता चाहिए, गर्भोंकि तभी कहानी में उसके 
योजना का ओऔतजित्य सिद्ध होता है। 


देशकास के मेंद 


है 

कहाती की विषय-वस्तु और घटना काल के अनुसार ही देशकाल और वाता- 
अरण की योजना की जाती है। यदि कहानी की कभावस्तु का सम्बन्ध किसी अतीत 
यूग से होता है, तो उसमें ऐतिहासिक वातावरण का चित्रण किया जाता है। इसी 
के साथ सांस्कृतिक वातावरण का भी उल्लेख किया जाता है, जो उन कहानियों में 
चित्रित होता है, जो ऐसिहासिक घटनाओं के स्थान पर तत्कालीन सम्यता और 
संस्कृति का निरूपण करती हैं। समकालीन जीक्न के किसी पक्ष का प्रस्तुतीकरण 
करने वाली कहानी में सामाजिक वातावरण का चित्रण होता है। इसी के साथ 
ग्रामीणं सामाजिक चित्रण के अन्तर्गत ग्राम्य वातावरण प्रस्तुत किया जाता है। 
शेतिहासिक अथवा सामाजिक कहानी में ही घामिक बातावरण का चित्रण भी कथा 
ब्रसंग के अनुसार किया जाता है। राष्ट्रीय चेतना से अनुप्राणित कहानियों में विविध 
विजारान्दोलनों तथा आल्तियों की पृष्ठभूमि में राजनीतिक बातावरण का चित्रण 
होता है। भौगोलिक चातावरण का चित्रण कहानी के कया क्षेत्र को समुचित पृष्ठ- 
भूमि प्रदान करने के लिए किया जाता है। जादुई, तिलिस्मी अथवा जासूसी बाता- 
बरण का चित्रण रहस्य और रोमांच से युक्त कहानियों में किया जाता है।' वैज्ञानिक 
विषयों पर आधारित रचनाओं मे भी असंभाव्यता युक्त वातावरण रोमांचकारी 
प्रभाव के साथ चित्रित होता है।'' प्राकृतिक वातावरण का आंशिक अथवा पूर्णात्मक 
रूप में समावेश कहानी के प्रसंग के अनुसार किया जाता है। यहां पर देशकाल और 
बातावरण के प्रमुख भेदों के अन्तर्गत ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, सामाजिक, प्राम्य, 


११. राडयाई किपलिंग ने प्लेन टल्स फ्रास दि हिल्‍्स', जल्द सो स्टोरोश', 
ट्रेफिक्त ऐंड डिस्कवरीज', पक अफ पृश्स हिल्स' तया 'रियाई ऐंड जेरीश आधि 
रखनाओं में वत-संडों के साहुसिकता युक्त वाताबरण का प्रभावदरली चित्रण किया है। 

१२. हुबंद जा ब्रेल्स ते अपनो चेज्ातिक कंचरत्मक रुखनाओं, विशेष रुप से दि 
आर इन वि एयर' “दि वहील्स क्ाफ चांस', तथा काइप्स' आदि में इसी प्रकार का 
वत्तादरण विश्रित- किया है। 


ड्र्ट हिस्सी कहाती कसा 


धार्मिक, राजनीतिक, भौगोलिक, जादुई, तिलिस्मी, जासूसी तथा प्राकृतिक वातावरण 
की संक्षिप्त सोदाहरण व्याख्या प्रस्तुत की जा रही है। 

ऐतिहासिक बाततबरण--कहानी में ऐतिहासिक वातावरण का चित्रण आयः 
इतिहास पर आधारित कथावस्तु के सन्दर्भ में किया जाता है। सामान्य रूप से यह 
वर्णेन या तो विशुद्ध इतिहास पर आधारित होता है और या कल्पना से युक्त होता 
है। प्रथम कोटि का वर्णन प्रायः नीरस होता है, जबकि द्वितीय कोटि के वर्णन से 
कहानी को सम्यक्‌ पृष्ठभूमि मिल जाती है। हिन्दी कहानी के प्रथम विकास काल सें 
किशोरीलाल गोस्वामी लिखित 'इन्दुमती' शीर्षक कहानी ऐतिहासिक वर्ग की प्रथम 
रचना कही जा सकती है, परन्तु उसमें ऐतिहासिक वातावरण का चित्रण सजगता के 
साथ न होकर केवल घटनात्मकता पर बल दिया गया है। वास्तव में ऐतिहासिक 
वातावरण के चित्रण में कहानीकार को विशेष रूप से जागरूक रहना पड़तः है, क्योंकि 
एक ओर शुष्क वर्णन से कहानी के नीरस हो जाने का भय रहता है और दूसरी ओर 
कल्पना के अतिरेक से काल दोष तथा इतिहास विरुद्ध वर्णन की सम्भावना भी बनी 
रहतो है। प्रेमचन्द लिखित “रानी सारंत्रा', जयशंकर प्रसाद' लिखित 'ममता' तथा 
चतुरसेन शास्त्री रखित 'दुखवा मैं कासे कहूं मोरी सजनी' आदि कहानियों में सफल 
ऐतिहासिक वातावरण चित्रित हुआ है। यहां पर चतुरसेन शास्त्री लिखित 'भिक्षुराज' 
शीर्षक कहानी से ऐतिहासिक वातावरण का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है, 
जिसमें इतिहास के एक युग विशेष से सम्बन्धित महत्वपूर्ण संकेत मिलते हैं --मसीह़ 
के जन्म से ढाई सो वर्ष प्रथम। ग्रीष्म की ऋतु थी और सन्ध्या का समय, जबकि 
एक तरणी कंबोज के समुद्र तट से दक्षिण दिशा की ओर धीरे घीरे अनन्त सागर 
के गर्भ में प्रविष्ट हो रही थी।. . . .इस क्षुद्रा तरणी के द्वारा अनन्त समुद्र की यात्रा 
करना भयंकर दुःसाहस था। वह तरणी हलके, किन्तु दृढ़ काष्ठफलकों को रज्जु से 
बांधकर और बीच में बांस का बंध देकर बनाई गई थी, और ऊपर चर्म मढ़ दिया गया 
था। वह बहुत छोटी और ह्‌ की थी, पाती पर अघर तैर रही थी, और पक्षी की तरह 
समुद्र की तरंगों पर तीव्र गति से उड़ी चली जा रही थी। तरणी में एक ओर कुछ 
खाद्य पदाथ मुद्भांडों में घरा था, जिनका मुख वस्त्र से बंधा हुआ था। निकट ही 
बड़े बड़े पिटारों में भूजपत्र पर लिखित ग्रन्थ भर रहे थे।"' 


१३. आचार्य चतुरसेन शास्त्री, बाहर भोतर', पु० ६६ 


कहातो में अस्तावरण डर९ 


बहानी में ऐतिहासिक वार्तवरण के चि४॑ग के सन्दर्भ में केलक को इस बात फा 
विशेष ध्यान रखता होता है कि वह इतला मथार्थ और सम्पक्‌ हो कि याठक को 
इतिहास के उस मुग विशेष की अनुभूति होने लगे। जेसा कि पीछे संकेत किया जा 
अुका है, ऐतिहासिक विषय वस्तु प्रधान कहानी में प्रामाणिक ग्रन्थों, ताअ्रपट्टों, शिरा- 
लेखों, मुद्राओं तथा अन्य तथ्यपरक सूत्रों का उल्लेख करने की अपेक्षा इनके द्वासा 
सम्मत कल्पनात्मक सृष्टि अधिक प्रभावाभिव्यंजक होती है। इस दृष्टि से ऐतिहासिक 
तथा अन्य विषयों पर आधारित कहानी का स्वरूप वाताबरण की दृष्टि से पर्याष्त 
भिन्न हो जाता है। यशपाल लिखित ओ भैरवी !' शीषक कहानी से इस प्रकार 
का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--- भगवान तथामत की अजश्न करुणा 
के प्रभाव से राजगृह और उसके समीपबवर्ती प्रदेशों के जन समुदाय में परिग्रह की 
प्रवृत्ति क्षीण होकर निर्वाण की कामना बढ़ रही थी। निर्वाण की कामना से जन-गण 
की भी भावना वैराग्य की ओर हो रही थी। नगर में चेत्य के समीप बने विहार में 
अनेक भिक्षु निवास कर रहे थे। नगर से पांच योजन दूर नालंदा महाविहार से भी 
अनेक भिक्षु आकर नागरिकों को अभिषम के सार्ग से दुख के कारणों और दुख से 
ब्राण की प्रणाली का उपदेल देते रहते थे।* 

सांस्कृतिक वातावरण---सांस्कृतिफ बआातावरण काचित्रण प्रायः ऐतिहासिक 
कथाबस्तु पर आधारित कहानियों में अधिक मिलता है। भारतेन्दु युग में किशोरी- 
लाल गोस्वामी लिखित इन्दुमती' जैसी कहानियों में सांस्कृतिक वातावरण का अभाव 
है। प्रेमचन्द युग में कलात्मक प्रौढता से युक्‍त' लिखी गयी ऐतिहासिक कहानियों में 
सफल सांस्कृतिक वात्तावरण चित्रित हुआ है। स्वयं प्रेमचन्द की लिखी' हुई 'शतरंज 
के खिलाड़ी” शीर्ष क कहानी में समकालीन सांस्कृतिक परिस्थितियों का सम्यक्‌ चित्रण 
हुआ है। इसी कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
वबाजिदअली शाहू का समय था। रूखनऊ विलासिता के रम में डूबा हुआ था। छोटे 
बड़े, गरीब अमीर सभी' विलासिता में डूबे हुए थे। कोई नृत्य और गान की मजलिस' 
सजाता था, तो कोई अफ़ीम की पीनक ही में मजे लेता था। जीवन के भश्रत्येक विभाग 
में आमोद प्रमोद का प्राघान्य था। शासन विभाग में, सामाजिक अवस्था में, कछा 
कौशल में, उद्योग पन्षों में, आहार व्यवहार में, सर्वत्र बिलासिता व्याप्त हो रही 


१४. की यशपाल, भो जैरओीं, पु० ९ 
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शथी। राजकर्ं जारी विषय वासना में, कविगन प्रेम और विरह के वर्णन में, कारी- 
गर कलाबत्तू और चिकन बनाने में, व्यवसाणी सुरमे, इत्र, भिल्‍्सी और उबटन का 
रोजगार करते में लिप्त बे। सभी की आँखों में विकासिता का मद छाया हुआ था। 
सस्कृतिक वातावरण का एक अन्य उदाहरण यहां पर उपषादेवी मित्रा लिखित 
सन का यौवन शीर्षक कहाती से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें ऐतिहासिक युगीन 
सूत्र और कल्पना तत्व के योग से पात्रों की मतःस्थिति के सन्दर्भ में चातावरण का 
जित्रण हुआ है--युवराज चन्द्रापीड़ की प्रशंसा से देश छा सा जाता। राजा प्रजा 
सुखी रहते। बीर राजकुमार की जय घोषणा से देश की वायु हलकी होती, निर्भावना 
से प्रजा सोती। कुमार के चित्त विनोद के लिए नित्य नये आमोद की व्यवस्था होती । 
फिर भी कुमार चित्त में शान्ति म पाता। जब तक सहचरी पत्रलेखा कादम्बरी-वार्ता 
लेकर देश व लौटती, पत्रलेखा की प्रतीक्षा में कुमार के दिन घड़ी पलों का कटना कठिन 
होता। सहचरी के अभाव से आमोद प्रमोद विरक्ति-कर होते।! 
सामाजिक वावरण--कहानी में सामाजिक वातावरण के अन्तगंत प्रायः 
सामाजिक परिस्थितियों का दिविध रूपत्मक चित्रण किया जाता है। इसमें समाज 
की संरचना से सम्बन्धित वर्तमान दशा, वेश भूषा, भाषा बोली, रीति रिवाज, वर्ग 
भेद, शिक्षा, अर्थ व्यवस्था आदि का वर्णन होता है। सामाजिक क्रथावस्तु से सम्बन्धित 
कहानी में इस प्रकार का वातावरण जितना विशद, सूक्ष्म और विश्वसनीय होगा 
कहानी की प्रभावात्मकता उतनी ही बढ़ जायगी। भारतेन्दु हरिश्चतद्न्‍व लिखित 'एक 
कहानी : कुछ आपबीती, कुछ जगबीती', राधाचरण गोस्वामी लिखित 'यमपुर की यात्रा', 
प्रेमचन्द लिखित बड़े घर की बे टी', जयशंकर 'प्रसाद' लिखित 'मबुआ', चतुरसेत 
शास्त्री लिखित 'विधवाश्रम', सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराल्र” लिखिंत 'सुकुल की बीबी' 
मगवतीचरण वर्मा लिखित वह फिर तहीं आई”, यशपाल लिखित तुमने क्यों कहा 
था मैं सुंदर हूं” तथा सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अश्लेय” छिखित 'रोज' आदि 
कहानियों में सामाजिक वातावरण का प्रभावशाली चित्रण मिलता है। 
आरम्भिक युगीन हिन्दी कहानी मे जो स।मरजिक वातावरण चित्रित हुआ है, 
वह समकालीन सुधारवादी विचारधारा का थोतक है। उससे समाज में व्याप्त 
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अधिका, अज्ञान और अन्य विश्वास' का भीपरियय मिछता है। प्रेमचन्द मुगीन 
हिन्दी कहानी में विजित वातावरण आन्दोलनों का बोश कराता है।'' इस युग में तथा 
इसके परवर्ती काल' में सामाजिक वातावरण के अस्तगंत स्त्री शिक्षा की समस्या, 
वैवाहिक जीवन की समस्या, दहेज की समस्या, वेश्या समस्या, स्वच्छंंद प्रेम की 
समस्या, त्जी स्वातंक्य को समस्या, विधवा समस्या, वृद्ध विवाह, बारू विवाह अभ्वा 
अनमेल विद्वाह की समस्याएं, अस्घ विश्वास, पाखंड, घूसलोरी, बेरोजगारी, 
प्रदर्शन भावना, शोषण की समस्या आवि से सम्बन्धित विस्तृत वर्णन मिलते 
हैं। प्रेमचन्द की कहानियों में समाज में व्याप्त मथार्थ समस्याओं फो उठाया गया है, 
परन्तु उनका निदान प्रस्तुत करने में लेखक ने अपने आदशपरक दृष्टिकोण का आश्रय 
लिया है। प्रेमचल्द लिखित उपदेदा' शीर्षक कहानी से ग्रामीण जीवन की पृष्ठभूमि म्रें 
चित्रित सामाजिक वातवरण का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--- वहां 
जाम के वृक्षों के सीचे, किसानों की कमाई के सुनहरे ढेर छगे हुए थे। चारों ओरर भूसे 
की आंधी सी उड़ रही थी। बैल अनाज ढोते थे, और गन चाहते भूसे में मुंह डालकर 
अनाज को एक मारू खा लेते थे। गाँव के बढ़ई और चमार, धोजी, कुम्हार अपना 
घार्षिक कर उगाहने के लिए ज्मा थे । एक ओर नट ढोल बजा-बजाकर अपना करतत्र 
दिखा रहा था। कवीश्वर महाशय की अतुल काव्य-शक्ति आज उमड़ पड़ी थी।'* 

सामाजिक वातावरण के अन्तर्गत हिन्दी कहानी में नागरिक और ग्रामीण दोनों 
ही प्रकार के चित्रण मिलते हैं। नागरिक सामाजिक जीवन में बढ़ती हुई यांत्रिकता, 
कृत्रिमता तथा व्यस्तता आदि का वर्णत अनेक कहानीकारों में अपनी रचनाओं में 
किया है। बड़े बड़े नगरो मे सामान्य जीवन इतना सन्त्रस्त हो गया है कि मनुष्य की 
मानवीय भावनाओं का धीरे धीरे छोप होता जा रहा है। आशथिक विषमता समाज 
में जो स्पर्धा और प्रतिहन्द्िता उत्पन्न कर रही है, वह अनेक विरूपताओं और विडम्ब- 
नाजों को जन्म देती है। यहां पर इलाचन्द्र जोशी लिखित मैं” शीर्षक कहानी से ऐसा 
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कुहासा, उदासी और हताशा का वश्तायरण संजीव होकर भूतिमात हुआ है। 
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है 5 'हहिल्डी कहानी कला 
ही एक अंश उदाहरंणार्थ प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें लेखक ने कलकत्ता महानयरी 
का सामार्जिक वातावरेण॑ चित्रित किया है--'कलकत्ता आये मुझे पूरे अडतालीस 
महीने हो चुके। यहां के विपुल जन संघात के संघर्ष से जीघध्रन-संग्राम में निरन्तर 
इतने दिनों से पिसते रहने पर भी मैं अकेला का अकेला ही हूं। केलाबामान की मुसलऊ- 
मान तथा हरिजन बस्ती की झोपड़ी के बीच एक मारवाड़ी माई के भाड़े वाले मकान 
में एक कमरा मैंने लिया है। इस बस्ती में मुसलमान मजूर, कुली कबाड़ी, बीड़ी के 
दुकानदार तथा अन्‍्यान्य प्रोलातेरियन तथा हरिजन श्रेणी के छोग रहा करते हैं। 
कानों में दिन रात मुसलमान स्त्रियों की गाली गलौज, मियां भाइयों का नग्न अहलीलता 
से भरा वातालाप, फेरीवालो के कर्कश कंठ का कर्णवेधी' चीत्कार तथा इसी प्रकार के 
अन्यान्य शब्दों का झंकार मुखरित' होता रहता है। यहां नित्य दंगा-फसाद, चोरी 
डकैती और खून-ख राबी का हाहाकार मचा रहता है।”* 

प्राम्य वातावरण--हिन्दी कहानी के क्षेत्र में ग्राम्य वातावरण के अन्तर्गत दो 
प्रकार के वर्णन मिलते हैं। एक तो वे, जो भारत के किसी भी ग्राम से सम्बन्धित 
सामान्य विवरण से युक्त होते है तथा दूसरे वे, जिनमें किसी स्थान विशेष की पृष्ठ- 
भूमि में वातावरण का चित्रण प्रस्तुत किया जाता है। हिन्दी कहानी के इतिहास में 
द्वितीय विकास काल से ग्रामीण कथावस्तु को आधार बनाकर एक बड़ी संख्या में 
रचनाए प्रस्तुत की गयी हैं। स्वयं प्रेमचन्द ने अपनी अनेक कहानियों में भ्रामीण जीवन' 
के विविध पक्षों का विस्तृत चित्रण किया है। उन्होंने ग्रामों के विरूपात्मक चित्र भी 
प्रस्तुत किये हैं। उदाहरण के लिए प्रेमचन्द' लिखित 'उपदेश' शीषंक कहानी का एक 
अंश यहां प्रस्तुत किया जा रहा है---छोटा सा गांव था, पर सफाई का कहीं नाम ते 
था। चारों ओर से दुर्गनन्‍्ध उड़ रही थी। किसी के दरवाजे पर गोबर सड़ रहा था, 
तो कहीं कीचड़ और कड़े का ढेर ही वायु को विधैली बना रहा था । घरों के! एस ही 
घूरे पर खाद के लिए गोबर फेंका हुआ था, जिससे गांव में गत्दगी फैलने के साथ साथ 
खाद का सारा अंश धूप और हवा के साथ गायब हो जाता था। गाँव के मकान तथा 
रास्ते बेसिलसिले, बेढंगे तथा दूटें फूटे थे। मोरियों में मन्दे पानी के निकास का 
कोई प्रबन्ध न होने की वजह से दुर्गन्‍्ध से दम घुटता था।. . . .' * 
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कहानी में चित्रित ग्राम्म वातावरण का एक अन्य उदाहरण यहां उवादेवी मित्रा 
लिखित हस्पमथी शी॑क कहानी से भी प्रस्तुत किया जा रह है, जिसमें ग्राम्य श्री 
का काव्यात्मक वर्णन है---संगीत की मूच्छेना सी सोमदती तदी ब्राम की गोद में 
उच्छवासित यीत गाया करती । उप्तके भंवरों में शंश्ञताद ध्वनि गुंजना करती । सौभ 
के तीरवर्ती वृक्षों पर और अधटूटे मन्दिरों के गुम्बजों पर सहलझ्नों का पक्षि यीं का 
नित्य मेला सा लगा रहता। प्रात:-सन्ध्या गायें जलबाव करतीं, उनके तृ्त उद्गारों हे 
जैसे सोम का हृदय भर उठता। . . . कभी वह कदती फांदती पत्थरों की सीढ़ियों तक 
चली जात्ती और तब सीढ़ियों पर दैठे हुए रवे । बएूरों को उतने में एक अ तक उ परियितत 
होता। और कदाचित्‌ उस आतंक को वेखकर पतिह/रिन की कल सिय सूनी ही लौट 
जातीं। तब उसके तीरवर्ती झाड़ शुरमुटों में दवकी सारिका चहचहाने रूग' जाती।'*' 

धामिक वातावरण--कहानी में धामिक वातावरण का चित्रण या तो आंशिक 
रूप से प्रसंग के अनुसार किया जाता है ओर या धर्म भावन। प्रवान रचनाओं में आरम्भ 
से छेकर अन्त तक मिलता है। उत्तर भारतेन्दु काल में जब समस्या प्रधान कहानियों 
की रचना अपेक्षाकृत अधिक होने लगी, तब भी इस प्रका र के वातावरण का चित्रण 
विविध लेखकों हारा किया गया। धामिक वातावरण के अन्तर्गत प्रायः किसी धर्म 
स्थान, देवी देवता की महिमा, पर के महत्व तथा भक्ति भावना आदि का विवरच 
दिया जाता है। यहां पर यशपाल लिखित मन की पुकार' शीर्ष क कहानी से इस 
प्रकार का उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है -- हमारे यहां मेवाड़-मारवाड़ में 'जयसाता' 
बहुत जाग्रत देवी हैं। जैसे कामाख्या का मंदिर शिखर पर है, वैसे ही जय-माता का 
मंदिर है। शिखर पर खड़े होकर जहाँ तक दृष्टि जा सकती है, अरावली पर्व तमाला 
की थिस्तृत श्रेणियों में जय-माता के शिखर से ऊंचा कोई बिखर नहीं है। देवी' अपने 
इस आसन से दुष्टि की सीमा से भी बहुत दूर तक, अपनी चर-अचर संतान पर कृपा 
की दृष्टि रखती है। देवी की कृपादुष्टि की सीमा चर्मचक्षुओं की भांति सीमित 
नहीं। सौ या सहुख्र कोस और उससे भी दूर, जहां भी मनुष्यों के हृदयों में देवी के 
प्रति भक्ति समाई हुई है, देवी का वरदान उनकी मनःकामना पूर्ण करता है और उनकी 
रक्षा करता है।* 


२१. उतवादेधी मित्रा, भेध मल्लार', पृ० ७७। 
२२. भरी जशपाल, ओ भेरवी, पु० १०२१ 
श्८ 


३३४ हिल्दो कहानी कला 


ऐतिहासिक सांस्कृतिक पृष्ठभूमि में भी घामिक वातावरण हिन्दी कहानी के 
क्षेत्र में उपलब्ध होता है। इस प्रकार के वातावरण में इतिहास के यूग-विशेष से' 
सम्बन्धित धर्म भावना आदि का परिचय दिया जाता है। जयशंकर प्रसाद! लिखित 
धूंडा' शीबंक कहानी से ऐतिहासिक सांस्कृतिक सन्दर्भ में धाभिक वातावरण का एक 
उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--ईसा की अठारहवीं शताब्दी के अन्तिम 
भाग में वही काशी नहीं रह गई थी, जिसमें उपनिषद्‌ के अजातशत्रु की परिषद्‌ में 
ब्रह्मविद्या सीखने के लिए चिद्वान्‌ ब्रह्मतारी आते ये। गौतम बुद्ध और शंकराचार्य 
के धर्म-दर्शन के वाद-विवाद, कई शताब्दियों से लगातार मंदिरों और म्ठों के घ्वंस 
और तपस्वियों के वध के कारण प्रायः बन्द से हो गये थे। यहाँ तक कि पवित्रता 
और छुआछत में कट्टर वैष्णब धर्म भी उस विश्वेंखलता के नवागंतुक धर्मोन्माद में 
अपनी असफलता देखकर काशी में अधोर रूप धारण कर रहा था। 

राजनीतिक वातावरण---राजनीतिक वातावरण के अन्तर्गत कहानी में मुख्य 
रूप से राजनीति से सम्बन्धित विविध आन्दोलनों, क्रान्तियों तथा व्यक्तियों का प्रस्तुती- 
करण होता है। आंशिक रूप से राजनीति से सम्बन्धित टीका-टिप्पणियां तो अनेक ' 
कहानियों मे प्रथम विकास काल से ही मिरूती हैं, परन्तु समग्र रूप से राजनीतिक 
तत्वों पर ही आधारित बाताव रण का चित्रण प्रेमचन्द युगीन हिन्दी कहानी से आरम्भ 
हुआ है। प्रथम और द्वितीय विश्व युद्ध के मध्यकालीन भारद की राजनीतिक अवस्था 
तथा इस काल के विचारान्दोलनों का परिचय प्रेमचन्द की रचनाओं मे मिलता है। 
द्वितीय विश्व युद्ध के उपरांत मारतीय स्वतंत्रता, भारत विभाजन तथा विविध राज- 
नीतिक दलों की वि्ारधाराओं से सम्बन्धित चित्रण बतं मान कहानी में विस्तार से 
मिलता है। सूर्य कांत तिपाठी निराला, यशपाल, भगवतीच रण वर्मा, विष्णु प्रभाकर, 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायत तथा अमृतरहारू नागर आदि कहानीकारों ने 
राजनीतिक वातावरण प्रधान कहानियों की भी रचता की है। यहां पर सूर्यकांत 
त्रिपाठी 'निराला' लिखित 'चतुरी मार” शीर्षक कहानी से राजनीतिक' वातावरण 
का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें जन स्तर पर ऋान्तिकारी चेतना के 
जागरण और आन्दोलन का चित्रण है--.. इन्हीं दिनों देश में आन्दोलन जोरों क। चला, 
यही, जो चतुरी आदिकों के कारण फिस्स हो गया है। होटल में रहकर, देहात से आने 


२३- श्री जयशंकर 'प्रसाद', 'इल्रजाछ', पृ० ९१॥ 


कहानी में शातावरण ड्श्प्‌ 


वाले बाहरी युवक मित्रों से सुना करता था, गड़ाकोला में भी आन्दोलन जोरों पर है। 
छै सात सौ सक का जोत किसान लोग इस्तीफा देकर छोड़ चुके हैं---वहू जमीन अभी 
लक नहीं उठी--किसान रोज इकट्ठे होकर झंडा गीत गाया करते हैं। साल भर 
बाद, जब आपन्‍्दोलन में प्रतिक्रिया हुई, जमींदारों ते दावा करना और रियगाया को 
बिना किसी रियायत के दबाना शुरू किया. , , मेरे गांव की कांग्रेस ऐसी थी कि जिले 
के साथ उसका कोई तअल्लुक न था---किसी खाते में बहां के छोगों के नाम दर्ज न थे। 
» « - कच्चे रंगों से रंगा तिरंगा झंडा महावीर स्वामी के सामते एक बड़े बांस में मड़ा, 
बारिश से धुककर घवल हो रहा था।'* 
कहानी में चित्रित राजनीतिक वातावरण का एक अन्य उदाहरण यहाँ यशपाल 
लिखित खुदा की मदद' शीर्षक कहानी से प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमें श्षमिक वर्गं 
के आन्दोलनों और हड़तालों का विवरण है-- सरकार चाहती थी कि हड़ताल किसी 
तरह न हो, इसलिए शहर मे दफ़ा १४४ लगी हुई थी। हुक्म था कि जलसा न हो, 
जुलूस ते भिकफे। कांग्रेस के नेता कलक्टर साहब की' इजाजत से सब कुछ कर सकते 
थे। मनाही थी सिर्फ मजदूरों को भड़काने वाले छोगों के लिए, जिनसे सरकार को 
हडताल और शांति भंग का अंदेशा था। फिर भी बस्तियों में, १रवों में, मकानों की 
दीवारों पर, सड़को पर चूते से, कोयले से और गेरू से मजदूरों के नारे लिखे दिखाई 
देते--'बोर बाजारी बंद करो। मुनाफाखोरों को फांसी दो। मजदूरों को मंहगाई भत्ता 
दो। रोजी रोटी वो। बिजली पानी दो। जालिम कानून हटाओ। मजदूर नेताओं 
को छोड़ो।''५ 
भऔदयंोजलिक वातावरण--कहानी में देश-काल के अन्तर्गत भौगोलिक वातावरण 
का चित्रण भी किया जाता है। व्यावहारिक दुष्टि से प्रत्येक कहानी का कयादोत्र 
किसी न किसी प्रदेश से सम्बन्धित रहता है। उसकी घटनाएँ भी उसी स्थान पर 
धटित होती हैं। इसलिए ऐसे स्थलों पर यदि कहानीकार उस स्थान का संक्षिप्त 
भौग्रोलिक चित्रण प्रस्तुत कर देता है, तो कहानी में प्रस्तुत कथ्रावस्तु और पाराश्रमोजना 
अधिक विदवसनीय प्रतोत होने छगती है। कभी कभी' कहाती के अन्तर्गत भौगोछिक 
बातावरणों के चित्रण को इसलिए अनुमोदनीय नहीं माना जाता, क्योंकि वे प्राय; 


शड- भी सूर्यकान्त जिपाठी निराला, चअतुरी अमार, पबृ० १४-१५१ 
२५० थो बशपाल, फूलों का कुरता, १० ५५-५६। 


४३६ हिस्दी कहानी करा 


शुष्क और नीरस होते हैं। परन्तु यदि आनृपातिक बौर सम्तुलित रूप में इसका 
समावेश किया जाय, तो किसी क्षेत्र विशेष से सम्बन्धित भौगोलिक विवरण कहानी 
को अवश्य ही विश्वसनीय और प्रभावज्ञाली बना देते हैं। कहानी में भौगोलिक 
वातावरण के अन्तगंत प्रायः किसी स्थान के जलबायु, सीमा, कृषि, नदी, चाछे, 
पहाड़, जंगल, मैदान, निवासी, उनकी प्रकृति आदि सभी का समावेश होता है। हिन्दी 
कहानी के क्षेत्र में इस प्रकार के वातावरण का चित्रण अपेक्षाकृत कम मिलता है। 
यहां पर यशपाल की लिखी हुई दास धर्म' शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक 
उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--यवन सामुद्रिक व्िकों के साथ ने सिहर द्वीप 
में मुक्ताओं का भंडार क्र7 कर भारत के पूर्वी सागर में प्रवेश किवा। सैनिक और 
नाविक दूने सतक रहने छगे। उस समय कलिगपत्तन से मंगासागर तक क' भारत 
का पूर्वीय समुद्र तट, चक्रवर्ती दुर्दान्‍्त सीमुक सातवाहन से अभय प्राप्त, विक्रान्त जल- 
दस्थुओ के आतंक से यवन सामुद्रिक वणिकों के लिए ह्मशान की भांति भयावह हो 
रहा था। इन दस्युओ द्वारा ध्वंसिः नावों के अंजर-पंजर और मस्‍्तूलों से भारत 
का पूर्वी तट बिछ गया था । गौर वर्ण, पिगल केश, स्वस्थ और बलिष्ठ यवन दास- 
दासिया आंध्र के कृष्ण वर्ण नागरिकों की विशेष रुचि की वस्तु बन गयी थीं।** 
जावुई, तिलिस्मी-जासूसो वातावरण--कहानियों में चित्रित जादुई, तिलिस्मी 
और जासूसी कोटि का वातावरण अधिकांशत: कल्पना पर आधारित होता है। इन 
कहानियों में यद्यपि घटना तत्वों की प्रधानत! होती है, परन्तु फिर भी वातावरण का 
विशेष महत्व होता है। जादुई वात्तावरण मुख्य रूप से उन कहानियों में मिलता है, 
जो बच्चों के लिए लिखी जाती हैं और जादू-टोनों पर आधारित होती हैं। तिलिस्मी 
वातावरण विशेष कोटि की भवत रचना पर आधारित होता है। यह भारतेन्दु 
युगीन उपन्यासो में विशद रूप में चित्रित हुआ है। जासूसी वातावरण अन्य युगीन 
कहानियों में भी सम/न रूप से मिलता है। जादू का चिशग', 'जादू की अंगूठी” 
तथा जादू नगरी' जैसी रचनाओं में जादुई वातावरण चित्रित हुआ है। 
भारतेन्दु युग में रुद्रदत्त भट्ट लिखित 'अजीबदास की जासयूसी' जैसी कहानियाँ 
में जासूसी वातावरण चित्रित हुआ है । गोपालराभ गहमरी, निजान शाह 
तथा सुरेन्द्र वर्मा ने भी इस कोटि की रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। जादुई और तिलिस्मी 


२६. श्री य्पाल, अभिशप्ता, पृ० १३१ 


कहती में वातावरण ड३७ 


कातावरण जहां एक और अदुघृत और चमत्कारिक तत्थों पर आधारित होता 
है, वहां दूसरी जोर जासूसी वातावरण रहस्म, रोमांच, घोरी तथा डकैती आदि 
के आधार पर चित्रित किया जाता है।* परन्तु इस दोनों ही कोटियों की रचताओं 
का उदेशम पटक की उरकंठा को जाग्रत करके कथा के अन्त तक बनाये रखता 
होता है। जादुई, तिल्‍िस्मी और जासूसी कोटि की कहानियों को वैश्वारिक 
साहित्यिक दृष्टि से रतरीय नही समझा जाता। यद्यपि इनकी लोकप्रियता बहुत अधिक 
होती है। यूरोप के प्रसिद्ध जासूसी क्थाकार आर्थर कानन डायल की कृतियां तो 
विद्व प्रसिद्ध हैं और संसार की प्रायः सभी प्रमुख भाषाओं में इनका अनुवाद हो 
सका है। एडगर एछन पो की कहानियो में भी जासूसी वातावरण का सफल चित्रण 
हुआ है। आधुनिक युग में भी पत्न-पत्रिकाओं के माध्यम से जासूसी कहानियों का 
व्यापक प्रचार और मांग है, यद्यपि अब इन्हें अधिक विश्वसनीय बनाने का प्रयत्न हो 
रहा है। यहां पर डा० प्रतापनारायण टंडन लिखित फिल्म का षड़्यंत्र' शीर्षक कहानीं 
से इस प्रकार का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है-- थोड़ी ही देर में राय साहब 
के मुंह पर पसीने की बूंद साफ झ्लकते लगीं । पर अब उन्होंने अपने आपको सम्हालते 
की कोशिश की और हिम्मत से काम लिया। वह कुछ करते, इसके पहले ही उन्होंने 
यह महसूस किया कि उनका खून जैसे जमने लगा है। उर्हें दरवाजे से हैंडिल के 
धमाने की हलकी सी आवाज फिर सुनाई दी। साथ ही उन्होने किसी के पैरों की 
आवाज भी फिर सुनी। और भही नहीं, इस बार उन्होंने साफ साफ देखा। गैलरी 
के सामने वाले शीशे की खिड़की पर पड़ा हुआ शीक्षा चमका। ऐसा लगा कि जैसे 
कोई छाया उस पर पड़ी हो और फिर हट गयी हो, जैसे कोई हलके से परदा हटाकर 
भीरे से भीतर झांका हो, या जैसे परदा अपने आप ही उड़ा हो और उधर गैलरी में 
से गृजरता हुआ कोई व्यकित उन्हें दिखाई पड़ गया हो ।* 


अपनी 'नाइड बालेश', ए मास्टर आफ क्रापट' तथा दि देल ऐंड दि हंफीज 
आदि कहामियों में विलियस थाई मार्क जेकव्स ने समप्री वाताथरण का साहेसिक 
ओर रोमांचक चित्रण किया है। 
२८. पाइचात्य कयाकार  आर्थर मेजन (१८६३-१९४७) की कहानियों में 
भयावह और रोमांजकारी वातावरण का सफरू चित्रण हुआ है। 
२९. डा० प्रतापताशामण टंडन; बदलते इरादे, पु० ९७॥ 


ड३८ हिन्दी कहानी करा 


प्राकृतिक बासाबरण--सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से प्राकृतिक वातावरण के सम्यक 
चित्रण को कहानी में सर्वथा जौचित्यपृर्ण माना जाता है। इस प्रकार का बातावरण 
या तो कहानी की कथावस्तु को प्रभावशाली बनाने के लिए प्रस्तुत किया जाता है 
और या फिर कहानी में नियोजित पात्रों की विभिन्न मनःस्थितियों को अधिक माव- 
पूर्ण बनाने के लिए होता है। वस्तुतः प्राकृतिक व्रातावरण भौतिक सृष्टि का विशुद्ध 
नैसगिक भाग है। मनृष्य अपने दुख के क्षणों में प्रकृति से अकुजिस समवेदना 
और सहानुभूति पाता है। प्रकृति के अकलंक रूप से सुन्दर रूप उसके हृदय में सहज 
आह्वादकारी भावनाओं को जन्म देते हैं। मानवीय वितृष्णा से छला हुआ व्यक्ति 
प्रकृति के अंक में शीतलूता, शांति और संतोष का अनुभव करता है। व्यावहारिक दुष्टि- 
कोण से कहानी में प्रकृति चित्रण के वे ही रूप अनुमोदनीय होते हैं, जो कहानी के 
प्रसंग तथा पात्रों की मनःस्थिति के अनुकूल हों। प्रेमचंद की कहानियों में कथा व 
पात्रों के अनुकूल ही प्राकृतिक चित्र प्रस्तुत किये गये हैं। यहां प्रेमचंद लिखित नाय- 
पूजा' शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है-- प्रात:- 
काल था। आषाढ़ का पहला दोंगड़ा निकल आया था। कीट पतंग चारों तरफ 
रेंगते दिखाई देते थे। तिलोत्तमा ने बाटिका की ओर देखा तो वृक्ष और पौधे ऐसे 
निखर गये थे जैसे साबुन से मेले कपड़े निखर जाते हैं। उन पर एक. विचित्र ऋषध्या- 
त्मिक शोभा छायी हुई थी, मातों योगीवर आतन्द में मग्व पड़े हों। चिड़ियों में 
असाधारण चंचछता थी। डाल डाल, पात पात चहकती फिरती थीं। तिलोत्त मा 
बाग में निकल आयी। वह भी इन्ही पक्षियों की भांति चंचछ हो गयी थी । कभी 
किसी पौधे को देखती, कभी किसी फूल पर पड़ी हुई जल की बूंदों को हिलाकर अपने 
मुंह पर उनके शीतल छीटे डालती। लाल बीरबहूटियाँ रेंग रही थीं। वह उन्हें 
चुनकर हथेली पर रखने लगी।*” 

कहानी मे चित्रित प्राकृतिक वातावरण का एक रूप वह होता *है, जो कहानी का 
आधार भी होता है। इस कोटि की कहानियों में वणित सभी घटलाएं आदि उसी 
विशिष्ट वातावरण में घटित होती हैं। इस प्रकार की रचनाओं में प्राकृतिक बाता- 
वरण का चित्रण यन्न तत्र स्फूट रूप में तो होता है, परन्तु वे अपने समग्र रूप में भी 
कहानी के मूल सन्दर्भ में महत्व रखती हैं। जयशंकर प्रसाद” छिखित बैरासी' शीर्ष क 


३०. सुंझी प्रेमचंद, मानसरोबर', भाग ७, पृ० २८६। 


कहानी में बॉतांयरंण ४३९ 


आहानी इसी कोटि की है। इसे कहानी से एक ऐसा ही उदाहरण यहां प्रस्तुत किया 
जा रहा है--पहांड की तलहटी में एक छोटा सा समतरू भूमि खंड था। मौरूसिरी, 
अशीक, कदम और आम के वृक्षों का एक हरा भरा कुदुम्ब उसे आबाद किये हुए था। 
दो चार छोटे छोटे फूलों के पौधे कोमल मृत्तिका के थालों में लगे थे। सब आई और 
सरस ये। तपी हुई लू और प्रभात का मऊूब पवन, एक क्षण के लिए इस निर्ुत कूंज 
में विश्राम कर छेते। भूमि लिपी हुई, स्वच्छ, एक तिनके का कहीं नाम तहीं, और 
सुल्दर वेदियों और लताकुंजों से अलंकृत थीं।”"। 

हिन्दी कहानी के क्षेत्र में मनोविब्लेषणात्मक पृष्ठभूमि में लिखी गयी रचनाओं 
में प्राकृतिक वातावरण का जो रूप मिलता है, उसमें कल्यवात्मंकला, आलंकारिकता 
तथा भावात्मकता आदि गुण विद्यमान हैं। इस प्रकार के प्रकृतिचित्र लेखक की सूक्ष्म 
दृष्टि के बोधक होने के साथ कहानी को भी पुष्ठभूभिगत परिपूर्णता प्रदान करते हैं। 
सच्चिदानंद हीरानंद वात्स्यायन अज्ञेय” लिखित एकाकी तारा' दीर्षक कहानी से 
ऐसा ही एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है--'ऐसा भी सूर्यास्त कहां हुआ 
होगा।. . . .उस पहाड़ की आड मे से सू का थोड़ा सा अंश देख पड़ रहा है और 
उसके ऊपर आकाश में, बहुत दूर तक फेली हुई एक हरूम्बी वारिद माला हाल लाल 
दीख रही है। मानो प्रकृति के बालों की छाल छटें. , . .। या जैसे सूर्य को फांसी 
पर लटका दिया गया हो ओर किसी अज्ञात कारण से फांसी की रस्सी खून से रंगी गयी 
हो।. . . प्रतीची की विशाल कोख को भी तो मानों कोई लीरू लिये जा रही हो। 

कहानी में प्राकृतिक वात्तावरण का एक रूप विशुद्ध कल्पता पर आधारित मिलता 
है। यह प्रकृति-श्री का प्रभावशाली चित्रण अवश्य प्रस्तुत करता है, परन्तु यह 
चित्रण किसी प्रदेश की विशिष्टता से युक्त न होकर किसी भी स्थल का हो सकता है। 
इसका आधार प्रकृति के सामान्य कार्य व्यापार और सौन्दर्य वर्णन होते हैं। कभी 
कभी इन्हें आलंकारिक भाषा शैली की सहायता से भी प्रभावपूर्ण बनाया जाता है। 
इनमें अपेक्षाकृत कृतजिमता लक्षित होती है। इस प्रकार का एक उदाहरण यहाँ 
जयशंकर प्रसाद लिखित समुद्र सत्तरण' शीर्षक कहाती से प्रस्तुत किया जा रहा 
है--- चांदी का थाल लिये रजनी समुद्र से कुछ अमृत शिक्षा लेने आयो। उदार 


३९. भी जवशंकर प्रसाद, आकचादीप, पु० ११८४ 
३२ ओऔी सब्चिदानन्द हीरालन्द अस्स्थेग्रन जिशेय', जिपयया', पृ० २१७१ 


चव० हिस्दी कहानी कहा 


सिस्धू देने के लिए उमड़ उठा। लहरियां सुदर्शन के पैर चूमने ऊगीं। उसने देखा, 
दर्गंत विस्तुत जलराशि पर कोई गोल और धवलू पाल उड़ाता हुआ अपनी सुन्दर 
सरणी लिये हुए आ रहा है। उसका विषय-शून्य हृदय व्याकुल हो छठा। उत्कट 
ब्रतीक्षा--दिगंत गामिनी अभिराषा--उसकी जन्मान्तर की स्मृति बनकर उस 
मि्जन प्रकृति मे रमणीयता की--समुद्र गजंन मे संगीत की--सुष्टि करने रूमी। 
शीरे धीरे उसके कानो में एक कोमल अस्फूट नाद गूजने रूगा। उस दूरागत स्वगीय 
संगीत ते उसे अभिभूत कर दिया। नक्षत्र-मालिनी प्रकृति हीरे-नीरूम से जड़ी पतली 
के सभान उसकी आँखों का खेल बन गयी।' 

कहानी मे प्राकृतिक वातावरण के अन्तगंत प्रकृति के रमणीय, मोहक और 
सौन्दर्यात्मक स्वरूप के साथ साथ उसके भयावह रूप का चित्रण भी मिलता है। 
इस प्रकार का चित्रण कहानी मे प्रस्तुत पृष्ठभूमि अथवा पात्रों की भावात्मक स्थिति 
के सन्दर्म मे भी किया जाता है। यहे प्रकृति की विनाशकारी लीला और तांडव नृत्य 
के रोमाचकारी विवरण से युक्त होता है। उषादेबी मित्रा लिखित उन्नीस सौ पैतीस" 
शीर्षक कहानी से इस प्रकार का एक उदाहरण यहा प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
“निशाचरों के मल्ल-यु द्ध से गहरी रात ब्यस्त, त्रस्त, मधित हो रही थी। मेघ के रन्प्रों 
सेबिज ली कभी हंस दिया करती और गरुड़ की पीठ पर बैठा मस्ताना पवन उस अनोखी 
सारगी मे ध्वस के राग अलाप उठता। तरु पल्कव द्यामलः मिट्टी के अंचल मे सो 
रहते, बूढे पेड़ जड से उखड पड ते, पर्ण कही दूर जा मिरते, पक्षी एक दूसरे के आलिगन 
में बढ़ हो रहते ओर गृहस्थ इस प्रलझय की ओर भीत नेत्र से देखते, शिशु विस्फारित। 
होली भची थी--प्रलय की होली।”* 

इस प्रकार से, कहानी मे देशकाल अथवा वासावरण के चित्रण के उपयुक्त प्रमुख 
भेदों का समावेश मिलता है। कहानी मे ऐतिहासिक वातावरण की योजना काल्पनिक 
अथवा यथा र्थात्मक आधारभूमि पर की जाती है। इसी के अन्तर्गंत सांस्कृतिक वाला- 
बरण का चित्रण भी मिलता है, जिसका आधार कथाकालीन सभ्यता व संस्कृति 
होती है। सामाजिक वातावरण के अन्तर्गत समकालीन जीवन का समग्र रूपात्मक 
चित्रण प्रस्तुत किया जाता है। विविध विषयक समस्याओं का निरूपण भी वातावरण 


३३. श्री जयइंंकर 'प्रसाद', 'आकादाबीप', पृू० ११५। 
३४. श्रीमती उषादेवो सित्रा, 'सेध मल्लार', पृ० १००। 


कहानी में धातावरण |. 7 देडंड 


के इसी भेद के अन्तर्गत किया जाता है। नागरिक सामाजिक वातावरण के असतिरिषत 
ब्राम्य बातावरण के अन्तगंत ग्रामीण जीवन की पृष्ठभूमि में वातावरण का प्रस्तुती- 
करण होता है, जिसमें ग्रामीण जीवन का विभिन्न रूपात्मक' चित्रण होता है। नागरिक 
और ग्रामीण सामाजिक वातावरण के अन्तर्गत ही' धाभिक् वातावरण का भी चित्रण 
होता है। इसकी आयोजना ऐतिहासिक और सांस्कृतिक विषयों की कहानियों में भी 
की जाती है। राजनीति से सम्बन्धित आन्दोलनों, क्रान्तियों एवं वित्ारधाराओं 
की पृष्ठभूमि में राजनीतिक वातावरण का चित्रण किया जाता है। कहानी के कथाक्षेत् 
की भौगोलिक पृष्ठभूमि पर आधारित बातावरण से उसकी विश्वसनीयता में वृद्धि 
हो जाती है। जादुई, तिलिस्मी और जासूसी वातावरण प्रायः साहसिक और रोमांचक 
कहानियों में होता है। प्राकृतिक वातावरण की योजना कहानी को भावात्मक पृष्ठ- 
भूमि प्रदान करने की दृष्टि से अपेक्षित होती है। 


देशकाल का महत्व 


कहानी मे देशकाल और वातावरण के चित्रण का महत्व निविवाद है। कहानी 
की कथावस्तु का सम्बन्ध किसी भी विषय अथवा काल से हो, देशकाल के चित्रण से 
उसकी पृष्ठभूमि सुनियोजित हो जाती है। व्यावहारिक दृष्टिकोण से इस तत्व की 
योजना सभी कोटियों की कहानियों में की जाती है, परन्तु आंचलिक वर्ग की रचनाओं 
में इस तत्व की विशेष रूप से प्रधानता होती है। अन्य प्रकार की कहानियों में देश- 
काल का समविदा' आंशिक रूप में होता है, जबकि आंचलिक कहानियों में इसकी 
समग्र रूपात्मक योजना होती है। कहानी के कथा-काल और घटला क्षेत्र के अनुरूप 
वातावरण के विज्रण से उसकी विश्वसनीयता और प्रभावाध्मकता में वृद्धि हो जाती 
है। सर्वधा कल्पना पर आधारित कहानी को भी प्रभावाभ्िव्यंजक वाताबरण से युक्त 
बनाकर यथार्थपरक बनाया जा सकता है। आधुनिक कहानी कथावस्तु तथा पात्र योजना 
की दृष्टि से अनेक प्रयोगात्मक श्रेणियों से होती हुई अपने वर्तमान स्वरूप तक विकसित 
हुई है। इसके फलूस्वरूप कहानी के सभी तत्व प्रभावित हुए हैं! वातावरण के क्षेत्र 
में इसके फलस्वरूप यह परिवतंन हुआ है कि जहां प्राचीन कथा साहित्य मे वातावरण के' 
चित्रण में मात्र चमत्कारिक तत्वों का योग रहता था, वहां वर्तमान कहानी मे वातावरण 
का सर्बथा स्वाभाविक रूप चित्रित होता है। स्थानीम रंग, लोक-तत्व तथा प्रादेशिक 
विशेषताओं से युक्‍त वातावरण विशेष रूप से प्रभाव की सुष्टि करने में सक्षम होता है। 


अध्याय १२ 


कहानो का उद्देश्य 
'उद्देशय का स्वकृप 


कहानी का आंठवां और अन्तिम मूल उपकरण उद्देश्य है। प्राचीन युगीन कया- 
साहित्य से लेकर वर्तमान कालीन कहानी तक उद्देश्य-तत्व' का स्वरूप भी परिवतित 
और बिकसित होता रहा है। सैद्धास्तिक दृष्टिकोण से प्रत्येक कहानी की रचना का 
एक उद्देश्य होता है। यह उद्देश्य पाठकों के मनोरंजन से लेकर गम्भीर समस्या का नि- 
रूपण तक हो सकता है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यदि प्राचीन कथा साहित्य में उद्देश्य 
के तात्विक स्वरूप पर विचार किया जाय, तो यह ज्ञात होगा कि उसकी रचना मूलतः 
मनोरंजन तथा उपदेशात्मकता की दृष्टि से की जाती थी। जो रचनाएं मनोरंजन के 
उद्देश्य से लिखी जाती थीं , वे प्रायः कल्पनात्मक होती थी। इनकी रचना का आधार 
उत्सुकता तथा कौतूहल की वृत्तियां होती थी। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी में 
उत्सुकता का हीना आवद्यक है, क्योंकि कहानी का कल्पनामय भाव-जगंत पाठक के 
हुंदय मे निरन्तर आवेग उत्पन्न करता रहता है। कहानी की घटनाएं क्रमबद्ध रूप से 
परस्पर संघटित होते हुए भी एक चमत्कारिक शिल्प रूप में संयोजित होनी चाहिए, 
क्योकि बेसा होने से पाठक के हृदय में निरन्तर कौतूहलू की भावना बनी रहती है। 
कौतूहल-सृष्टि के माध्यम से पाठकों का मनोरंजन करने की प्रवृत्ति किसी न किसी' 
रूप में वर्तमान युग तक चली आ रही है। उपदेशात्मकता की वुत्ति प्राचीन नीति- 
कथा साहित्य मे मिलती है। ये कथाएं प्राय: दाशनिक अथवा धामिक सूत्रों को आधार 
बनाकर लिखी जाती थी। आधुनिक कहानी के आरम्भिक रचना काल से उद्देश्य 
तत्व के क्षेत्र मे विस्तार हुआ। अब विविध प्रकार की बौद्धिक, सामाजिक, सास्क्ृतिक, 
राजनीतिक तथा मनोवेज्ञनिक कोटियों की समस्याओं का निदर्शन भी कहानी में किया 
जाने रूगा। उद्देश्य तत्वगत इस क्षेत्र विस्तार के कारण ही आधुनिक कहानीकार 
इसके प्रति विशेष रूप से आग्रहेशील दिखाई देता है। बह अपने अभीष्ट की 
च्यंजना प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप में करके उसका वैशिष्ट्य निरूपित करता है। 


ऋतानी का; उद्देश्य इंडं३ 


हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में लनेके विचारकरं ते कहानी के उद्देश्य तत्व के स्वरूप के 
विधय में अपने विविध सत अभिव्यक्त किये हैं। डा/० ध्यामसुन्दर दास मे बताया है 
कि 'कहामी एक निश्चित ऊ्ष्य को आधार जनाकर लिखी जाती है तेथा उसी की पूर्ति 
के लिए उसमे अन्य तत्वों की मोजना होती है। यदि ये तत्व सस लक्ष्य की पूर्ति में सहायक 
नहीं होते और उनकी स्वतंत्र सता होती है, तो कहानी सफ़र नहीं कही जा सकती 
इस रूप में एक ही मुख्य ऊुद्य या भाव की अभिव्यक्ति करना, आख्यायिका कला की 
अनिवार्य और प्राथमिक विशेषता है।” डा० गुलाबराय के विचार से प्रत्मेक कहानी 
में कोई उद्देश्य था लक्ष्य अवश्य रहता है। कहानी का ध्येय केवल मनोरजन या लम्बी 
रातों को काटकर छोटा करना नहीं है, वरन्‌ जीवन सम्बन्धी कुछ तथ्य देता या सानव- 
भन का निकट परिचय कराना है। किन्तु बह उद्देश्य या तथ्य हितोपदेश या ईसप 
की कहानियों की भांति व्यक्त नहीं किया जाता है। वहू अधिकांश में व्यंजित ही रहता 
है। कहानी के अध्ययन में उसका उद्देश्य समझना एक आवश्यक बात होती है।'' श्री 
राय कृष्णदास ने बताया है कि कहाती से मनोरंजन के साथ ही किसी अन्य उद्देश्य की 
भी निहिंति अनिवार्य रूप में रहती है। उतके विचार से आख्यायिका चाहे किसी' लक्ये 
को सामने रखकर लिखी गयी हो या लक्ष्य विहीन हो, मनोरंजन के साथ साथ अवध्य 
किसी न किसी सत्य का उद्घाटन करती है।' प्रो० देवमित्र ने कहानी के उद्देश्य तत्व 
पर विचार करते हुए बताया है कि 'कहानी के तत्वों में उद्देश्य तथा रस का अपना 
महत्वपूर्ण स्थान है। साहित्य के अन्य अंगों की तुलना में कहानी ही वह अकेला अंग 
है, जिसमें सोहेश्यता स्वाभाविक ठहरायी जाती है। सबसे पहले हमें यह्‌ समझ केना 
चाहिए कि सोद्देशयता और उपदेशात्मकता में बहुत अन्तर है। सोदेश्य होने का तात्पये 
इतना ही है कि उसका अपना कुछ छक्ष्य होता है, प्रयोजन होता है। यों तो साहित्य 
के प्रत्येक अंग का अपना कुछ प्रयोजन होता है, किन्तु वह प्रयोजन कुछ इंस 
सरह उसमे घुला मिला होता है कि उसको पृथक्‌ करके अलग ताम नहीं दिया जा 
सकता।* 


१. डा० प्यामसुन्चर बास, साहित्याडोचन', पृ० १८५१ 
२. डा० मुलाबरण, काथ्य के कप, पृ० २२४। 

३ भरी राय कृष्णदास, इकक्‍्कीस कहानियाँ, आमुद्त, पृ० ५ 
४. प्रो० वेवलित्र, कहाती के कप ओर तत्य', पु० ६१ 


हडड४ हिन्दी कहानी कसा 


पादचात्य साहित्य घिचारकों ने भी कहानी में उद्देश्य तत्व के स्वरूप पर विभिन्न 
दृष्टियों से विचार किया है। फोर्ड एम० व्हेफर ने बताया है कि कहानी का उद्देश्य 
केवल घटना व्यापार का चित्रण है। उसमें उपदेशाट्मकता अथवा किसी प्रकार की 
शिक्षा का दिग्दशन औचित्यपृर्ण नहीं है।" ए० एम० सी० क्लार्क ने कहानी के उद्देश्य 
तत्व पर विचार करते हुए इस तथ्य की ओर संकेत किया है कि कहानी में जीवन का 
जो रूप प्रस्तुत किया जाता है, उसमें यथार्थ के साथ उद्देश्य का भी योग होता है। 
लेखक मानव जीवन के किसी क्षेत्र विशेष का पर्यवेक्षण करता है और फिर उन्हीं को 
अपनी कल्पना की सहायता से एक ऐसा स्वरूप प्रदान करता है, जो उसका अभीष्ट' 
 तेता है। इस दृष्टिकोण से कलार्क ने इस मन्तव्य की स्थापना की है कि कहानी का 
आधारभूत उद्देश्य यथार्थ का चित्रण करना नही है।' रोम्या रोलां ने साहित्य के उद्देश्य 
तत्व के सम्बन्ध मे सामान्य रूप से अपने विचार व्यक्त करते हुए बताया है कि उसके 
माध्यम से जब तक लेखक अपनी जीविका नही अजित करेगा, तब तक उसे गम्भी रता 
नही प्रदान करेगा। उसने अपने इस मन्तव्य का प्रतिपादन किया है कि यदि कोई 
लेखक जीविका की दृष्टि से किसी अन्य व्यवसाय पर आश्रित रहता है, और केवल 
शौक, व्यसत अथवा मनोरंजन के लिए साहित्य सुजन करता है, वह साहित्य का सच्चा 
आराधक नहीं है। सच्चे कलाकार के लिए कला ही उसका जीवन और आत्मा होती 
है। यह भावना तभी उसमे आ सकती है, जब बह पूर्ण रूप से उसी पर आश्रित हो । 
फ्रांसिस विवियन ने कहानी के उद्देश्य को उसका एक ऐसा तत्व निदिष्ट किया 
है, जो उसमे आदि से लेकर अन्त तक व्याप्त रहता है।* ए० जे० स्मिथ तथा 
डब्लू० एच० मैसन ने कहानी के परंपरागत उद्देश्य पर बिचार करते हुए बताया 
है कि आज का पाठक कहानी से मनोरंजन से अधिक कुछ और भी अपेक्षा 
करता है।* 


५. श्री फोर्ड एम० व्हेफर, 'स्टोरीज फ्राम गाई डी सोमासां', भूसिका। 

६. श्री ए० एम० सी० क्लाक, ए मैन अर आफ हार्ट स्टोरी, प्‌०७ 
११८। 

७. को फ्राँसिस विवियन, क्रियेटिव टेक्सीक इस फ़िल्शन', पृ० ६२१ 

<. श्री ए० जी० स्मिथ तया औ वब्हू० एच० मेसन, 'ार्ट स्टोरो स्टडो: ए 
किटिकस एंघालोजी', प्राककयत, पृ० ३१ 


कहानी का उद्देश्य डडप्‌ 

उद्देश्य-सत्य की विशिष्टता 

सैद्धास्तिक दृष्टिकोण से उद्देषय को कहानी के एक विशिष्ट तत्व के रूप में मान्य 
किया जा सकता है, क्योंकि इसकी सम्यक्‌ परिपूर्णता ही कहाती रचना की मूल प्रेरणा 
होती है। व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहानी में मानव जीकत का विन्निध पक्षीय चित्रण 
होता है, जिसके माध्यम से लेखक अपने अभीष्ट को अभिव्य॑ंजित करता है। प्रत्येक 
कहानी का एक स्वरूप होता है, जिसकी निर्भिति उसके उद्देश्यगत वैशिष्ट्य के अनुसार 
होती है। सामाजिक जीवन में मानव चरित्र की विरूयता अनेक प्रकार की विडम्बना« 
स्मक परिस्थितियों को जन्म देती है। इसके अतिरिक्त' समाज में होनेवाली वैज्ञानिक 
उन्नति एवं यान्त्रिक उपलब्धियों ने भी अनेक प्रकार की नवीन स्थितियां उत्पन्न की हैं। 
इन्हीं से सम्बन्धित समस्याओं के निर्मल अथवा मान्यताओं के तियमन से कहानी के 
उद्देश्य का निर्धारण तथा स्वरूप का स्थिरीकरण होता है। प्रेमचन्द ने सैद्धास्तिक 
दृष्टिकोण से आस्मतुष्टि का उद्देष्य ही साहित्य में वांछनीय बताया है, क्योंकि इसमें 
साहित्यकार की स्वतंत्रता निर्बाध रहती है। उनका यह विचार है कि प्राचीत कथा 
साहित्य के सृजन के पीछे नैतिक उपदेश का उद्देश्य था। आगे चलकर कथा-वैचिध्य 
के माध्यम से अद्भुत वस्तुओं का वर्णन कहानी में किया जाने छूगा। प्रेमचन्द के विचार 
से वर्तमान आरुयायिका मनोर्वज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के यथार्थ और स्वाभाविक 
चित्रण को अपना ध्येय समझती है। उसमें कल्पना की सात्रा कम, अनुभूतियों की मात्रा 
अधिक होती है। इतना ही नहीं, बल्कि अनुभूतियां ही रचनाशील भावना से अनुरंजित 
होकर कहानी बन जाती है।” 

आधूनिक कहानी के विविध तत्वों के क्षेत्र में इतना विस्तार और व्यापकता भिछती 
है कि उसके रचना-उद्देशन का स्वरूपयत वेशिध्ट्य स्वतः स्पष्ट हो गया है। आधुनिक 
जीवन की जटिलता ने भी कहानी तथा रचनात्मक साहित्य की अल्य विधाओं को उहे- 
इयम्‌रूक स्वरूप प्रदान किया है। अब कला या साहित्य की रूडिपरक धारणाएं समाप्त 
हो गयी हैं भौर उनके स्थान पर इनकी गम्भीर उद्देश्य-मुलकता मान्य हो गयी है। आज 
का पाठक कहामीकार से एक जीवन्त प्रेरणा की अपेक्षा करता है। सामाजिक विकास 
के लिए जो प्रखर चेतता आवश्यक होती है, उसका आवाहन' आज का साहित्यकार 
करता हैं। अब कहानी में अनुभूत्यात्मकता पर भी दल दिया जाता है। आधुनिक 
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समाज में बौद्धिकता की बढ़ती हुए प्रवृत्ति ने पाठक वर्ग को अपेक्षाकृत' प्रबुद्ध और . 
अहम्‌ भाषभा युवत घना दिया है। इसलिए कहानी का उद्देश्य मानब-सन् को सम्यक्‌ 
विदलेषण करना भी हो गया है। सांत्रिक जीवन की भावशत्यता ने मानव को असहिष्णु 
बना दिया है। फलत:ः कहानी का यह भी दायित्व हो गया है कि बह मानववादी' संदेश 
का प्रसारण करे। इस प्रकार से, कहानी का उद्देश्रगत वैशिष्ट्य और विस्तार सम- 
कालीने परिस्थितियों की एक आवश्यकता और मांग है, जिसने उसे एक गम्भीर 
साहित्यिक माध्यम का दायित्व प्रदान किया हैं। 


उद्देश्य-प्रधान कहानी 

उद्देश्य श्रधान कहानी में लेखक का अभीष्ट ही मुख्य रहता है तथा वहू उसी की 
सिद्धि को केन्द्र में रखकर उसके अनुरूप अन्य तत्वों का निभोजन करता है। उदाहरण 
के लिए हिन्दी की सर्वप्रथम कहानी 'उदयभान चरित' या “रानी केतकी की कहाती' 
की रचना के पीछे इंशाअल्ला खां का दृष्टिकोण यह था कि वे खड़ी बोली की कथा- 
त्मक सामर्थ्य का परिचय दें। यद्यपि इस कहानी में सभी सैद्धान्तिक उपकरणों के 
यथासम्भव सम्भक रूप से निर्वाह करने का प्रयत्न किया गया है, परन्तु उद्देश्य तत्व के 
मूल प्रेरक सूत्र होने के कारण हसे उद्देश्य-प्रधान कहानी के अन्तर्गत ही रखा जायगा। 
ड।० श्यामसुन्दर दास ने उद्देश्य-प्रधान कहानी' का स्वरूप निर्धारण करते हुए उसका 
उपदेशात्मक अथवा शिक्षा-प्रधान होना ही आवद्यक नहीं बताया है। उनके विचार 
से एक निश्चित उद्देश्य या लक्ष्य लेकर लिखी गयी आश्याम्रिका यद्यपि निर्णय प्रधान 
होती है, परन्तु स्मरण रखना चाहिए कि उसका निर्णय सर्देव उपदेशात्मक नहीं हीता। 
कुछ विद्वानों का यह मत है कि आरम्भ में ही एक निश्चित विचार बना लेने और उसके 
मिद्नाथ कथा का सूत्र पिरो देने का रूक्ष्य रखने के कारण आश््याधिका की कला 
उपदेश प्रधान होने को बाध्य है। परन्तु यह मत सर्बंथा सत्य नहीं प्रतीत होता। एक 
ही भात्र या विचार की प्रधानता होते हुए भी कथा की रचना ऐसी की जा सकती है, 
जिसमें घटनाएं और चरित्र अत्यन्त स्वाभाविक रीति से अग्रसर हों और अत्यन्त अनि- 
बाये रूप से उक्त भाव को घ्वन्ित करें।'” तीति-शिक्षा ही इस प्रकार की रचनाओं का 
आधारभूत तत्व नहीं हो सकता। इसके विपरीत उद्देश्य-तत्व-गंत क्षेत्र-चिस्तार और 
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बैविध्य इस कोटि की कहानी को व्यापक सम्भावताएं प्रदात करता है। भारतेन्दु 
तथा उनके परवत्तीं विकास यूगों में भी जो उद्देश्य प्रभान कहानियां झिखी गयी हैं थे 
श्री इस तथ्य की झोतक हैं कि केवछ उपदेशत्मकता अथवा नीति शिक्षा ही इस प्रकार 
की रचनाओं का आधारभुत सत्ज नहीं हो सकता। इसके विवरीत उद्देश्य-तत्वगत' 
क्षेत्र विस्तार और वैविष्य इस कोटि की कहानी को व्यापक सम्मावनाएं प्रदान 
करता है। 


उद्देश्य तत्व का स्वकृपत्सक विकास 


आरम्भिक युगीन हिन्दी कहानी में उद्देदय-सत्व' का जो स्वरूप दृष्टिगत होता है, 
बह प्राचीन कथा-साहित्य से प्रभावित है। प्राचीन कथा-साहित्य की भांति उसमें भी 
विशेष रूप से मनोर॑जन तथा नीति शिक्षा को आधार बनाकर कहानी रचना हुई। 
जो रचनाएं मनोरंजन के उद्देश्य से छिखी गयीं, उनमें कौतृहरू सुष्टि को प्रमुखतां दी 
गयी तथा जो कहानियां नीति शिक्षा के उद्देश्य से लिखी गयीं, उनमें उपदेशात्मकता के 
तत्व प्रधान रहे। हिन्दी की सर्वप्रथम कहानी रानी केतकी की कहानी में भी इंशाजल्ला 
खां का उद्देश्य भाषा की रचनात्मक सामथ्यं का परिचय देने के साथ साथ पाठकों का 
मनोरंजन करना भी था। भारतेन्दु हरिश्वन्ध लिखित 'एक कहानी : कुछ आपबीती, 
कुछ जगबीती” तथा 'एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न' में भी मनोरंजन का ही उद्देश्य निहित 
है। मनोरंजन के ही उद्देश्य से इस युग में जो अन्य कहानियां प्रस्तुत की गयी हैं, उनमें 
अधिकांश लेखकों का दुष्टिकोण आदर्शमरक ही गया है, जिसकी परिणति कहीं कहीं 
उपदेशात्मकता के रूप में भी मिलती है। कुछ कहानियां ऐसी भी हैं, जिनमें मनोरंजन 
के उद्देश्य के साथ यथार्भपरक पृष्ठभूमि उपलब्ध होती है। इनमें से प्रथम कोटि में 
किशोरीलाल गोस्वामी लिखित इन्दुमती, रामचन्द्र शुबद्व लिखित ग्यारह धर्ष का 
समय' तथा गिरिजादत्त वाजपेमी छिखित 'पति का पवित्र प्रेम ्रादि कहानियों का 
उल्लेख किया जा सकता है। द्वितीय कोटि की कहानियों भें राधाचरण गोस्वामी 
लिखित 'बसपुर की यात्रा, केशव्साद सिंह लिखित आपत्तियों का पहांड' तथा 
गिरिजादस वाजपेमी छिखित पंडित और पंडिताती' आदि उल्लेखनीय हैं। कौतूहल 
सृष्टि के माध्यम से विशुद्ध मनोरंजन के उद्देश्प से लिखी' गयी कहानियों में मभुभंगे 
लिखित 'भृतही कोठरी' तथा शबदत्त मट्ट लिखित अजीबदास कौ जासूसी आदि की 
रखना इस युग में हुई। समाज सुधार की भावना का आधार समकालीन समस्याएं 
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रहीं, जिनके निर्मू न के लिए शिक्षा का प्रचार, अंध विदवास की समाप्ति तथा विविध 
क्षेत्रीय चेतना के जागरण का आवाहन किया गया। 

प्रेमचन्द युग में कहानी के उद्देश्य-तस्व के क्षेत्र में प्रसार हुआ। इस करू में मात्र 
कौतूहल सुष्टि के माध्यम से मनोरंजन करने बारी कहानियों की रचना की तुलना में 
वे कहानिया अधिक लोकप्रिय हुई जिनमे यथा्थंपरक आधारभूमि पर समाज सुधार 
का उद्देश्य निहित था। द्वितीय विकास कालीन कहानी के सर्वप्रमुख लेखक प्रेमचन्द 
ने स्वयं अपनी कहानियों में इसी दृष्टिकोण को प्रश्रय दिया। उन्होंने समाज के विभिन्न 
वर्गों में व्याप्त रुढ़ियों का तीन्र विरोध किया। आर्थिक वैषम्य को वर्ग-संघये का मूछ 
आधार संकेतित करते हुए प्रेमचन्द ने किसी न किसी रूप में आदर्शवाद की' प्रतिष्दा 
की है। आत्माराम' पत्र परमेश्वर, बड़े घर की बेटी”, 'मन्त्र' तथा नमक का दरोगा 
आदि कहानियों मे आदर्शवादी उद्देश्य ही प्रधान है। इसके विपरीत' "कफन', नेिउर,. 
सवा सेर गेहूं तथा डिग्री के रुपये! आदि कहानियों मे प्रेमचन्द ने सामाजिक यथार्थ 
के विभिन्न रूपों का उद्घाटन करते हुए स्वार्थ एवं शोषण का विरोध किया है। आभू - 
षण', दो सख्ियां, प्रेम का उन्माद', 'लांछन' तथा दो बहिने! आदि कहानियों में 
प्रेमचन्द ने नारी जीवन के प्राचीन आद्शों को ही अनुकरणीय बताया है, क्योंकि उनके 
विचार में नवीन जागरण जहां एक ओर समाज मे सुधार की भावना का प्रचार करता है, 
बहां दूसरी ओर उसके फलस्वरूप अनेक विकृतियों को भी जन्म देता है, जो व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से वांछनीय' नही है। प्रेमचन्द के साहित्य में बिविध विचारधाराओं का समा- 
वेश मिलने का सबसे बडा कारण यह है कि प्रेमचन्द का साहित्यिक व्यक्तित्व निरन्तर 
विकासशील रहा था। प्रथम और द्वित्तीय विश्व महायुद्धों के मध्य भारत में जो जन 
जागरण हुआ, उसका सूक्ष्म परिवीक्षण करते हुए प्रेमचन्द ने समकालीन वेतना को अपने 
साहित्य मे अभिव्यक्ति दी प्रेमचन्द ने आदशंवाद से लेकर यथार्थवाद तक की जो मंजिल 
तय की, उसके मध्य साम्यवाद, प्रगतिवाद, समाजवाद, अध्यात्मवाद आदि अन्य अनेक 
विचारधाराएं भी हैं, जिनकी ओर प्रेमचन्द का त्यूनाधिक भात्रा में झुकाव मिलता है, 
यद्यपि प्रेमचन्द का व्यक्तित्व इनमें से किसी भी बिचार-द्शन से आक्ान्त नहीं हुआ। 

द्वितीय विकास काल में चन्दधर द्वार्मा गुलेरी' ने 'उसने कहा था', बुद्ध करा कांटा' 
तथा सुखमय जीत्रन' में आदर्शवादी उद्देश्य को ही प्रधातता दी है। विश्वंमरनाथ शर्मा 
'कौशिक' ने भी अपने मणिमाला' तथा 'चित्रशाला' संग्रहों में प्रकाशित कहालियों में 
सुधारभावना को ही प्रमुख रला है। उन्होंने समाज में व्याप्त शोषण, पर्दा प्रथा, बाएं 


कहाती का उद्दे्य डडद 


विवाह तथा पोरिवारिक घिघटत आदि का विरोध करते हुए शिक्षा के प्रचार तथा 
सुधारपरक दृष्टिकोण पर विदेष रूप से बछ दिय! । जयशंकर 'प्रसाद' ने जहां एक ओर 
“अमता', अशोक' तथा सिकन्दर की शपथ आदि कहानियों के माध्यम से प्राचीन 
भारतीय ऐतिहासिक आदशों को प्रस्तुत किया है, वहां दूसरी ओर 'मघुआ' जैसी कहा- 
नियों में यूग जीवन के यथार्थ को भी उद्घाटित किया है। सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
ने समाज में व्याप्त रूढिवादिता को ही सामाजिक छसीन्‍्मुखत्ां का मूल कारण बताते 
हुए उसके निर्मुलन का सन्देश दिया है। श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी', 'ज्योत्ति्मयी', 
बितुरी चमार' तथा दो दाने! आदि कहानियों में उन्होंने इन्ही समस्याओं की पृष्ठभूमि 
में सामाजिक जीवन के विडम्बनात्मक चित्र प्रस्तुत किये हैं, जो उनके समाज सुधार 
विषयक दृष्टिकोण के परिचायक हैं। चतुरसेन शास्त्री ने अम्बपालिका', 'सिंहगढ़ 
बिजय' तथा हंठी हम्मीर' आदि कहानियों में अपना आदक्षवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत 
किया है, जबकि विधवा आश्रम, पतिता' तथा 'प्रणय पथ' जैसी कहानियों में यथार्थ- 
परक पृष्ठभूमि पर समाज सुधार की भावना दृष्टिगत होती है। मुख्नबिर', 'क्रान्ति- 
कारिणी, वारंट तथा लौह पुरुष' आदि कहानियां राजनीतिक उद्देश्य व्यक्त करती हैं। 
पांडेय बचन शर्मा 'उप्र' ने देश प्रेम के उदात्तपरक आदर्श प्रस्तुत करने के साथ साथ 
सामाजिक यथार्थ के विडम्बनात्मक चित्र भी अंकित किये हैं। जैनेन्द्र कुमार की लिखी 
हुई विविध विषयक कहानियों में आदक् के प्रस्तुतीक रण के साथ साथ राजनीतिक उद्देश्य 
भी दृष्टिगत होते है। 
द्वितीय विकास काल में सभाज सुधार के साथ साथ राजनीतिक उद्देश्य से लिखी 
गयी कहानियां भी बड़ी संख्या मे उपलब्ध होती हैं। इस युग मे सुधा रवादी' उद्देश्य 
प्रधान कहानियों की रचना का आधार शोषण, अंधतिदवास, दहेज, हरिजन समस्या, 
नारी जीवन की' समस्याएं, बैवाहिंक जीवन की समस्याएं, पारिवारिक समस्याएं, पर्दा 
प्रथा, स्वच्छंद प्रेम की समस्या, बेदया समस्या तथा आधिक समंसस्‍्थाएं आदि रही। 
द्वितीय विश्व युद्ध, अकाल तथा क्रान्तिकारी आन्दोलनों नेजनता की सुप्त राष्ट्रीय 
चेतना को जाग्रत किया। इसलिए सजनीतिक उद्देश्यप्रधान कहानियों की रचना भी 
अनेक फेखकों द्वारा की मयी। परम्परावादी आदशंपरक उद्देश्यप्रधाव कहाली रचना 
करने यालों में भगवती प्रसाद बाजपेयी, सुदर्शन, राजा राधिकारमण प्रसाद सिह, 
उषादेवी मित्रा, राथ कृष्णदास, डा० वृदावनलाल वर्मा, शिवपूजन संहाय, रामबुक्ष 
बेनीपूरी, सियाराम शरण गुप्त, मोहनकाछ भरहतो वियोगी', श्रीमती होमबती देवी, 
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कमलाकान्त वर्मा, विनोदर्शंकर व्यास, गोविन्दवल्लभ्न पंत, कमंसादेबी कौधरी तथा 
विश्वंभरनाथ जिज्जा आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। राजनीतिक उद्देश्यप्रधान कहानी 
रचना करने वाले लेखकों में मन्‍्मथनाथ गृप्त, भगवतीचरण वर्मा तथा यशपाल आदि 
प्रमुख हैं। मनोवैज्ञानिक और बौद्धिक पृष्ठभूमि में सच्च्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्पायंत' 
“अजय तथा उपेन्द्रनाथ अश्क' ने कहानी रचना की। मनोविश्लेषणात्मक दृष्टि से 
मानसिक विकृतियों के चित्रण की प्रधानता इ लाचन्द्र जोशी की कहानियों में मिलती 
है। देवीदयाल चतुर्वेदी मस्त' तथा जी० पी० श्रीवास्तव ने हास्य सृष्टि के उद्देश्य को 
प्रमुखता देते हुए इस युग में कहानी रचना की । 

स्वातंत्मीत्तर युगीन' हिन्दी कहानी में वैचारिकता और बौद्धिकता का आग्रह 
विशेष रूप से बढ़ा हुआ मिलता है। आधुनिक समाज में यान्त्रिक जीवन के बढ़ते हुए 
प्रभाव के फलस्वरूप मानवतावादी भावनाओं का जो विलोप होता जा रहा है, उसने 
आधुनिक जीवन को अत्यन्त संकुल बना दिया है। आज का कहानीकार विविध क्षेत्रीय 
चेतना के साथ साथ इस दिशा में भी पूर्ण जागरूकता का परिचय दे रहा है। इस युग में 
परम्परावादी आद्शंपरक, सुघारपरक तथा विशुद्ध मनोरंजन के उद्देश्य से लिखी गयी 
कहानियों की संख्या अधिक नहीं है। स्वतंत्रता की प्राप्ति तथा भारत विभाजन के 
उपरान्त उत्पन्न हुई परिस्थितियों ने हिन्दी कहानी की व्यापक विषय-क्षेत्र ग्रदात किया। 
अमृतलाल नागर ने जहाँ एक ओर अपनी 'डाक्टरी' साइन बोर्ड जैसी कहानियों में 
सामाजिक वैरूप्य का अंकन किया है, वहाँ दूसरी ओर 'एटम बम जैसी रचताओं में 
युद्ध की विभीषिका का मा|र्मिक चित्रण किया है। रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाड़ी, 
अमृतराय, बलवन्त सिंह, विष्णु प्रभाकर तथा नरेश मेहता आदि कहानीकारों ने राज- 
नीतिक उद्देश्य को भी अपनी कहानियों में प्रश्रय दिया है। बौद्धिक और मनोवेज्ञामिक 
पृष्ठभूमि पर राजेन्द्र यादव, मोहन राकेश, मिल वर्मा, उषा श्रियंवदा, रभेश बक्षी 
तथा कमलेदबर ते कहानी रचना की है। इस युग की कहानी में परिवर्तेनश्ील 
सामाजिक परिस्थितियों, सामाजिक, राष्ट्रीय चेतना, शिक्षा के भ्रचार, मैतिक तथा 
बौद्धिक समस्याओं को आधार बनाकर कहानी को भावी विकास की व्यापक पृष्ठभूमि 
अदान की सथी हैं। 


उद्ेश्य-बिषयक पघारणाएँ 
कहानी के उद्देश्य के विषय में प्राच्ीत कार से ही विभिन्न प्रकार की पारगाणों 


गहूतनी का उहेदक अष्डे 


का प्रकार रहा है। इन पारणाओं में यृभ जीव के अनुकूल वैविष्य भी आगा है। यह 
कहानी' के इस तत्स करे छोंत्रीय विकासशीखता का द्योतक है। जैसा कि ऊपर संकेत किक 
जग है, प्राचीन कथा साहित्व का उद्देश्य प्रधानतः मसोरंजन बबवा उपदेशात्मकता 
ही थी। भारतेस्दु यूग में सनोरं॑जन' के उद्देश्य से कौतूहल प्रधाव रचनाएं तथा उपदेदए- 
त्मकृता के विचार से समस्यामृलक कहानियां प्रस्तुत की गंवीं। ये कहानियां विभिन्न 
सामाजिक समस्याओं को आधार बनाकर लिखी गयी थीं, और इनकी पृष्ठभूमि में 
समाज सुधार की भावना थी। उपदेशात्मकता के ही दूसरे पक्ष के रुप में नीति की 
शिक्षा देने वाली कहानियां उपलब्ध होती हैं। थे कहानियां मुख्य रूप से समकालीड 
घामिक भावताओं को आधार बनाकर लिखी गयी थीं। भारतेन्दु पुत्र स ही कहानी की 
पृष्ठभूमि पूर्ण कल्पना से पृथक होकर यथार्थभरक बनी। तभी कहानी की चद्ेइग्न 
सम्बन्धी घारणाओं का और भी प्रसार हुआ। यहां पर कहानी की उद्देश्य सम्बन्धी, 
विविध युयों में प्रजलित' धारणाओं की संक्षिप्त परिचयात्मक व्यास्था प्रस्तुत की का 
रही है। 
अतोरंजन--कहानी के मूल और प्राथमिक उद्देश्य के रूप में मनोरंजन को प्राजीन 
काल से ही आज तक मान्य किया जाता है। विविध युगीन कहानी साहित्य में इस 
सद्देद्य की पूर्ति के लिए विभिश्न प्रकार की प्रवृत्तियों का विकास हुआ है। पाठकों का 
मनोरंजन करने के लिए कहानी में हास्य तत्वों की आयोजना भी की जाती है, क्योंकि 
हास्य रुचि भी मनृध्य की एक स्वाभाविक वृत्ति है। पूर्व भारतेन्दु युग में उपलब्ध 
'सालिया सदाव्ज का वृत्तान्त' छीषक कथा कृति की रचना का उद्देश्य मनोरंजन ही 
था। यह कथा मणेशीलाल तथा भेदीराम द्वारा पृथक पृथक्‌ रूप में प्रस्तुत की गयी थी, 
जिसमें यह स्पष्ट संकेत किया गया है कि यह 4स्तक सालिंगा की अति उत्तम और अति 
प्रिय ललित भाषा में रसिक जनों के मन बहलाने के लिए पं० भेदीराम ने बताकर निज 
छापेजाने में छापी।'' इस रचता में एक प्रेमकथा प्रस्तुत की गयी है, जिसका आज्ार 
आध्यात्मिक है और जो कई ऋन्‍्सों तक्क चकूती है। यहू पूर्णतः काल्पनिक कमा है। 
भारतेन्दु यू से लेकर कते शान काल तक लिखी गयी ऋद्षनियों में हास्य-अरभान रखनाएं 
एक बड़ी संख्या में मिलती हैं। थे रचनाएं ध्रय: दो व्यों में उपलब्ध होती हैं! एक सो 
वे रसनाएं जिनमें हास्य तत्व को ही बहुलता है और जो हास्प प्रधान कहानियों के 
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अन्तर्गत रखी जा सकती हैं तथा दूसरी वे रचनाएं, जिनमें हास्य तत्व का समावेश अंशतः 
हुआ हैं। हिन्दी में प्रथम कोटि की रचनाएं प्रेभमचन्द, मगवतीचरण वर्भा, जी० पी० 
श्रीवास्तव तथा अमृतराल नागर आदि ने प्रस्तुत की हैं। द्वितीय कोटि की रचनाओं 
के उदाहरण जयशंकर '्रसाद', चतुरसेत शास्त्री, सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराला', यशपाल 
तथा सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन अजय” आदि के साहित्य में उपलब्ध होते हैं। 
कैवल मनोरंजन के उद्देश्य से साहित्य रचना करने का विरोध आधुनिक युग के अनेक 
लेखकों ने किया है। स्वयं मुंशी प्रेमचन्द ने इस मत का खंडन किया है कि साहित्य का 
काम केवल मन बहलाव का सामान जुटाता अथवा मनोर॑जन करना है। आधुनिक 
साहित्य प्रत्यक्ष रूप से जीवन और समाज से सम्बन्ध रखता है। उसके दायित्व गम्भीर- 
तर हो गये हैं। अब वही मन्‌ष्य की चेतना का प्रतीक है। 

मतोरंजन को प्रधान लक्ष्य बनाकर लिखी गयी कहानियो में एक वर्ग ऐसी रचताओं 
का भी है, जिनका आधार अतिशयोक्तिपूर्ण कल्पनात्मकता है। इस कोटि की रचनाओं 
में पाठक की' कौतूहछ वृत्ति को ध्यान में रखकर अलौकिक कल्पनाएं की जाती हैं। 
इनमें साधारण घटनाओ और सामान्य .पात्रों का ही अंकन अतिरंजित रूप में किया 
जाता है, जिससे पाठक की रुचि उनमें जाग्रत हो। प्राय: साहसिक और रोमांचयुक्‍त 
कहानियो में मनुष्य की सहज जिज्ञासा बृत्ति की ही विछक्षण परिणति का निदर्शन 
किया जाता है। इन रचनाओं का आधार यथार्थपरक न होने के कारण इनमें कल्पना- 
त्मकता का अतिरेक और विश्वसनीयता का अभाव मिलता है।'' विविध प्रकार की प्रेम 
कहानियां, युद्ध वृत्तांत, रोमांचकारी यात्राएं तथा परियों के वृत्तान्त'' आदि इनका प्रधान 
आधारसूत्र होते हैं। शिवसहाय चतुर्वेदी ने लोककथाओं का उद्देश्य बताते हुए लिखा 


१२. (क) उस्नीसवों शताब्दी के असरीकत कहानीकार नथेनिपल हाथार्त 
ने जाू से सम्बन्धित कहाली रचना को है। इस विधय पर आधारित उनकी लिखी 
हुई कहानियों में सबसे अधिक प्रसिद्ध यंग गुडमैन श्राउन' है। 

(ख) प्राचीन रूसी कथा साहित्य में राजकुमार इवान आंदि पात्रों पर आधारित 
जल होती हैं जिनमें ज(बूई कार्य कछाप का रोचक वसांत 

लता है। 

१३. उच्चीसवीं धाताब्दो के प्रसिद्ध जर्मन लेखक लब्धिंग प्रिम ने 'प्रिस्स फ्रेयरी 
देल्स' में विज्वप्रसित्ष छोककभाएँ प्रस्तुत की हैं। 


कहानी का. उद्देश्य डंडे; 


है. कि हल कहानियों का मुख्य उद्देश्य मनोरंजन है, उपदेश देता नहीं। मातवीब 
भाषों के चात-प्रतिधात और उनके उतार-चढ़ाव के चित्रण से उन्हें कोई मतलब नहीं 
और न बृद्धि और तर्क के ऊह्ापोह के लछिए वहां कोई स्थान हैं। उत्तकी तो अपनी एक 
अछग दुनिया है। जहां सभी कुछ असम्भव सम्भव है, सभी छुछ वहाँ आसानी से बिना 
किसी प्रयांस के घटित हो सकता है। तोता मैना, हाथी घोड़े, शेर चीते, यहां तक कि 
जड़ पदार्थ भी मनृष्यों की तरह बातें करते हैं। दीवारों या पढों पर खिचे हुए चित्र 
भी आवदयकता पड़ने पर सजीव हो जाते हैं, साधु या फकीरों की दी हुई झौली, लाठी 
या माला से मतोवांछित पदार्थ प्राप्त ही जाते हैं। ' , , . 

उपवेशात्मकवा--कहानी का यह उद्देश्य प्राचीन युग से ही मान्य रहा है। प्राचीन 
कथा साहित्य मे नीति और घमम क्षेत्रीय उपदेशात्मकता की भावना विद्यमान है। विभिन्न 
पौराणिक सूत्रों पर आधारित कथाएं भी म्‌ल्यतः नीति और धर्म की ही शिक्षा देने के 
लिए लिखी गयी हैं। ए० बी० कौथ ने परवर्ती उपदेशात्मक कथा-साहित्य का मूल 
उद्गम प्राचीन महाकात्यों से बताया है! संस्कृत के प्रसिद्ध विद्वान्‌ कृष्णमाचारी का 
मत भी दसी' प्रकार का है।'' नीति सम्बन्धी साहित्य के प्रतिनिधि स्न्‍्थों मे पंचतंत्रँ 
तथा 'हितोपदेश' विशेष रूप से उल्लिखित किये जा सकते हैं। इन ग्रन्थों में नैतिकता 
के आद्शों के प्रति जो आग्रह मिलता है, वह प्राचीन भारतीय नैतिक मान्यताओं का 
परिचायक है। ये मान्यताएं प्राचीन काल से छेकर वर्तमान युग तक किसी न किसी 
रूप में प्रचलित हैं और इनकों आधार बनाकर विविध युगों में विशद साहित्य रचा 
गया है। धम्ंक्षेत्रीय उपदेशात्मकता की भावना का आधार मुख्यतः रामायण, 
महाभारत तथा पौराणिक कथा ग्रन्थ रहे हैं। इनकी कथाएं भी प्राचीन काल से 
लेकर आज' तक अनेक रूपों में परम्परागत रूप से प्रचलित रही हैं। प्रथम विकास 
काल के पूर्व ही राजा शिवप्रसाद सितारेहिद' ने राजा भोज का सपना' शीर्षक कहानी 
के अन्त में पाठकों को सदबुद्धि जाग्रत होने का आशीर्वाद दिया है--है पाठक जनों । 
क्या तुम भी भोज की तरह ढढ़ते हो और भगवान से उसके मिलने की प्रार्थना करते हो | 
भगवान तुम्हे झ्षी तन ऐसी बुद्धि दे और अपनी राह पर चलूवे यही हमारे अंतःकरण का 


१४, भी शिवसहाय चतुर्वेदी, बुस्देलखंड की प्रास्य फहानियाँ, पु० १४॥ 
१५. ओऔी ए० थी० कीच, ए हिस्टी आफ संस्कृत लिटरेजर', पु० २४२। 
१६- भी कृषणमालारी, 'हिस्दी अस्छ कलेसिकल संस्कृत लिटरेचर', पु० ४१३३ 


हा हिल्हीं शहानी रूला 


आशीर्वाद है। , , जिस खोजा तित पाइरया गहरे पानी पैठ।”* प्रेसअरद ने बंताया हैं 
कि सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से साहित्य और नौतिशास्त्र के उद्देश्य में कोई भेद नहीं है। 
केषल इनमें उपदेश की विधि की दृष्टि से पारस्परिक भेद हैं। नीतिशास्व तक तथा' 
उषदेश के माध्यम से मंनृष्य की बृद्धि और सन को प्रशावित करने की चरेंष्टा करता है, 
जबकि साहिंत्य व्यक्ति की मानसिक अवस्थाओं और भावनाओं की अभिव्यक्ति करता 
है। डा० श्मामसुन्दर दास के विचार से 'मह रचनाकार की निपुणता का दोतक होगा 
कि वह स्व/भाविक कथानक का तस्तु तानकर उसमें कथा के लक्ष्य को इस प्रकार लपेट' 
छे, जिस प्रकार माता अयने बालक को गोद में छिपा लेती है। परन्तु यदि आख्यायिका 
खेखक उतना कला कुशल नहीं है, तो आर्यायिका में उपदेश का पुठ दूर से ही दिखाई 
देगा। ऐसी आश्यायिकाएं किसी व्याख्यान के अंञ् सी प्रतीत होंगी। उसमें उच्च कला 
का स्वरूप स्फूटित होता न देख पड़ेगा।'! 

कौतूहल सृष्टि --कौतुहल सुष्टि के उद्देश्य से लिखी गयी कहानियों की कथावस्तु 
का आधार जासूसी एवं रहस्यात्मक सूत्र होते हैं। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में भारतेन्द् 
युग से ही इस प्रकार की रचनाएं उपलब्ध होती हैं। ये कहानियों एक ओर मानवीय 
अरित्रों की विविध स्तरों पर प्रतिक्रियाओं का निरदर्शन करती हैं, जिनमें अपराध वृत्ति, 
घंडयंत्र रचना तथा साहुसिकता आदि प्रधान हैं! दूसरी ओर इनमें अलोकिक और 
जाश्चयेजनक सूत्रों की विवृति की जाती है। इन दोनों ही प्रकार की रचनाओ में 
विविध प्रकार के घटना नियोजन के द्वारा कौतूहल की सृष्टि की जाती है। बहुधा सफल 
घटना संगठन के परिणाम स्वरूप ये कहानियां क्थात्मक सम्भावनाओं की दृष्टि से 
विश्वसनीय होने का भी भ्रम उत्पन्न करती हैं। दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है 
कि पूर्ण रूप से कल्पना तत्वों पर आधारित होने पर भी इन रचनाओं में कही-कहीं' 
कथासूत्रों तथा पात्र योजना आदि की दृष्टि से असम्भाव्यता नहीं लक्षित होती है। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी घटना विन्यास की वक्रता अथवा वैचित््य को आधुनिक 
कहानियों की प्रत्यक्ष विशेषता बताया है।** आचार्य विद्वनाथ प्रसाद मिश्र ने कौतूहरू 


१७. राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द, “राजा भोज का सपता', प्रका० गवलू 
किशोर प्रेस, सललनऊ, सन १८८८४ 

१८. डा० दयामसुन्दर दास, साहित्यालोंचन', पृ० १८५१ 

१९. आचार्य रामचना शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इसिहास', पृ० ६०२। 


आहागी का उद्देश्य हु 


सृष्टि के माध्यम से पाठकों का सनोर॑जन करता कहानी का उद्देश्य लिदिष्ट क्रिया है। 
उनके विधार से 'कहानो का छक्य घटताचकर होता है, उसमें आकर्षण का विधान आव- 
श्यक होता है। फलत: कहानी में पाठक की' कुल हछ वृत्ति जाधरित की जाती' है। 
इसी से अंभरेज़ी के स्मीक्षक कहानी का प्रधान तत्व 'कुतूछल' (एलीमेंट आफ सस्पेंस ) 
को ही मानते हैं। यह टीक भरी है। किसी कहाती के पढ़ने में आगे क्या हुआ मा 
होने वाला है' की जिज्ञासा के रूप में कुतूहुल बराबर जगा रहता है। कविता की भांति 
किसी विशेष भाव में रमाए रखना उसका प्रयोजन नहीं, किसी निबंध की भांति नूतत 
शामोपलरूब्धि उसका फल नहीं। उसका मुख्य उद्देश्य होता है रंजन”। इस रंजन के 
लिए वह कुतूहल का सहारा लेती है। बहू अनुसंघानात्मक चित्तवृत्ति की परितुष्दि 
करती है।' *” 

हात्य सृष्टि--हास्य सृष्टि के उद्देश्य से जो कहानियां छिखी जाती हैं, उनमें एक 
तो वे रचनाएं आती हैं, जो पूर्ण रूप से हास्य को प्रधानता देकर रची गयी है, तथा दूसरी 
बे कहानियां होती हैं, जिनमे अन्य तत्वों के साथ ही हास्य तत्व का भी समावेश आंशिक 
रूप में होता है। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में मारतेन्दु युभ से ही इस प्रकार की रचनाएं 
उपलब्ध होती हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र छिखित एक त्द्भुत अपूर्व स्वप्न तथा केशव 
प्रसाद सिह लिखित आपत्तियों का पहाड़' आदि कहानियो में हास्य तत्व का समावेश 
आंशिक रूप में हुआ है। द्वितीय विकास काल मे प्रेमचन्द लिखित मोटेराम झास्त्री 
की डायरी' तथा बड़े भाई साहब' जैसी कहानियां हास्व प्रधान हैं। सुर्यकांत त्रिपाढी 
“निराला, चतुरसेन शास्त्री तथा पांडेय बेचन ज्ञर्मा उम्र की कहानियों में भी हास्य 
तत्व का समावेश आशिक रूप में हुआ है। तृतीय व्रिकास कारू में भगवतीचरण वर्मा 
छिखित दो बांके' तथा प्रायश्वित्त! आदि हास्यप्रधान कहानियां लिखी गयीं। इसी' 
काल में जी० पी० श्रीवास्तव ने हास्य तत्वों को प्रधानता देते हुए अनेक कहानियों की 
रखना की जो लम्बी दाढ़ी नामक कहानी संग्रह में संगूहीत हैं। स्वारतंत्योत्तर का 
में अमृतलारू वार ने, तुलारामस शास्त्री, गोसरखघंधा, मुशी बख्तावर असी' 
“जवाबी अनकर' तथा पढ़े लिखे बराती आदि कहानियां प्रस्तुत कीं, जिनमें हास्य 
सृष्टि ही प्रधान उद्देष्य है। आंशिक रूप से हास्य तत्व का समावेश इस काल के प्राम: 
सभी कहानीकारों की रचनाओं में मिरुता है। 


२०. आचार्य विश्कराय प्रशाव भिन्न, 'हिसती का सामधिक साहित्य, पृ० १४८। 


४५६ हिल्दी कहानी करता 


स्वास्थ्य लाभ--पूर्व भारतेन्दु युगीन कथा साहित्य का अवछोकतन करने पर इस 
तथ्य की अवगति होती है कि कहानी की रचना का एक उद्देश्य पाठक को रोम से मुक्त 
करके स्वस्थ बनायें रखता भी माना जाता था। इस का में उपलब्ध किस्सा चहार 
दरवेश' में कथा रचना के इसी उद्देश्य की ओर संकेत किया गया है--' जो साहब दाना 
और हिन्दुस्तान की जबान बोलने वाले हैं, उनकी खिदमत में गुजारिश करता हूं कि 
बह किस्सा चहार दरवेश का इब्तदा में अमीर खुसरो देहलूदी ने इस तरकीब से कहा 
कि हज़रत निज़ामुद्वीन औलिया ज़रीज़रबख्ण जो उनके पीर थे और दरगाह 
उतकी दिल्‍ली मे किलअ से तीन कोस लाल दरवाजे के बाहर मटिया दरवाजे 
के आगे लाल बंगले के पास है उनकी तबियत मांदी हुई तब मुरशद का दिल 
बहलाने के वास्ते अमीर खुशरों यह किस्सा हमेशः कहते और तीमारदारी में 
हाजिर रहते अल्लाह ने चंद रोज़ में शफ़ा दी तब उन्होंने गुसल सेहत के दिन 
यह दुआ दी कि जो कोई इस किस्से को सुनेगा खुदा के फ़जल से तन्‍्दुरुस्त 
रहेगा। 

आदर्शवादी उद्देइपं>-आदर्शवादी उद्देश्यों को प्रधानता देकर विविध विकास 
युगों मे हिन्दी के अनेक लेखको द्वारा कहानी रचना की गयी है। भारतेन्दु युग मे विभिन्न 
क्षेत्रीय सामाजिक समस्याओं का निरूपण करते हुए निष्कष रूप मे कह्टानीकार किसी 
आदशे की स्थापना करता था। प्रेमचन्द तथा उनके परवती' कालों के आदर्शवादी 
कहनी लेखकों ने भी इसी दृष्टिकोण का प्रस्तुतीकरण किया है। प्रेमचन्द ने भी साहित्य 
के इसी आदर की प्रतिष्ठा का अनुमोदन किया है। उनकी धारणा है कि मनुष्य की 
स्वाभाविक विशेषता उसका देवत्व ही होता है। समाज में उत्पन्न होते वाली परिस्थितियां 
उसे इस गुण से हीन बना देती हैं। साहित्य इसी की थुनःप्रतिष्ठा के लिए यत्नशील 
रहता है। परन्तु इसके लिए वह कोरी उपदेक्षात्मकता का आश्रय नहीं लेता, वर्न्‌ 
मनुष्य की भावनाओं की मर्मेस्पर्शी अभिव्यंजना के आधार पर इसका आदर्श उपस्थित 
करता है। प्रेमचंद ने अपने 'प्रेम द्वादशी नामक कहानी संग्रहक्ी भूमिका में इस' आदर्श 
का समर्थन करते हुए आधुनिक यूरोपीय विचारधाराजों, विशेषत: यथार्थवाद का विरोध 
भी किया है--यूरोप की दृष्टि सुन्दरता पर पड़ी है, पर भारत की सत्य पर। संपूर्ण 
यूरोव में मनोर॑जनार्थ गर्पें लिखी गयीं, परन्तु भारत इस आदर्श से सहमत नहीं। नीति 
ओर धर्म हमारे जीवन के प्राण है। पराघीन होते हुए भी हमारी सम्यता उनसे ऊंची 
है। यथार्थ पर दृष्टि रखने वाला यूरोप आदशवादियों से जीवन संग्राम में बाजी क्‍यों न 
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ले जाय, पर हम अपने परंपरागत संस्कारों की त्याध नहीं सकते ।'' 'सुदर्हन' ने मी कहानी 
के इसी' उद्देधय का समयेन किया है। उनके विचार से दुनियां भें बरे आदमी हैं, मगर 
एुनियां का उद्देदय बुरा नहीं। इसी तरह कहानी का कोई पात्र भुनाह का ग्राहक और पांप 
का प्यासा हो सकता है, मगर कहानी का उद्देश्य पाप को सध्र मनोहर बनाना नहीं । 
समस्या चिंत्रभ--समस्या चित्रण के उद्देश्य से लिखी गयी कहानियाँ अपेक्षाकृत 
गम्भीर विषय वस्तु पर आधारित होती' हैं। भारतेन्दु युग से समाज के विविध क्षेत्रों 
में व्याप्त. समस्याओं का चित्रण करने वाली कहानियों का केखन आरम्भ हुआ है। 
ये कहानियाँ जहाँ एक ओर उद्देश्य तत्व के स्वरूपात्मक विकास की द्योतक हैं, वहाँ 
दूसरी ओर एक गम्भीर साहित्यिक माध्यम के रूप में भी कहानी की प्रतिष्ठा करती' 
हैं। हिन्दी कहानी के विविध विकास यूं में समस्या प्रधान कहानी लेखक हुए हैं, 
जिन्होंने मानव जीवन और समाज की विभिन्न समस्याओं का प्रभावशाली चित्रण 
अपनी रचनाओं मे प्रस्तुत किया है। साम/जिक विकास के साथ साथ इन समस्याओं 
के स्वरूप में परिवर्तन भी हुआ है। भारतेन्दु युग में विभिन्न क्षेत्रीय जिन सामाजिक 
समस्याओं को आधार बनाकर कहानी रचना हुई थी, उन्हें वर्तमान काछू तक की 
कहानियों में चित्रित किया गया है। आज का कहानीकार परम्परावादी आदरक्क्षपरक 
दृष्टिकोण के अनुसार प्रत्येक समस्या का समाधान कहानी के उद्देश्य के रूप में नहीं 
चित्रित करता, वरन्‌ केवल समस्या के प्रस्तुतीकरण द्वारा व्यक्ति को जागरूक और 
सचेतन' बनाता है। प्रेमचंद ने भी कहानी के इस उदेदय के ओऔचित्य का प्रतिपादन 
करते हुए बताथा है कि जिस साहित्य में हमारे जीवन की समस्याएं न हों, हमारी 
आत्मा को स्पद्दी करने की शक्ति न हो, जो केवल जिसी भावों में गृदगुदी पैदा करने 
के लिए या भाषा चातुरी दिखाने के लिए रचा गया हो, वह निर्जीव साहित्य है, सत्य- 
हीन, प्राणहीन . .. .वह साहित्य जो हमें विलासिता के नशे में डुबा दे, जो हमें 
वैराग्य, पस्तहिम्मती, निराशावाद की ओर ले जाय, जिसके नजदीक संसार दुख का 
धर है और उत्से मिकल भागने में हमारा कल्याण है, जो केवल लिप्सा और भावुकता 
में डूबी हुई कथाएं लिखकर कामुकता को भड़काए, निर्जीब' है।' जैनेन्र कुमार ने 
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अपने (एक रात' तासक कहाती संग्रह की भूमिका में लिखा है, समाधान सुझते ने 
मांगें, मैं इमकार कर दूगा। इसलिए नहीं कि समाधान के नाम पर मैं उन्हें बहुत कुछ 
नहीं दे सकता, प्रत्यृत इसलिए कि मैं मानता हूँ कि मन में शंका, उद्देलन पैदा करना भी 
मेरी कह्ातियों का एक इच्ट है।* 

सुधार भावता--आचीन कथा साहित्य में नीति-धर्म शिक्षा अयवां उपदेशात्मकता 
का जो उद्देश्य था, वह अपने परिवलित रूप में आधुनिक हिन्दी कहानी के क्षेत्र में सुधार 
भावना के रूप मे मिलता है। भारतेन्दु युग से ही कुरीति निवारण अथवा समाज सुधार 
की भावना से युक्त कहानियों की रचना आरम्भ हो गयी थी। समाज में व्याप्त विविध 
क्षेत्रीय समस्याएं इस दृष्टिकोण का आधार थी। सुश्री जैनमती ने किस्सा मर्द औरत का' 
नामक रचना पुरुषों के सुधार के उद्देश्य से लिखी थी। लेखिका ने अपनी कृति के रचना 
उद्देश्य का स्पष्टीकरण भी किया है-- हालांकि जितने ऐब मर्दों में भरे हुए हैं औरतों 
में उसका दसवां हिस्सा भी नहीं है. हजारों ऐसी दास्तान हैं जिनसे औरतों की भलाई 
और मर्दों की बेवफाई जाहिर होती है। मगर मर्दों ने जब कोई किताब लिखी है 
उसमें औरतो ही को बुरा कहा है, इस वास्ते मैं एक दास्तान मर्द-औरत की लिखती हूँ, 
उसके देखने से मर्द अपने दिल में इंसाफ करे कि कौन बुरा और कौन अच्छा है।* 

इस यूग में नारी समाज के सुधार की दृष्टि से भी अनेक कृतियों की रचना हुई 
है। उदाहरण के लिए यहां गौरीदस लिखित देवरानी जेठानी की कहानी का 
उल्लेख किया जा सकता है। इसमे नारी शिक्षा की उपयोगिता का निदर्शन है। छेखक 
ते रचना का उद्देश्य बताते हुए छिखा है कि 'इस पुस्तक मे मैंने स्त्रियों ही की बोलबाल 
लिखी है और इस पुस्तक में यह भी दर्शा दिया है, दिखा दिया है कि पढ़ी हुई स्त्री जब 
एक काम को करती है उससे क्या लाभ होता है और कुपढ़ स्त्री जब॒ उसी काम को 
करती है उससे क्या हानि होती है।. . . .जो' स्त्रियां इसको पढ़ेंगी या घ्यान देकर 
सुतेगी वे सुशील होकर अपनी सन्तान का पालन पोषण अच्छी रीति से करेंगी और 
कुरीतियों से बचकर गृहस्थ के प्रबन्ध में उनकी रुचि होगी, पति की सेवा और विद्या 
की तरफ उनका स्नेह बढ़ेगा और यह ही उनके सुख भोगों का कारण होगा ।/ 
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- जुआ देश ऊधुर्‌ 


आरतेन्द्र युसीन कथाकारों ने विधिध क्षेत्रीय सामाजिक समस्याओं के निर्मुरूत 
के लिए सुधा रबादी दृष्टिकोण को प्रश्य दिया। बैचारिक संकोरमेतः का विरोध भी 
इसकी रचखताओं में शिलता है। ध्ाभिक रूदियों के विरोध को भावना भी इस यूग के 
श्चताकारों में मिलती है। राजनीतिक चेतना को जाग्रत करने के. लिए भारतेन्दु युग 
के कहामीकारों ने राष्ट्रीय भावाभिव्यक्ति पर गौरव दिया। आगे चलकर यही 
प्रवृत्ति शोषण के विरोध में भी कार्यशील दिखाई देती' हैं। प्रेभचन्द युग में समाज 
के विविध वर्ों में व्याप्त समस्याओं का चित्रण कहानी साहित्य में किया गया। स्त्री 
शिक्षा की समस्या, बाल विवाह, बुद्ध विवाहू, अनमेल घिवाह आदि की समस्याएं, 
झोषण की समस्या, दहेज की समस्या, विधवा समस्‍या, वेइया समस्‍या, पारिवारिक 
विश्यूखलन की समस्या, अछूत समस्या तथा आधिक वेषभ्य की समस्याएं इस काल के 
तथा परलवर्ती युग के कहानीकारों द्वारा चित्रित की गयीं। 

शाजनीतिक उद्देक्य-- विशुद्ध राजनीतिक उद्देश्य को आधार बनाकर लिखी ययी 
कहानियों में किसी राजनीतिक विचारधारा को समुचित प्रश्नय देते हुए उसके व्याब* 
हारिक अनुमोदन पर बल दिया जाता है। इस प्रकार की कहानियां भी प्रायः दो 
वर्गों में उपलब्ध होती हैं। प्रथम वर्भ के अन्तर्गत वे कहानियां आती हैं, जिनमें राज- 
मीतिक तत्वो की ही बहुलता होती हैं तथा द्वितीय कोटि में वे कहानियां आती हैं, जिनमें 
राजनीतिक तत्वों का समावेश आंशिक रूप में किया जाता है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण 
से विशुद्ध राजनीतिक दर्शन का निरूपण करने वाछी कहानियों की तुलूमा में ये कहा- 
निर्थां अधिक कझात्मक सिद्ध होती हैं, जिनमें उन मानवीय भावनाओं और संवेदनाजो 
का भी चित्रण किया जाता है, जो राजतं,तिक घटनाओं अथवा तत्वों से व्यापक रूप 
में प्रभावित होती हैं। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में प्रेमचन्द युग में राजनीतिक उद्देश्य 
से कहानी लेखन आरम्भ हुआ था। यही' समय प्रथम विश्व युद्ध के उपरान्त का है। 
इसी के साथ राजनीतिक गतिविधियों में तीव्रता भी भागी तथा राजनीति ने किसी 
में किसी रूप में मनुष्य के जीवन को अनिवार्य रूप से प्रभावित भी किया। भारतीय 
शष्ट्रीय कांग्रेस द्वारा चलाये गये आन्दोलनों ने भी जनता की राजनीतिक चेतना को 
जाग्रत किया। सशस्त्र कान्ति तथा अहिलाबादी ऋषत्ति के पक्ष विपक्ष में भी अतेक 
प्रकार का विचार विमंशे तंथा बाद विवाद हुआ, जिसने समकालीन कहानी की विषय 
वस्तु को प्रभावित किया। ग्रॉषीजी के सत्याग्रह ऑन्‍्दोरून का भी असार नागरिक 
और प्रामीण स्तर परे हुआ। ओेमचन्द मे साहित्य को राजनीति का अनुगामरे नहीं, 


४६० हिल्मी कहती करा 


बरन्‌ उसका निदर्शक बताया है। उनका विचार है कि साहित्य, समाज तथा: राज- 
नीति का पारस्परिक सम्बन्ध अन्योत्याश्षित है। मे तीनों ही एक दूसरे की श्रेष्ठता 
का आधार होते हैं । साहित्य इन दोनों का नियामक होता है। उनके मतानुसार 
जिस भाषा का साहित्य अच्छा होगा, उसका समाज भी अच्छा होगा। समाज के 
अच्छा होने पर मजबूरन राजनीति भी अच्छी होगी। ये तीनों साथ साथ चलते 
बाली चीजें हैं. . . .इन तीनों का उद्देश्य ही जो एक है। साहिंत्य इन तीनों की उत्पत्ति 
के लिए एक बीज का काम देता है। साहित्य और समाज और राजनीति का सम्बन्ध 
बिल्कुल अटल है। समाज आदरमियों के समूह को ही तो कहते हैं। समाज में जो हानि 
लाभ तथा सुख दुख होता है, वह आदमियों पर ही होता है। राजनीति में जो सुख 
दुख होता है, वह आदमियों ही पर पड़ता है। साहित्य से छोगों को विकास मिलता 
है। साहित्य से आदमी की भावनाएं अच्छी' और बुरी बनती हैं। इन्ही भावनाभों 
को लेकर आदमी जीता है और इन सब चीजों की उत्पत्ति का कारण आदमी 
ही है। 

आधुनिक यूग के अन्य भी अनेक कहानीकारों ने साहित्य और राजनीति के 
पारस्परिक सम्बन्ध की व्याख्या की है। श्री सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन अजय 
ने तो एक साहित्यकार और एक राजनीतिज्ञ को समावधर्मा बताया है। उनके विचार 
से ये दोनों परस्पर विरोधी कभी नहीं होते और संधर्षशील युग मे तो इनमें ओर भी 
नैकट्य होता है। उन्होंने लिखा है कि साहित्य और राजनीति का असर एक दूसरे 
पर होने से रोका भी नही जा सकता--चाहे सजनीति का यूग हो, चाहे साहित्य 
का। नीत्शे 'साहित्यिक' था, लेकिन आधुनिक राजनीति पर उसके प्रभाव की उपेक्षा 
नहीं हो सकती। केनिन को कोई भी साहित्यिक नहीं कहता, फिर भी आधुनिक 
साहित्य पर उसकी गहरी छाप है।'““कोई भी युग-साहित्य कभी भी चिर-साहित्य 
नही हो सकता। कितने ही राजनीतिक मतवाद और सामाजिक अनुशासन संसार 
में आये और गये, जो जो साहित्यिक रचनाएँ उन मतथादों के प्रचार के लिए लिखी 
गयीं, वे भी उन्हीं के संग बिलीन हो गयीं। पर अमृत के वर पुत्र विश्व-कबियों और 
मनीषियों ने शाशवत विश्व जीवन के मर्भ में अपनी अंतरात्म। को निम्न करके जो' 
अमर रचनाएँ अपने युग के विचारों के प्रचार के लिए नहीं, बल्कि समप्रकालीत 


२७. ओ सब्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन अशेय', चज्रिशंकु, पु० ७४३ 


कहानी का उद्देश्य द ४६१ 


भनवर्ता के ऑनेंद और कल्याण के लिए लिंखीं, केवल ये ही शताब्दियों के चक्र-संयपों 
के पेषण से बचकर स्थायी रह पायी हैं। 

शयाजें वित्रण----यथाथथ वित्रण के उद्देश्य से कहामी' रचंसा का आरध्भ प्रेमचन्‍्द 
युग से मिलता है। प्रेमचन्दीत्तर बुग में इस पर विशेष रूँप' से बल दिया गया। आधु- 
सिक युग में माक्संवाद तथा साम्यवाद आदि विचारधाराजों के अभावस्वरूप हिंस्दी 
साहित्य के क्षेत्र में प्रगतिवाद तथा यथार्थवाद आदि प्रवृत्तियों का प्रसार हुआ। इन 
जिचारधाराओं में निरूपित ट्न्द्ात्मक भौतिकवाद एक ऐसा जीवन दर्शन है, जिसके 
अनुसार साभ्य भावना का विशेष महत्व है। यह एक भौतिकबादी दृष्टिकोण प्रधान 
विचारधारा है, जिसमें आद्शवाद अथवा अध्यात्मवाद के लिए कोई स्थान नहीं है।* 
इस विचारधारा के अनुसार संसार में व्याप्त अज्ञांति और असंतोष का मूल कारण अर्थ- 
व्यवस्था का सदोष हीता है। प्रेमचन्द युग से हिन्दी में इस प्रवृत्ति का प्रभाव बढ़ा। 
प्रेमचन्द ने स्वयं कहानी में यथाथे चित्रण पर विशेष बल दिया। उन्होंने इसी कोटि 
के साहित्य को बांछनीय भी बताया। प्रेमचंद के विचार से साहित्य उसी रचना को 
कहेंगे जिसमें कोई 'सचाई प्रकट की गयी हो, जिसफी भाषा प्रौढ, परिमाणजित और 
सुन्दर हो और जिसमें दिल और दिमाग पर असर ड़ालने का गुण हो। और साहित्य 
में यह गुण पूर्ण रूप में उसी अवस्था में उत्पन्न होता है, जब उसमें जीवन की सचाइयाँ 
और अनुभूतियाँ व्यक्त की गयी हों। प्रेमचन्द ने बताया है कि कहानी में यथार्थ चित्रण 
का आधार काल्पनिक कथावस्तु भी हो सकती है---हसमें सन्देह नहीं कि मानव 
प्रकृति का मंश साहित्यकार राजकुमारों की प्रेम-माथाओं और तिलिस्माती कहानियों 
में भी जीवन की सचाइयां वर्णन कर सकता है और सौन्दय की सृष्टि कर सकता है, 
परन्तु इससे भी इस सत्त्य की पुष्टि ही होती है कि साहित्य में प्रभाव उत्पन्न करने के 
लिए यह आवश्यक है कि वह जीवन की सचाडयों का दर्पण हो। फिर आप उसे जिस 
धौखट में चाहें, गा सकते हैं--चिड़े की कहानी और गुलोबुरूबुल की दास्तान भी 
उसके लिए उपयुक्त हो सकती है।” 

जीव श्शाम की अभिव्यक्िि-- आधुनिक युग में कहानी की मान्यता एक गम्भीर 


२८. ली इलाचना जोशी, विवेखता, पृू० ३५१ 
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३०. मुंशी प्रेमचंद, साहित्य का उद्देश्य, पृ० २१ 


डर कियी कहानी करा 


साहिल्मिक माध्यम के रूप में होते के साथ ही हसके उद्देश्य तत्व को भी क्षेत्रीय ध्याय- 
कता भिली है। वर्तमान कहानी में जीवन दर्शन की अभिव्यक्ति को एक अभिवार्ज 
उद्देश्य भी माना जाता है। मह उद्देश्य केवल उन्हीं कहानियों के माध्यम से गरिपुर्ण 
हो सकता है, जो विचार-प्रधान होती हैं। मात्र कौतृहऊू सृष्टि तथा मनोरंजन के 
लिए लिखी गयी कहानियां इस उद्देश्य की पूर्ति नहीं कर सकतीं, भले ही' व्यावहारिक 
क्षेत्र में उन्हें कितनी भी छोकप्रियता क्‍यों न प्राप्त हुई हो। जो कहानी किसी विशिष्ट 
जीवन दर्शन की अभिव्यक्ति की दृष्टि से लिखी जाती है, वह पाठक' के साथ ही छेखक 
से भी अपेक्षाकृत अधिक बौद्धिकता एवं विवेक की अपेक्षा करती है। जब कथा साहित्य 
का उद्देश्य चमत्कार सुष्टि के द्वारा मनोरंजन करना ही समझा जाता था, तब कहानी' 
से जीवन दर्शन की आशा भी नहीं की जाती थी। परन्तु आज जब कहानी ऋमण: 
विचार प्रधान होती जा रही है, तब वह अवश्य एक संपूर्ण जीवन दृष्टि का माभिक 
और सशक्त चित्रण करने में समर्थ है। यहां पर इस तथ्य की भोर संकेत करना असंग्रत 
न होगा कि जीवन दर्शन का यह आशय नहीं है कि कहानी में दर्शन अथवा अध्यात्म- 
शास्त्र के गूढ़ सिद्धान्तों का निदर्शन हो, क्योंकि वैसा होने से कहाली सर्वया रसहीन 
और असफल रचना बनकर रह जायगी। इसके विपरीत जीवन दर्शन की अभिव्यक्ति 
का आशय ग्रह है कि वह कहानी के सभी तत्वों में सन्‍्तुललन करता हुआ, उसे एक सुस्पष्ट 
वैचारिक स्वरूप प्रदात कर सके। इलाचन्द्र जोशी ने कहानी के इस उद्देश्य पर विशेष 
रूप से बल देते हुए कहा है कि जीवन से विच्छिन्ष होकर कोई भी भाव धारा, चाहे 
वह कौसी ही सुन्दर क्यों न हो, अंत में कभी कल्याणकारी सिद्ध नहीं हो सकती, और 
न कभी वास्तविक उच्च कोटि की कला की श्रेणी में स्थान पा सकती है।'! डा० 
गुलाबराय ने इस विषय में अपने मन्तव्य का प्रतिपादन करते हुए बताया है कि कहाती 
के उद्देषप में जीवन सीमांसा तो नहीं, किन्तु प्रायः जीवन के प्रति एक दृष्टिकोण को 
भी परिचय मिल जाता है। कुछ लेखक समझौते को पसन्द करते हैं, तो कुछ 
संघर्ष को। कुछ लोग संसार को जैसा का तैसा स्वीकार कर लेते हैं, तो कुछ उससें 
आमूल चूल परिवर्तन चाहते हैं। प्रगतिवादी कहानियों में क्रान्ति द्वारा आमूल 
परिवर्तन को व्यंजना रहती है। कुछ कहानीकार उद्देश्य को महत्व देते हैं तो कुछ 
केवल जीवन के विश्लेषण और मन की अन्धतम गुफाओं में श्रकाश को रेखा 


३१. भौ इलाचना जोशी, जिवेश्रशश', पृ० ४९। 


कहामी का उददेषण अब 


पहुंचाने कों। अनुष्य को अली अकार समझा देना हीं उनका उदेश्य हो 
आता है द् 

प्रभावात्मकता---कहानी की रचना का उद्देश्य उसके माष्यस से प्रभाव सृष्टि 
बाएना भी है। विविध वुगीन हिन्दी कहानी में प्रभावात्म॑कता की दृष्टि से कहानी में 
अनेक प्रकार के तश्तों की मोजनर की जांती रही है। तैडाम्तिक दृष्टिकोण से प्रभावा- 
ह्मकता के उद्देश्य से लिखी गयी कहानियों में उनके संपूर्ण प्रभाव का निर्धारण उनके 
द्वारा निदिष्ट मुस्यों के सन्दर्भ में किया जाता है। प्रेभचन्द के विचार से 'जिस' साहित्य 
से हमारी सुरक्ति न जागे, अध्यात्मिक और मानध्िक तृप्ति न मिले, हममें दाक्ति 
और गति न पैदा हो, हमारा सौखयं प्रेम न जाग्रत हो---जो हममें सच्चा संकल्प ओर 
कठिताइयों पर विजय पाने की सच्ची दृढ़ता ते उत्पप्त करे, वह भाज हमारे लिए 
बेकार है, वह साहित्य कहाने का अधिकारी नहीं।*' सच्चिदानन्द हीरामन्द वात्त्या- 
यन अशेय' ने कहानी में प्रभाव सूष्ठि को एक उद्देश्य के रूप में मान्य करते हुए वह 
संकेत किया है कि इतना ही कहा जा सकता है कि कहामी सलाभक साहित्य प्रकार में 
एकांत प्रभाव ही साहित्यकार का उद्देश्य होता है और उसके हारा चुवी गयी वस्तु उस 
उद्देश्य की प्राप्ति का साधन। वह प्रभाव और उस प्रभाव की एकांतिकता ही मुख्य 
है।। 

समोवेशानिकत--प्रेमचन्द युग से लेकर आज तक की हिन्दी कहानी मे मततो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण प्रवृत्ति का क्रदः विकासशील रूप दृष्टिगत होता है। इसलिए 
सनोवैज्ञानिक लित्रण को भी कहानी का एक प्रमुख उद्देश्य माना जाने रचा है। 
प्रेमचन्द, जयशंकर 'प्रसाद', चतुरसेन शास्त्री, भगवतीचरण वर्मा, जैनेस्द्र कुमार, 
इलावन्द्र जोशी, सब्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन भज्जेय' तभा अमृतरूाछ नागर 
आदि कहानीकारों की रचनाओं सें सतोवेशातिक दृष्टिकोण का समावेश विशेष रूप 
से हुआ है। वस्तुतः: कहती के दस उद्देश्य को आधुनिक बुध में पाइचात्य विच्चार- 
धाराओं के असाव स्वरूप ही हित्दी साहित्य के क्षेत्र में भी महत्व दिया गया है। 
आधुत्तिक काछ में यूरोप में मनोविश्लेषणबादी आन्दोलनीं को जो ब्यापक ल्याति 
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4.4. हिस्दी कहानी कला 


मिली और उनका जो सबंदेशीय प्रचार हुआ, उसी के फलस्वरूप हिन्दी साहित्य पर: 
भी उसका प्रभाव विशद रूप में पड़ा। यूरोप में फ़रायड, एडलर, बुंग, बाठसन सभा 
गेस्टाल्ट आदि ने ममोविह्लेषणशास्त्र की नवीन व्याख्या करने के साथ उस पर आधा* 
रित विविध सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण तथा प्रवर्तन किया। फ्रायड मानव के समस्त 
कार्य कलाप में काम भावना को मूल प्रेरणा के रूप में आधारित मानता हैं। उसकी 
धारणा है कि मनृष्य के उपचेतन में ये भावनाएँ दमित रूप में स्थिर रहती हैं, क्योंकि 
विविध नैतिक तथा धामिक अवरोध इनकी पूर्ति में बाधक होते हैं। व्यावहारिक 
रूप से पूर्ण न हो पाने के कारण ये कुंठाग्रस्तता के रूप में परिवर्तित हो जाती हैं तथा 
इनकी अतृप्ति ही उसकी विविध अनुभूतियों तथा प्रतिक्रियाओं की जन्मदात्री होती 
है। इस कारण कामभय' भावनाओं की अभिव्यंजना साहित्य में सबेधा स्थाभाविक 
होती है तथा इनके सम्यक मूल्यांकन के लिए मनोवैज्ञानिक विश्छेषण आवश्यक होता 
है। प्रेमचन्द ने भी कहानी के मनोवैज्ञानिक पक्ष के महत्व की ओर इंगित करते हुए 
बताया है कि मनुष्य जाति के लिए मनृष्य सबसे विकट पहेली है। किसी न किसी 
रूप में वह अपनी ही आलोचना किया करता है, अपने ही मनोरह॒स्थ' खोला करता 
है। वर्तमान आख्यायिका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में ही अपनी सफलता समझती है 
और सबसे उत्तम वह कहानी होती है, जिसका आधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्य पर 
हो।. . , .बर्तमान आखू्यायिका मनोग्रैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के यथार्थ 
स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय समझती है। उसमें कल्पना की मात्रा कम, अनु- 
भूतियों की मात्रा अधिक रहती है। बल्कि अनुभूतियां ही रचनाशील भावना से 
अनुरंजित होकर कहानी बन जाती हैं।. . . .!" 

प्रचारवाब--आधुनिक युग मे कहानी का एक उद्देश्य प्रचारवाद भी है। अनेक 
कहानी लेखक विभिन्न क्षेत्रीय विचारधाराओं और मतों के प्रचार के लिए कहानी 
रचना करते हैं। प्रेमचन्द युग से इस प्रकार की उद्देश्यगत धारणा का आविर्भाव 
हुआ। स्वयं प्रेमचन्द ने साहित्य के प्रचार के लिए प्रयोग करने का विरोध किया 
है, परन्तु उनका विचार है कि युगीन परिस्थितियाँ साहित्य को बहुधा प्रचारवादी 
बना देती हैं। उन्होंने बताया है कि जब साहित्य की रचना किसी सामाजिक, राज- 
नीतिक और धामिक मत के प्रचार के लिए की जाती है, तो वह अपने ऊँचे पद से गिर 


१५, मुंशी प्रेमचंद, 'मानसरोवर', भाग १, पृ० ५-६१॥ 


” कहानी का शहेपत ४दंध्‌ 
जाता है+-इसमें कोई सन्देह नहीं।' केकिम आजकर परिस्थितियाँ इतनी तीघर भीँतिं 
से बदल रही हैं, इतने नये तये विचार पैदा हो रहे हैं कि कंदाचित अब कोई लेखक 
साहित्य के अशदर्श को ध्यान में रख ही सहीं सकता। मह बहुत मुश्किल है कि लेखक 
पर इन परिस्थितियों का असर मे पड़े, बहू उन से आन्दोडित ने हो।”'* आधुनिक 
सु के अन्य अनेक लेखकों ने भी साहित्य और प्रचारवाद की समस्या पर विचार 
किया है। देवेन्द्र इस्सर ने इस विषय में अपना मत प्रकट करते हुए लिखा है कि बिना 
किसी आलोचना और परीक्षा के, साहित्य विचारों एव घटनाओं को स्वीकार करने 
पर बल देता है। प्रचार बंद मस्तिष्क की नींव पर आश्रित है। इसमें व्यम्ति के लिए 
कोई सम्मान नही होता और व्यक्ति का एक काल्पनिक और बंनावटी चित्र जनता के 
सामने आता है, भिन्न मिन्न विधियों से अपने वास्तविक लक्ष्य को छिपाने का यत्त 
किया जाता है।''* अमृतराय ते साहित्य में प्रचारवाद के सीमा निर्धारण और 
सनन्‍्तुलन पर बल देते हुए इस मन्तव्य का प्रतिपादत किया है कि उसमें साहित्यिकता 
ही प्रधान रहनी चाहिए, प्रचाखादितां नही। उनके विचार से यदि कोरा वाद या 
कोरी सिद्धान्त चर्चा साहित्य मे रहेगीतो वह जीवस्त साहित्य न होगा, यानी 
अगर वाद किसी छेखक पर इतना हावी हो गया है कि उससे स्वतंत्र वतन 
की सभी राहे रूँघ दी हैं या जीवन की विशाल, फैली हुई भूमि पर एक स्वतंत्र 
संवेदनशील मनुष्य की तरह घूमने की सारी स्फूति छीन ली है, तो निश्चय ही उसमे 
जीवन का स्पदन न होगा। ऐसे साहित्य को हम वादाऊांत साहित्य कह सकते 
हैँ । /३<८ 

इस प्रकार से कहानी की उद्देश्य सम्बन्धी घारणाओ में निरन्तर विकास होता 
रहा है। आरम्भ मे इसके मूछ और प्राथमिक उद्देश्य के रूप में केवड मनोर॑जन को 
ही मान्य किया जाता था और इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए विविध प्रकार की कल्प- 
सात्मक रखवाएं प्रस्तुत की जाती थीं। फिर उपदेशात्मकता को आधार बनाकर 
धर्म और नीति शिक्षा ही कहानी का उद्देश्य बन गया। पूर्व भारतेन्दु युग में उपलब्ध 
कथा साहित्य में कौतृहुक सृष्टि का उद्देश्य प्रधान रहा। भारतेन्दु युग से हास्य सृष्टि . 


३६, चुंछी प्रेमजंद, खाहित्दय का उद्देश्य, पु० ५८-५९ १९ 
३७ ओ वेनेंस इस्सर, जिस्तम और साहित्य, भू० ४६। 
इं८, भी अभृुतराय, संत्री समीक्षा, [० २२३। 
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के सददेशत से भी कहानियों का सुजन किया जरमे लगा। एक विचित अपनाद के रूप 
में स्वास्थ्य लाभ के उद्देश्य से भी कथा रचना को उदाहरण उपलब्ध होता है। 
भारतेन्दु युग तथा प्रेमचल्द काछ में आदर्शवादों उद्देश्य से मी अहुंक्यक कहानियों 
की रचना हुई। इन्हीं युगों में धिभिन्न सामाजिक समस्याओं के सिक्रम का उद्देश्य 
भी अनेक कहानियों में मिलता है। कुरीति सिवारण अथवा समाज सुधार का 
उद्देश्श भी इसी के श्न्नावात्तर विकसित हुआ। प्रेमचन्द्र तथा उनके परवर्ती 
युमों में राजनं।तिक उद्देश्य को प्रधात सायकर भी कहामी रचना हुई है। प्रथम 
विद्वयुद्ध के उपरात्त यथाथं चित्रण का उद्देश्य कहानी में विश्वेष रूप से मान्य 
हुआ। विचार-प्रधान कहानी में जीवन दक्षत की अभिव्यक्षिः भी को जाने लूगीं। 
प्रभावात्मकता, भनोवेज्ञानिकता तथा प्रचारवाद को भी कहानी के उद्देश्य 


के रूप में मान्यता मिली, जो कहानी के उद्देश्य तत्त्व के क्षेत्र में विकासशीलता 
के थोत्तक है। 


उद्देदयतत्व का महत्व 


आधुनिक युगीन साहित्यिक विधाओं में एक गम्भीर माध्यत के रूप में भाग्यतां 
प्राप्त होने के कारण कहानी में उद्देश्य तत्व का महत्व अपेक्षाकृत बढ़ गया है। आज 
कहानी का उद्देशम केवल उपदेशात्मकता अथवा मनोरंजन ही नहीं रह गया है, आज 
की कहानी वैचारिक अभिव्यंजना का एक गस्मीर रूप है। कहानी के उद्देश्गत 
वैविध्य और विस्तार के कारण ही यदि एक ओर उसके माध्यम से मानव जीवन और 
सभाज की समस्याओं का यथार्थंपरक चित्रण किया जाता है, तो दूसरी' ओर उसे 
अचार का भी प्रभावशाली साधन माना जाता है। आज का कहानी लेखक अपनी 
र्वना के माध्यम से सामाजिक रूढ़ियों और घिकृतियों का चित्रण करने के साथ 
दार्शनिक और आध्यात्मिक तत्वों का भी निरूषण करता है। आज की कहानी का 
उद्देश्य पाठक का मनोरंजन करते के साथ साथ उसे मानसिक परितृष्ति भी प्रदोम 
करता है। विभत युगों में भले ही कहानी को एक हुलका-फुलका साहित्यिक माध्यम 
माना जाता रहा हो, परन्तु आज उससे भी गहन दायित्व के निर्वाह की अपेक्षा की 
जाती है। अब कहानी को केवल निष्किय मानसिक रसास्वादत की वस्तु नहीं माना 
जाता ; व्यक्ति, परिवार, सम जे, धर्म, राजनीति, दर्शत आदि कें प्रधि उसके गम्भीर 
दायित्व माने जाते हैं। कहानी के विषव क्षेत्र में विस्तार और देविष्य के फलस्वरूप 


कहानी का उद्देष्य ४३७: 


, उसके रह्देश्य तत्व में भी क्षेत्रीय व्यापकता आ रही है। अब कहानी एक निरट्रेस्य 

चद॒गार अथवा उच्छवास भातर नहीं है, अब वहू सामाजिक विकास की प्रेरणा का स्लोत 
भी ही सकती है। आाधुतिक सभाज में बढ़ती हुई यांत्रिकता और बौद्धिकता ने कहानी 
को भावी विकास की एक तवीन आधारभूमि प्रदान की है, जिसके फलत्वरूप कहानी 
में उद्देश्य तत्व का आपेक्षिक महत्व और भी अधिक बढ़ गया है। 


अध्याय १३ 
उपसंहार 

हिन्दी कहानी कझा का सिहावलोकत 

इस कृति के पिछले अध्यायों में हिन्दी कहानी कला का उसकी ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि में जो सैद्धान्तिक विवेचन प्रस्तुत किया गया है, वह इस साहित्यिक विधा' 
की प्राचीनता, उन्नतिशीलता और कलात्मक परिपक्‍्वता का द्योतक है। ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से कहानी साहित्य की प्राचीनतम ओर सर्वाधिक लोकप्रिय विधा है। 
इसके वर्तमान स्वरूप का जो विकास हुआ है, उसकी पृष्ठभूमि में सुदीर्ध परम्पराएं 
और विविध क्षेत्रीय प्रभाव हैं। प्राचीन संस्कृत साहित्य में विभिन्न कथात्मक माध्यमों 
की व्याख्या गद्य काव्य के अन्तर्गत की गयी है। भामह, दंडी, आनंदवर्धन, अभिनव- 
गुप्त, मम्मठ, हेमचंद्र तथा विदवनाथ ने जिन कथा-रूपों का शास्त्रीय निरूपण किया 
है, उन्हीं की परंपरा में वर्तमान कहानी का विकास हुआ है। आधुनिक हिन्दी 
साहित्य के क्षेत्र में डा० दयामसुन्दरदास, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, डा० गुलाब राय, 
मुंशी प्रेमचंद, जयशंकर प्रसाद', आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी, सुदर्शन, राय कृष्णदास, यशपाल, डा० जगश्नाथप्रसाद शर्मा, विनोदशंकर 
व्यास, आचार विद्वनाथ प्रसाद मिश्र, जैनेन्द्र कुमार, इलाचन्द्र जोशी, भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी, डा० श्रीकृष्णलाल, प्रकाशचन्द्र गुप्त, सब्चिदानन्द दहीरानन्द वात्स्पायन 
“अशेय', उपेन्द्रभाथ अश्क' तथा भैरवप्रसाद गुप्त आदि दे कहानी के स्वरूप की व्याख्या 
करते हुए उसके विभिन्न पक्षों पर प्रकाश डाछा है। अनेक पाइचात्प विचारकों ने 
भी आधुनिक कहानी के विविध तत्वों का सम्यक्‌ विश्क्ेषण करते हुए उसका स्वरूप 
स्पष्ट किया है। इन विद्वानों में जे० डब्लू० लिन, एडगर एलत पो, एच० जी० वेल्स, 
विलियम हैनरी हडसन, एलब्राइट, हा, वाकर, ऐंटन' चैखब, ओ० ब्रायन, सामरसेट 
मा, जे० टी० शिप्ले, अपहम, एल० ए० जी० स्ट्रांग, एस० ओो० फाउलेन, बुलेट, एकरी, 
पोकाक, ब्रैंडर मैथ्यू, जान फास्टर, एच ० ई० बीट्स तथा सर हा, वालपोरू आदि प्रमुख हैं। 


४“ बकाहार अर 


प्राचीन भशतीय कथा साहित्य ने आधुनिक हिन्दी कहानी के कलात्मक स्वेरूप 
की विकासत्मक पृष्ठभूमि में महत्वपूर्ण काये किया है। प्राचीन भारतीय कथा 
साहिस्य में वैदिक साहित्य- (संहिता अन्य, ब्राह्मण प्रन्‍्थं, आरण्यक प्नन्थ, उपनिषद्‌ 
साहित्य), पुराण साहित्य; महाभारत, रामायण, जातक कथाएँ, पंचतंत्र, हितोप॑देश, 
युहर्कथा तथा कथासरित्सामर आदि विश्वेष रूप से उल्लेखनीभ हैंत इनमें विदभान 
कथा सूत्रों ओर क्यात्मक तत्नों से युवत रचनाओं को कथा, कथानक, आंख्यानं, 
आख्यानक, उपाह्यान, आश्याधथिका, लंड कथा, परिक्या, सकल कभा, कंभानिकों, 
' मदर्शन, उपक्था, गठप तथा बृहत्कथा आदि शीर्षकों के अन्तर्गत उल्लिखित किया 
जाता है। इनमें से कहानी और कभा प्रायः समानार्थक हैं। आस्यायिका, गल्प 
जौर कहानी भी एक ही पर्थाय का धोध कराते हैं। अन्य कथा रूप भी कथात्मक 
तत्व की प्रधानता के कारण पारस्परिक साभ्य रखते हैं। उपकरणात्मक आधार पर 
आधुन्कि साहित्य के अन्य रूप, विशेषतः उपन्यास, संस्मरण, आत्मकथा, डाग्ररी, 
जीवनी, रिपोर्ताज, रेश्ाा-चित्र और निबन्ध कहानी से पर्याप्त निकटता रखते हैं। 
आधुनिक युग के पूर्व अपअंश-काछीन जीर गायाओं, मध्ययुगीन प्रेमास्यानों, रीति- 
यू गीन थीर गाथओं तथा हिन्दी गद्य की आविर्भाव कालीन रचताओं के रूप में यह 
कथा परम्परा विकासक्षीर रही। आधुनिक हिप्दी कहाली का आरम्भ भारतेम्दु 
गुग से.हुआ। इस युग के कहानीकारों की रचनाओं में कहानी करा के आधुनिक 
स्वरूप के प्रारम्भिक संकेत समिछते हैं। इस युग के कहानीकारों ते विविध विषयक 
रखनाओं में विभिश्न प्रदृतियों का निरूपण किया। अधिकांश कहानी लेखकों मे 
समभस्या चित्रण और सुधारपरक दृष्टिकोण पर बल दिया। कल्पतात्मक तत्वों तथा 
घटना जैचित्य की प्रधातता भी कुछ कहातियों में रही। ऐसिहासिक कहानी का 
प्रारम्भिक स्वरूप भी इसी क्राल की रचनाओं में दृष्टिगत होता है। यह इस कारण 
से है, बग्रोकि इस कारू के कहानी लेखकों ने कथावस्तु तत्व को ही प्रधानता दी तथा 
अन्य तत्वों के स्म्यक्‌ निरुषण की दिशा में उपेक्षा भाव का परिचय दिया। 
द्वितीय विकास काल भें हिल्‍्दी कहानी का भौढ जौर परिष्कृत स्वरूप दृष्टिगत 
होता है। कहानी के विषय-क्षेत्र में भी इस काल में विकास हुआ 4 परम्परागत विधय- 
सुन्रों में वर्ण व्यवस्था, आधिक पैषम्य, धर्माडम्वर, शिक्षा भ्रसार, नारी जागरण तथा 
कुदीति निवारण जादि को इस काछ में भी अरश्रय दिया गया। प्रेमचन्द ने कहानी की 
आई धष्छा मपेक्ष हृत व्यापक पृष्ठभूमि पर की और नाग पक तथा प्रामीण समाज का 


४9+ हिन्दी ऋाओी करा 


समझ रुपात्मक चित्रण अपनी विविभ विषम्रक कझसियों में अस्तुत किया। इस यूग 
के अन्य कहानीकारों ने कहानी कक के क्षेत्र में उल्ठेजनीय जाइजे प्रस्तुत किये, जिन में 
अंद्रधर शर्मा गुलेरी', दिपवंशरमाथ' वर्मा कौशिक, जयशंक्रर प्रसाद”, सूर्यकांत 
जिपाष्ठी निराला, आजार्य चतुरतेन शास्त्री, पांडेय बेचत शर्भा उम्र तथा जैनेल 
कुमार के नाम प्रमुख हैं। इस यूग में होने वाके सामाजिक, आर्थिक, राजबीतिक, 
शामिक और सांस्कृतिक आन्दोलतनों ने भी कहामी साहित्य को अ्रधावित किया। 
गुगीम चेतना का निरूपण भी उपरवृक्त कहानीकारों को रजनाओं में मिरूता है, जितका 
मूल स्वर जन-स्तर पर नव जागरण और आवाहत का है। राष्ट्रीय चेतना और एकता 
के मौरकपूर्ण आदक्षों की मिहिति भी इस भुग के कहानी साहित्य में प्रभावज्ञाली रूप 
में हुई है। 

तुलीय विकासकार में हिन्दी कहांती के कछात्मक स्वरूप का विकास कतिपय 
सबीन प्रवृत्तियों भोर तविचारान्दोलनों का आधार ग्रहण करके हुआ। इस युग में 
डछिखी गयी हिन्दी कहानी के क्षेत्र में सामाजिक, ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, राजनीसिक 
आदि प्रवृततियों के साथ ही मनोविश्लेषणात्मक सथा मौद्धिक पअवृतियों का भी सभा- 
बेश हुआ। द्वितीय जिश्वयुद्ध के फलस्वरूप उत्पन्न हुई परिस्थितियों ने भारतीय 
जनता की सामाजिक और राजनीतिक बेतना के जायरण में श्ोग दिया। गांधीवादी, 
प्राक्सवादी तथा पूंजीवादी विचारधाराजओं के प्रमुख सिद्धास्तों का व्यावहारिक 
आरोपण भी इस युग के अनेक कहानीकारों ने अपनी रचनाओं में किया। पारचाए्य 
जगत मे होने वाले मनोविश्लेषणवादी विज्ञारान्दोलन ते भी इस यूथ के कट्षानी साहिसय 
को व्यापक रूप से प्रभावित किया। भगवत्तीक्रसाद वाजपेषी, सुदर्शन, राजा राधिका- 
रमण प्रसाद सिह, उषादेदी मित्रा, भववत्तीच रण वर्मा, इलाचंत्र जोशी, सजियदानन्द 
हीरानन्द वात्स्यायत “अजेय', उपेखनाथ अदक', बशपाऊ, ढा० अुन्दवनलाज्ष वर्मा, 
राय कृष्णदास, शिवपृजन सहाय, रामबृक्ष बेनीपुरी, सियाराम शरण गुप्त, मोहनलाल 
भह॒तो 'वियोगी', होमवती देवी, विनोदर्शंकर व्यास, कमलाकांत तर्मा, जी० पी «७ 
श्रीवास्तव, ग्ोविन्दबल्कभ पंत, वाचस्पति प्राउक, चंद्रकृष्त विद्योलंकार, कमला 
देवी चौधरी, देबीदयाल चतुर्वेदी मस्त', विश्वंभश्माथ जिह्आा तंत्रा म्मरथनाथ गुप्त 
आदि कहानीकारों ने उपबुक्त प्रवृत्तियों के विकास में विज्वेष रूए से मोग दिया। 

चतुर्थ विकास काल के अन्तर्यंत् स्वासम्ध्योततर युगीन हिन्दी कहामी को रंखा 
जा सकता है। इस काल में अहां एक ओर कझनी के परम्भराणत स्वरूप का विकास 


उकहहार करे 
हुआ, वहां दूसरी ओर तयी कहासी के विंविश्व ऋपों के क्षेत्र में सक्रियता रही। इसे 
चुग की कहाती सुझकतः जोड़िकता से आगुहीत मिरती है। इस काछ की कहानी के 
विविध रूप अभृतलाऊ तागर, रमाप्रसाद घिल्डियाल पहाड़ी, सत्यंजीपन वर्मा 
आरतीब', अमृत राय, यलवन्त सिंह, विष्णु ग्रभाकर, राजेन्द्र यादव, भोहन रोफेश, 
हा० प्रतापनासप्रण टंडत, कमल्ेश्वर, फेणीश्वरनाथ रेजू', मन्नू भंडारी, निर्मल वर्मा, 
नरेद् मेहता, कमल जोशी, अमस्कान्त, नन्‍्दकिशोर, राधाकृष्ण, उधा प्रिगंक्‍्ता 
तन्ा' रमेश बल्ली आदि की रचनाओं में उपलब्ध होते हैं। इनमें भारतीय स्थतंत्रता 
तथा भारत विभाजन के फलस्वरूप उपस्थित हुई सामाजिक, राजनीतिक, धामिक 
तथा आशिक समस्याओं का विक्षद रूप में चित्रण हुआ है। नवीन सामाजिक ये 
राष्ट्रीय चेतना, भारतीय समाज के विविध बंर्गीय नवीन रूप, तांटी सम्ोज में चेलना 
के जागरण, शिक्षा के प्रचार, साम्प्रदागिक समस्याएँ, सवीस नैलिक सूल्म, योवशिक 
जीवन की सस्म्रता के विरूपात्मक रूप तथा विभिन्न वैचारिक आन्दोलसनों का भी 
सम्यक सनिरूपण इस काल की कहानी में उपलब्ध होता है। 

आधुत्तिक कहानी के कलात्मक रूप के विकास की' पृष्ठभूमि में नीति शास्त्र का 
योगवान भरी उल्लेखनीय है। मीति शिक्षा प्राचीन काल से ही फहासी के एक उहैश्य 
के रूप में मान्य है। वतंमान कहानी में नवीत नैतिक मूल्यों की स्थापना का एक 
माध्यस कहानी भी है। आज की कहानी की एक प्रमुख समस्या समाज में प्रचलित 
रूढिपरक नैतिक मानदंडों ओर धारणाओं का खंडन करके नौंति के नवीन मूल्यों की 
स्थापना है। नैतिक मर्मादाओं की अर्थद्वीनता आज के यूम मैं एक प्रकार के विरोधाभास 
को जन्म देती है। इस रूप में नीति-शास्त्र मे न केवल प्राचीन कथा साहित्य को ब्यापक 
रूप से प्रभावित किया था, वरन्‌ आधुनिक कहासी में उसका तात्विक समावेश उल्ले- 
खनीय रूप में होता है। अन्तर केवल इतना अवंध्य आ गया है कि प्राचीन कथा सांहित्य 
में जहां वीति-थिक्षा का स्वरूप स्पष्ट और सहज था, यहां आज की कहानी में नैतिक 
मूल्यों का अपेक्षाकृत जटिल रूप दुध्टिगत होता है। यही नहीं, ओधुनिक युग में मंधी- 
वादी आदि कंतिपय आदर्शपरक विचारधाराओंं का आधार लेकर भी नीति तत्वों को 
निरूपण कहानी साहित्य मे किया गया है। इससे हिन्दी कहानी में क्षेत्रगत विस्तार के 
साथ दृष्टिगत व्यापकता भी आयी है। 

आधुलिक कहानी के प्रवुतिगंत विकास में इतिहास का भी उल्लेसनीम योग रहा 
है। इतिहास से आधुनिक कहानी फो इस सीभो तक प्रभावित किया है तथा कहानी में 
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ऐतिहासिक सह्वों का समावेदा इतसी-बहुलता से हुआ है कि कहाती की एक स्वततश 
प्रवृत्ति ही ऐतिहासिक कहानी' के रूप में विकसित हुई है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से 
इस प्रवृत्ति का सर्वप्रथम रूप भारतेन्दु युंगीन कहानी साहित्य में उपलब्ध होता है। 
प रवरतीं युयों में यह कहानी प्रवृत्ति अपेक्षाकृत कझछात्मक परिषक्वता के साथ विकासशील 
मिलती है। भारतीय इतिहास के विभिन्न मुगों को आधार बनाकर हिन्दी कहानी की 
इस प्रवृत्ति के माध्यम से प्राचीन आदर्शों की गौरवशाली परम्पराओं का परिचय दिया 
गया है। सैड्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी में ऐतिहासिक तत्वों के समावेश का आधार 
कल्पना और यथार्थ का सन्तुलित समन्वय होता है। शुष्क ऐतिहासिक विवरण कहानी 
के रूप और उह्देदय की दृष्टि से वांछनीय नही होते, भले ही वे कितने ही प्रामाणिक हों। यही 
सिद्धान्त ऐतिहासिक कहानी की कथावस्तु ओर पात्र योजना के सन्दर्भ में भी मान्य है। 

हिन्दी कहानी कला के विकास में मनोविज्ञान का भी विशेष योगदान रहा है। 
प्रे मचन्द युग से हिन्दी कहानी पर मनोविज्ञान का प्रभाव निरन्तर बढ़ता रहा है और 
इसी कारण मनो वैज्ञानिक और भनोविश्लेषणात्मक कहानियों की परम्पराओ का प्रसार 
हुआ है। सैद्धान्तिक रूप से मनोविज्ञान के अन्तर्गत मनुष्य के स्वभाव, व्यवहार और 
प्रकृति का विश्लेषणात्मक अध्ययन किया जाता है। कहानीकार भी अपनी रचना में 
आयोजित पात्रों का चारित्रिक विवेषन इसी आधार परकरता है। विभिन्न मनोविज्ञान 
वेत्ताओं और मनोविश्लेषण शास्त्रियों ने मनुष्य के अवधेतन और स्वप्नावस्थाओं का 
जो वैज्ञानिक विवेचन किया और शिशु मनोविज्ञान, बाल मनोविज्ञान तथा पुरुष एवं 
नारी मनोविज्ञान का जो समग्र रूपात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया, उसने भी कहानी के 
विकास को नवीन दिशाएं प्रदान कीं। उन्होंने इस तथ्य का भी निदर्शन किया कि समस्त 
भानव व्यापार मनोजगत के मूल भावों द्वारा ही संचाछित होते हैं। उन्होंने मनष्य 
की चेतना और अचेतना को उसके अस्तित्व के दो भिन्न पक्षों के रूप में मान्य किया। 
भानव की अहम्‌ भावना, कुंठा-ग्रस्तता, विकृतियों और विरूपताओं का जो सैद्धान्तिक 
विवेचन इन भतोवैज्ञानिको ने किया, उत्हीं का व्यावहारिक आरोपण हिन्दी कहानी 
साहित्य में विविध यूगों में विभिन्न केखकों के द्वारा सफलतापूर्वक किया गया। 


शौर्षक तत्व का विकास 


कहानी के सर्वश्रथम उपकरण शीर्षक के क्षेत्र में होने वाली कलात्मक प्रगति स्पष्ट 
है। आधुनिक हिन्दी कहानी के सभी विकास युणों भें शीर्षक की प्राथमिकता तथा 


+ * करतंहार इक 


अभिवार्थता स्वीकार की गयी है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहायी के शीर्षक का स्वशय 
विविभात्मक होता है। उससे कहानी की विषय-दस्तु; रचतो कांछ, धटना स्थल, पात्र 
अथवा भावना का द्योतन होता है। पूर्व भारतेन्दु गुगोन हिन्दी कभा' साहित्य में 'उदय*- 
भान लरित' अथवा 'रानी केतकी की कहानी जैसे लीर्घक प्राचीन प्रभाव का सूचत 
करते हैं। बतंमान कहानी के शीर्षक में स्पष्टता, विषयानुकूछता, लघुता, आकर्षण, 
अध्॑पूर्णता तथा नवीनता आदि विशेषताओं का समावेश मिलता हैं। हिन्दी कहानियों 
के शीषक प्राय: एक शब्द से छेकर एक वाक्य तक के आकार में उपलब्ध होते हैं । उर्दू 
तथा अंग्रेजी शब्दों वाले शीषंक भी विभिन्न युभों में प्रयुक्त हुए हैं। बैविष्य की दृष्टि 
से हिन्दी कहानी सें स्थान सूचक शीर्षक, घटता व्यापार सूचक शीर्षक, कौत्‌हरूजनक 
शीर्षक, व्यंग्यपूर्ण शीर्ष क, हास्योद्म्रावक शीर्षक, नायक-नाविका के ताम' पर शीर्षक, 
मनोवृत्ति पर आधारित शीर्षक, भावना पर आधारित शीष॑क, संबंध सूचक शीर्षक, 
कालाबंधि सूचक शीर्षक तथा मुहावरों-कहावतों पर आधारित शीर्षक मिलते हैं। 
“रानी केतकी की कहानी' से लेकर 'सविष्य के आसपास मंडराता अतीत” तक शीर्षक 
तत्व का विकास स्वयं में अपनी महा का प्रतीक है। 


कथावस्तु का वेशिष्ट्य 

कहानी में कथावस्तु के तात्विक समावेश की दृष्टि से यद्यपि हिन्दी कहानी में 
निरन्तर छासोन्मुखता रुक्षित होती है, परन्तु कथावस्तु तत्व के कलात्मक विकास के 
क्षेत्र में जो प्रगति हुई है, वह विपुल है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कथावस्तु कहानी का 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण उपकरण है। प्राचीन कथा साहित्य में इस तश्व के अन्तर्गत प्राय: 
असम्भव और काल्पनिक घटनाएं नियोजित की जाती थीं, परन्तु आगे चलकर कहाती' 
की कथावस्तु मे निरन्तर सहजता, स्वामाविकता और ययार्थता की वृद्धि होती गयी । 
व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहानी मे कथावस्तु एक प्रधान तथा अभिवाये तत्व के रूप 
में मान्य है। जिस कहानी में कथावस्तु की प्रधानता होती है, उसे एक पृथक्‌ बर्स के 
अन्सर्गंस घटताप्रधान कहानी के रूप में उल्लिखित किया जाता है। सैद्धान्तिक दृष्टि- 
कोण भे हिन्दी कहानी में नियोजित कथावस्तु में संक्षिप्तता, भौलिकता, रोचकता,. 
ऋमबद्धता, विव्वसत्रीयता, उत्सुकता, शिल्गगत नवीतता तथा प्रभावात्मक एकता 
आंदि गुण समाजिष्ट सिकते हैं। कहानी में कथावस्तु का आरस्स चरिज्ांकन, वर्णन, 
टला, वार्ताछाप अथवा यत्र द्वारा किया जाता है। उसके मध्य भार में मुझ कथा का 


“झकहे हि कहानी कला 


अंतुस्ति झूप में विकास होता है। अस्थिस समर में कवावसशु की परमरफ्ती, अभस्या- 
शित, अभिरलयात्मक अथवा चरम परिणति के रूप में समाप्ति होती है। वर्तमान 
कहानी में कथावर्तु का सांकेतिक रूप ही म्रिलता है, जो प्राचीत अश्रवा परम्परागत 
रूप से पुथकत्व के साथ ही बेशिध्ट्य और प्रौहृता का भी चोतक है। 


आरित्ष चित्रण का उच्चत रूप 


हिन्दी कहानी कल के स्वरूपात्मक अध्ययन में जहां एक ओर कथावस्तु तत्व का 
निरन्तर ह्वास रृपित होता है, वहां दूसरी ओर चरित्र लित्रण तत्व के क्षेत्र में बिकाश- 
शीछता दृष्टिगत होती है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी के प्रमुख तत्थों में कचा- 
वस्तु के उपरान्त पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण को ही महत्व दिया जाता है। वस्तुत्त: 
इसी तत्व के माध्यम से कहासीकार अपनी रचना में जीवन के विविध पक्षों की पृष्ठ- 
भूमि की विभिन्न परिस्थितियों में मसुष्य के चरित्र की प्रतिक्रियात्मक संशावनाओं का 
सिदर्शत करता है। इस दृष्टि से कहाती भे कथावस्तु और चरित्र चित्रण एक दूसरे पर 
आध्ित होते हैं और इन दोनों का पारत्परिक संतुलन ही कहानी को सफल बना सकता 
है। चरित्र चित्रण की प्रधानता के आधार पर कहानी का एक स्वतंत्र वर्ग चरित्र-प्रधान 
कहानी के रूप में मान्य किया जाता है। पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण के क्षेत्र में 
प्रथम विकासकालीन कहानीकारों का दृष्टिकोण मुख्यतः परम्परानुगामी और आदर्श- 
वादी रहा है। रामचंद्र शुक्ल लिखित ग्यारह वर्ष का समय' तथा गिरिजादस वाज- 
पेयी लिखित पति का पवित्र प्रेम! आदि कहानियों में इसे स्पष्ट रूप से देखा जा सकता 
है। द्वितीय विकास कालीन कहालियो मे पात्रों के चरित्रांकत में कलास्मकता का समावेश 
बढ़ने के साथ ही उतमें मैविध्य का भी परिचय मिल्‍ूता है। इस युस में पृ्वंकाल की भांति 
केवल काल्पनिक और सामाजिक ही तहीं बरन्‌ पौराणिक, ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, 
राजनीतिक और मनोवैज्ञानिक वर्मो के पात्रों का नियोजन भी मिलता है । रानी सारंक्ा', 
पुरस्कार, कफ़न', मधुआ' तथा ताई आदि कहानियों में इनके उदाहरण उपछब्ध 
होते हैं। प्रेमचंदोत्तर काल में चरित्र चित्रण के तात्विक विकास का आधार सनोवैज्ञानिक 
तथा बौद्धिक प्रवृत्तियां रही। 'रोज', 'रोगी' तथा 'अभिशाप' आदि कहानियों में प्रात 
योजना की पृष्ठभूमि में ये ही तत्व हैं। स्वातंत्योसतर युग में यांजिक सभ्यता द्वार 
उत्पन्न परिस्थितियों में मानव चरित्र की प्रतिक्रिवात्मक विशेषताओं का निदर्शन हुआए 
है। सिद्धान्त: चरित्र चित्रण की सफल्नता के लिए उसमें कथात्मक अनुक्लता, मौडि- 


' अकलकरे: 0 
संता, स्वाभाविकशा, सजीवता, गधाथता, साहुदयता, अंतप्वन्द्राट्मंकतो, बोडिकता 
तथा कहाॉपूर्मता आदि शूजों को समायेत आवश्यक होता है। हिन्दी कहानी के पीर 
में पात्रीं की दृष्टि से जो रूप बैंविष्य मिलता हैं, उसके आघार पर उनके अमल पात्र, 
सहायक पांत्र, पुरुष पात्र, स्‍त्री पाष, खल पात्र, आदर्सवादी पात्र, वयार्यंतादी प्राज, 
अ्यवितियादी पात्र, मनोबैशानिक पात्र, सामाजिक पात्र, राजनीतिक पात्र, प्रतीकांटनक 
पात्र, ऐतिहासिक पात्र, पौराणिक पात्र तथा बीडिक वात्र आदि भेद किंगे जा संकते 
हैं। सामान्य रूप से हिन्दी कहानी में नियोजित पात्रों के चरिवोंकत के लिए अभितया- 
र्सक, स्वगत' कथनात्मक, आत्मकथात्मक, विह्लेषणात्मक, विवरणात्मक, परिच्षया- 
त्मक, मनोवैज्ञातिक, संवादात्मक तथा संकेतात्मक विधियों का आश्रय लिया जाता 
है। आधुनिक कहाती में पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण तत्व के महत्व की वृद्धि 
का एक करण उसका रूप वैविध्य एवं कछात्मक परिष्कार भी है। 


कथयोपकथ्त की प्रिपत्ता 


कहानी के चौथे घृूछ तत्व कथोीषकथन अथवा संवाद योजना के शैत्र में भी स्पष्ट 
विकासशीलता छक्षित होती है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी के सभी तत्व परस्पर 
अंतःसम्बद्धता रखते हैं, परन्तु ब्यावह/रिक दृष्टिकोण से कथोपकथन का सम्बन्ध पातों से 
अधिक घनिष्ठ होता है। जिस कहानी में कथोपकथन की ताल्विक प्रधामला होती है, उसे 
एक पृथक भेद के अच्सरगंत रखा जाता है, जिसे कथोप्रकथन-प्रधाम कहानी' कहते हैं। 
हिन्दी में प्रथम घिकासकालीन क्षेत्र में कथीषकथन का जो स्वरूप उपलब्ध होता है, 
उसमें कलात्मक परिपक्यता का अभाव और माटकीयता की प्रधानता ही दि वाई देती 
है| रामजंग्र शुक्ल लिखिल ग्यारह ब्य का समय' तथा किक्षोरीलाल गोस्वामी झिखित 
“इंदुमती' भादि कहानियों में सिधोजित कथोपकथन इसी प्रकार के हैं। प्विलीप विकास 
कार में चन्द्रधर शर्मा गुलेरी' छिखित पुरत्कार' आदि में कथोपकथन की प्रभावशाली 
अ्यंजना मिलती है। तृतीय बििकास काल में कथोपकबन के विकास का आधार मनो- 
सैजञानिक तत्व रहे। जैनेन्द कुमार, इस्तचंद्र जोशी, यशवारू, मगवतीचरण वर्मा तंथा 
'अशेय' की कहानियों में मनोवैज्ञानिक संवाद आयोजित हुए हैं। स्वातंत्योत्तर युगीन 
कहानियों में जो कथोपकथन उपलब्ध होते हैं, उनमें मभोेश्ञानिकता के साथ ही सीहे- 
इयता तथा बोडधिकतों भी दृष्टिगत होती है। अमृतंल्ालू नागर, विष्णु प्रभाकर, राजेन 
मादव, निर्मेलरर्मा तथा उधर भिर्ंवदा की कहानियों में इसी प्रकार के कंशोपकपन 


अर हिन्दी अहुल्ती कला... 


मबिसते हैं। सिद्धान्वतः कहानी सें कवोषकथत की आयोजना के उद्देश्य कपाचस्तु का 
विकास करना, पात्रों की ऋरिज्रिक व्याज्या करना, देशकाछ का बोध कराता अथवा 
केशक के उद्देश्य को स्पष्ट करना आदि हैं। विविष' विकासफालीन हिन्दी कहानी में 
आवात्मक, सांकेतिक, ताटकीय॑, व्यंग्यात्मक, मनोवैज्ञानिक सथा उद्देश्यपूर्ण कथोपकर्न 
नियोजित हुए हैं। कहानी में आयोजित संवाद योजना अथवा कथोपकथन की सफ- 
रहा के छिए उसमें संक्षिप्तता, स्वाभाविकता, उपयुक्तता, अनुकूछता, संम्यद्धता तथा 
मामिकता आदि गुणों का समावेश अनुमोदित किया जाता है। हिन्दी कहाती में इन 
6 विशेषताओं से युवत कथोपकथन तात्विक कलात्मकता का बोध कराते हैं। 
भाचाक्षेत्रीय औढता 
कहानी के पांचवें मूल उपकरण भाषा के क्षेत्र में भी विभिन्न कलात्मक रूपों का 
विकास स्पष्टतः लछक्षित किया जा सकता है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से सरल, सहज, 
मुहावरों और कहावतों से युक्त भगषा ही कहानी को व्यावहारिक विश्वसनीयता प्रदाल 
करती है। निरर्थक शब्ब-योजना, अकलात्मक शब्दाइबर तथा दुरूह वाक्य-जारू कहानी 
की प्रभावात्मकता को सष्ट कर देते हैं। कहानी में प्रयुक्त भाषा का व्याकरणिक 
पक्ष तात्विक शुद्धता की दृष्टि से महत्वपूर्ण होता है। सैद्धान्तिक दृष्टि से उसमें सम्यक्‌ 
सन्तुलन अपेक्षित है। व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहानी की भाषा के क्षेत्र में कतिपय 
सम्रस्याएं भी आ जाती हैं, परन्तु श्रेष्ठ कथाकार के मार्ग में वे बाधा नहीं सिद्ध होतीं । 
हिन्दी कहानी के क्षेत्र में भाषा तस्त्र के स्वरूपात्मक विकास का विष्छेषण करने पर इस 
तथ्य की अवगति होती है कि आरम्मिक-युयीन कहानी की भाषा के कछात्मक ने होने 
का एक कारण इस तत्व की तत्कालीन अप्रौह और अविकस्तित स्थिति भी थी। 
परवर्ती विकास युगों में कहानी की भाषा का समुन्नत रूप उपरब्ध होता है। प्रेमचंद, 
“प्रसाद, कौशिक', गुंडेरी', चतुरसेत शास्त्री, जैनेनद्र कुमार, भगवतीचरण वर्मा, यद- 
पारू तथा 'अशेय' की भाषा में प्रौदृता और कलात्मकता दृष्टिगत होती है। सिद्धान्ततः 
कहानी की भाषा में सफलता की सम्भावनाएं उत्पन्न करने के लिए उसमें प्रवाहात्मकता, 
आलंकारिकता, चित्रात्मकता, प्रतीकात्मकता, व्यंग्यात्मकता, नाटकीयता तथा भावा- 
त्मकता आदि मुंणों का समावेद्ष होता आवश्यक है। हिंस्दी कहानी के क्षेत्र में भाषा के 
जो रूप उपलब्ध होते हैं, उनमें व्यावहारिक, संस्कृत-प्रधान, उर्वूप्रधान छोकपरक, 
बिलूष्ट तभा समन्वित माषारुप प्रमुख हैं। आनृपातिक दृष्टिकोण से वर्तमान कहानी 
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कार ब्राषा तत्व पर अपेक्षाकृत अधिक गो रत्र देता है और मापा के प्रयोग में भी पूर्ण 
सजगता ज्यवत करता है। 


हौलीवत अभिनत्रता 


हिन्दी कहानी के भूल तत्वों से जैली के क्षेत्र में ही सर्वीधिक विकास और प्रयोची- 
रुमकता विभिन्न बसों में दृष्टिगत होती है। वर्तमान कहानी में सी शैली को हीं शईई- 
प्रमुख तत्व के रूप में मान्य किया जाता है बंद्यपि पूर्ववर्ती कहानी में इस तत्व के श्रतिं 
उपेक्षा माव दिखाया गया है। कहानी में अधिकांशत: वर्गवात्मक शैली का ही प्रयोग 
हुआ है, जिसमें संपर्ण कथावस्तु का प्रस्तुतीकरण तृतीय पुरुष के रूप में किया जाता है। 
सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से शैली-तत्वगत अभिनवता कहानी के प्रभाव की वृद्धि की दृष्टि 
से उपयोगी होती है। जिस कहानी में शैली-तत्व को अन्य संभी तत्वों की तुलना में 
प्रमुखता प्रदान की जाय, उसे एक स्वतंत्र भेद 'शैली प्रधान कहानी' के अन्तर्गत मान्य 
किया जाता है। ऐतिहांसिक दृष्टिकोण से भारतैच्चु युगीन कहानी में वर्णनात्मक 
तथा आत्मकथात्मक शैलियों का प्रयोग रामचंद्र शुक्ल लिखित ग्यारह वर्ष का समय 
तथा कातिक प्रसाद खन्नी छिखित दामोदर राव की आत्मकहानी' आदि में उपलब्ध 
होता है। प्रेमचन्द युग में पत्र शैली, डायरी कैली तथा संवादात्मक शैलियों का भी 
प्रयोग प्रेमचंद लिखित दो सखियां', पंडित मोटेराम की डायरी' तथा जादू जैसी 
कहातियों में सिरूता है। प्रेमचंदोत्तर युग में मनोंविदलेषणात्मक शैली का पयोग 
अधिकता से किया गया है। इस क्षेत्र में समवतीचरण वर्मा, 'अशेय', 'अइक', जैनेर्द् 
कुमार तथा इलाचंद्र जोशी आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेसनीय हैं। स्वातंध्योसर 
काछ में अमृतलाल नागर, पहाड़ी, राजेद्ध यादव, 'रेणु', रमेश चक्षी तथा उपा प्रियं- 
वबदा आदि से कहानी के शैलीतत्व के क्षेत्र में प्रयोगात्मकता का परिचय दिया है। 
सिद्धांततः कहानी में झैलीतत्व के समुचित नियोजन के लिए उसमें आरंकारिकता, 
प्रतोकात्मकता, प्रवाहात्मकता, रोचकरत्ता, सावात्मकता, व्यंग्यात्मकता सा आंच- 
किकता आदि गुर्णो का समावेश आवश्यक है। हिन्दी कहानी के विविध विकास युर्नों 
में मुख्य रूप से वर्णनात्मक, विश्लेक्नात्वक, जात्मफथस्मक, संदादात्मक, भाटकीय॑, 
डायरी, पत्र, काव्यात्मक, लोककवात्मक, स्मृतियरक, स्वप्न तथा सनोविश्लेषणात्मक 
औौशियों का प्रयोग मिलता है। वतेमाव क्र्षनी के कहार्मक स्वरूप का आधार उसका 
चौशीगत स्वकप भी भात्रा जाता है। | 


डक्द हिल्दी अहुलरि कला 


वॉलायरणःशोजीय' विकास, 

हिन्दी कहानी कला के स्वरूपत्मक विकास में कहानी के सातवें मूछ तत्व देश काले 
अथवा वातावरण की क्षेत्रीय उपलब्धि का महत्व भी स्पष्ट है। कहानी में इस उपकरण 
का आयोजन घटनात्मक पृष्ठभूमि को विश्वसनीय एवं यथार्थात्मक बनाने के लिए 
किया जाता है। शेद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी में संग्रथितत घटना-व्याधार सचा पात्र 
योजमा के जनुकल वातावरण के वित्रण से उसकी सफलता की सम्भावनाएं बड़ जाती' 
हैं। इस तत्व के ऑतर्नत व्यवहारत: कहाती की पृष्ठभूमि में सांस्कृतिक परभ्यराओं, 
साभाजिक आारविफार, रहस-सहूत, रीति-रिवाज आदि का भी चित्रण किया जाता 
है। जिस रुचनो में कहानी के सभी मूल उपकरणों में आनुपातिक दृष्टि से देश-काल' 
जथेवा वातानग्रण के चित्रण को अपेक्षाकृत अधिक महत्व प्रदान किया गया हो, उसे 
वॉतावरण-प्रंधान कहांती की कोटि में रखा जाता हैं। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से मदि 
वातावरण तत्व के स्वरृपात्मक विकास का अध्ययन किया जाम, तो इस तथ्य की जवशति 
होती है कि प्रथम विक्रास पृथ से ही इस तत्व की ओर कहानी लेखकों ते समुचित ध्याम 
दिया है। भारतेष्दु हरिक्यंद्र, रोचाचरण गोस्वामी, किशो रीक़ाल गोस्तामी तथा केशव 
प्रसाद सिह आदि कहामीकारों मे अपनी रचमाओं में विविध प्रकार के वातावरण का 
सभूक्षित चित्रण किया है, यश्चधपि वह जप्िकांशत: काल्पनिक है और उसमें यथरथंता का 
अभाव है। द्वितीय विकास कार में सामाजिक, धाभिक राजनीसिक, ऐतिहासिक सथा 
सांस्कृतिक वातावरण का समुचित चित्रण प्रेमचन्द, प्रसाद, चतुरसेत शास्त्री तथा 
जैनेन्द्र कुबार आदि की कहानियों में हुआ है। प्रेबंदोत्तर काल में देश-काल और 
वातावरण के चित्रण के क्षेत्र में अपेक्षाकृत अधिक सूक्ष्मता लक्षित होती है। स्वातंत्रयों- 
जर युग में वातावरण चित्रण का सर्वाधिक व्यापक क्षेत्रीय और यैविध्यपूर्ण रूप मिलता 
है। इस काछ में बेचारिक आन्दोलमों के फलस्वरूप सामाजिक संरचना में परिवर्तन 
तथा राजनीतिक गतिविधि में तीव्रता आमी। नागरिक तथा आसीण समाज की पृष्ठ 
भूमि में विविध स्थकोय आंचलिक विशेषताओं का चित्रण सी किया गया। देशकाल के 
ही अस्तगत स्थानीय रंग की भोजना की जाती है, जिससे कहानी भें अस्तुत कथावस्तु 
की सम्यक्‌ पीठिका मियोजित्त हो जाती है। प्रेमचान्द, वृल्दावनछाक वर्मा सभा फणीशवर 
साथ रेणु की रचनाजों में ग्रामांचलों की पृष्ठभूमि में वातावरण का अश्ावशारी जंकत 
हुआ है। सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से कहानी में देशकारू और वातावरण तत्व के सफल: 
चित्रण के लिए उसमें संक्षिप्तता, वास्तविकता, आलंकारिकता, चित्रात्मकता, अर्णस 
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की सकसता तंचाः तत्यनत संतुरुभ आदि हीना आकश्यक्र है। आहानी' की विषय वस्तु 
के अनुसार उसमें ऐतिहासिक, सॉस्कृतिक, सामाजिक, ग्रास्य, भामिक, राजनीतिक, 
भौगोरिक, जातूई, तिलिस्मी; जासूती अचवा प्राकृतिक वातावरण का चिजण किया 
जाता है। आधुनिक कहानी में विभिन्न विशेषताजों से गुँक्ल पैशिष्ट्यपूर्ण जात।वरण' 
जिन्रण का महत्व कछात्मक दृष्टि से सर्वमान्य है। 


उह्देइप्रणत खिस्तार 


हिन्दी कहानी के उद्देश्य तत्वनंत अध्यवन से इस तथ्य की अवग॒ति होती है कि आधु- 
मलिक युभ में ज्यों ज्यों कहानी के ककात्वक रूपों का विकास होता रहा है, त्यों त्यों उसके 
समानांतर ही उसके उद्देश्य तंत्व का भी विस्तार होता रहा है। प्रॉंचीन कथा साहित्य 
में नीति शिक्षा अथको मनोरंजन का ही उद्देशंम प्रमुख रूप से निहित हीता था। आधु- 
निक युग में उद्देदयप्रधान कहासी' का जो स्वरूप विकसित हुआ है, उसमें प्राय: सुधार- 
परके अगवा उपदेशात्मंक दृष्टिकोश का ही आग्रहें है। आज का कहानीफार समकालीत 
जीवन के संघर्ष पूर्ण रूपों के प्रति इतना जाभरूक है कि वह अब केवर हलके फुलके मनों+ 
रंजन के उद्देश्य से ही कहानी रचना नहीं करता। भारतेन्दु काल में शिखी गयी कहा- 
नियों में मनोरंजन और उपदेशात्मकता के साथ हीं कौतूहल' सृष्टि, हास्य सृष्टि, 
समस्या चित्रण तथा सुधार भावना के आदशशंपरक उद्देश्य की मावतता मिलती है। प्रेम- 
चन्द काल से उद्देश्य तत्व का और भी अधिक क्षेत्रीय विस्तार हुआ। अभ् राजनीतिक 
और वैज्ञारिक उद्देश्यों से भी कहानी रचना कीं जाने ऊगी। आज का कहानीकार 
यथार्थ चित्रण, जीवेन दर्शन की अभिव्यक्ति तंवा प्रवारवादी उ्देश्य से भी कहानी 
रचंता करता है। हिन्दी कहानी के क्षेत्र में उद्देश्य विषमक प्रचलित घारणाओं में मनो- 
रंजन, उपदेशात्मकंता, कौतृहुरू सृष्टि, हास्य सुष्टि, स्वास्थ्य छाम, आश्ेकादी उद्देश्य, 
समस्या चित्रण, सुधार भावना, राजनीतिक उद्देश्य, यथार्थ चित्रण, जीवन दहन की 
अभिव्यवित्त, प्रभावात्मकता, मनोवैज्ञातिकता तथा प्रचारवाद आदि हैं। आधुनिक 
युग में कहाली की मान्यता एक सम्भीर साहित्यिक माध्यम में होने के कारण उद्देश्य 
तत्व का महत्व और क्षेत्रीय विस्तार अपेक्षाकृत बढ़ गया है। 


प्रदृ्तियत बैविष्य 
जॉधुनिक कछ्विदी कहानी की कलात्मक-समृद्धि का श्ोतन उसके क्षेत्र मे विकारा- 


है. हिल्ती कहेली करा 


शील़ प्रदृत्तियों की बहुरुपता से भी होता है। ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, सामाजिक, 
समस्या प्रधान, भाव अवान, आदर्शवादी, यभार्यवादी, अति मबार्थवादी, अंगर्तिवादी: 
राजनीतिक, गांधीवादी, दाेनिक, प्रतीकवादी, मनोवैज्ञानिक, पौराधिक, तीति प्रधान, 
साहसिक, वैज्ञानिक, शिकार सम्बन्धी, जासूसी, बालोपयोगी, जादूई तथा हास्य-व्यंग्य 
प्रधान कहानियों की प्रवृत्तियां लगभग एक शताब्दी में समुचित हूप से विकसित हुई 
हैं। ऐतिहासिक कहानी भारतेन्दु यूग से आरम्भ हो गयी थी और प्रेमचन्द युग में 
उसका कलात्मक रूप उपलब्ध होता है। प्रेमचंद, जयशंकर प्रसाद तथा चतुरसेन 
शास्त्री ते इसके विकास में विशेष योग दिया है। सांस्कृतिक कहानी केखकों में राहुल 
सांकृत्यायन, रांगेम राषव तथा भगवतीचरण वर्मा प्रमुख हैं। स्राभाजिक कहानी के 
'विविध्न रूपों के विकास मे योग देते वाले लेखकों में प्रेमचंद, कौशिक ', प्रसाद', “निय्यला', 
भगवती प्रसाद बाजपेयी तथा गुलेरी' आदि हैं। राजनीतिक कहानी; के क्षेत्र में प्रेम- 
चंद, यशपाल तथा उपेन्दरनाथ अइक' के नाम उल्लेखनीय हैं। दार्शनिक कहानी के 
विकास भें सिमारामशरण गुप्त, पहाड़ी' तथा जैनेन्द्र कुमार ने योग दिया है। प्रतीक- 
बादी कहानी लेखकों में जवशंकर प्रसाद, राय कृष्णदास तथा कमलाकांत वर्मा प्रमुख 
हैं। मतोवेज्ञानिक कहानी के विकास में प्रेमचंद, इलाचरट जोशी, सब्चिदानन्द हीरा- 
नन्द वात्स्यावन 'अशेय' तथा जैनेन्द्र कुमार ने विशेष रूप से योग दिया। पौराणिक 
कहानियाँ लिखने वालों से बलदेव उपाध्याय, रामतिरंजत पांडेय तथा हनुमान प्रसाद 
पोहार प्रमुख हैं। नीति प्रधान कहानियों का विकास प्राचीन कथा परस्परा की पृष्ठ- 
भूमि में ही हुआ है। साहसिक, वैज्ञानिक, शिकार सम्बन्धी तथा जासूसी कहानियां 
प्रायः रोमांचकारी तत्वों से युक्त हैं और जधिकांधत: प्रेमचंदोत्तर यूग में लिखी गयी 
हैं। बालोपयोगी तथा जादुई कहानियां चमत्कारिक तत्व प्रधान हैं। हस्य-व्यंग्ध- 
प्रधान कहानी ऊेखकों में प्रेमचंद, 'निराज्ञा', यशपाल, भगवतीचरण चर्मा, जीं० पी० 
श्रीवास्तव तथा अमृतलाल नागर के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 


हिस्दो कहाती का वर्समाल स्वरूप 


वर्तमान हिन्दी कहानी का रूप विविधात्मक है। उसमें यदि एक ओर साहित्यिक 
कहानी के नाम पर विशुद्ध व्याववायिक रचनाएं प्रस्तुत की जा रही हैं, तो दूसरी ओर 
ऐसी रचनाएं भी अवश्य लिखी जा रही हैं, जिनकी वैचारिक उत्कृष्टता में किसी 
भी प्रचुद्ध व्यक्ति को कोई संदेह नहीं हो सकता। परन्तु इस दोनों की संस्या और अनु- 
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-अपाइंह्ार ड्डर, 


भात सें मारी अन्तर है। यो इस प्रवृत्ति का किसी सी सप्ुद्ध भाषा से सामान्यतः विद्यमान , 
होना कोई अआहब्य की बात नहीं है, क्योंकि जन-रुचि में पर्याप्त पारस्परिक वेमिला 

होता है। परन्तु यह प्रवृत्ति अवश्य घातक है कि साहित्यिक कहाली के सास पर संस्कार- 

हीन व्यावसायिक रचताएं भ्रम उत्पन्न कर रही हैं। वस्तुतः: जाज का समाज यांचिक 

सम्यता के प्रभाव में इतती अधिक सीमा तक आ चुका है और साहित्य के क्षैत्र 

में भी व्यावसायिक दृष्टिकोण इतता कूट कूट कर भरा जा चुका है कि उसका निदान 

एक साधारण हल के रूप में नहीं प्रस्तुत किया जा सकता। बस्तुतेः उत्कृष्ट रचनात्मक 

प्रतिभा और बौद्धिक शवित से संपक्ष साहित्यकार को भी जब दैतंदिन जीवन की अनि- 

याये सुविधाएं उपछूब्ध नहीं होतीं, तब वह समाज में व्याप्त इस व्यापक व्यावसाथिक 
व्यवस्था का संत्र बनते को बाध्य हो जाता हैं। 


कहाती क्षेत्रीय तवीस आन्दोलन 


स्वातंत््योत्तर युगीन हिन्दी कहानी के क्षेत्र में वस्तु और शिल्पगत अनेक नवीन 
आन्दोलन हुए हैं, जो साहित्य की इस विधा की रचनात्मक क्रियाशीलता के चोतक 
हैं। आज का कहानीकार कहानी को एक गम्भीर साहित्यिक भाष्यम के रूप में प्रति- 
ष्ठित करता हुआ उसे वैचारिक अभिव्यंजना का सशक्त माध्यम स्वीकार करता है। 
व्यवह् रत: हिन्दी कहानी का वर्तमान स्वरूप अपने व्यापक क्षेत्र में विषयगत वैभिन्‍ल्य 
ओर विचा रगत बैविध्य को आबद्ध किये हुए है । उसमें यदि एक ओर आज़ भी प्रेमचंद 
की परम्परा में परिगणित किये जाने वाले कहानीकार आते हैं, तो दूसरी ओर तयी 
कहानी, सचेतन कहते, अकहानी, विकथा तथा भूखी पीढ़ी क्री कहानी लिखने वाले 
कहानीकार भी। दूसरे शब्दों में यह कहा जा सकता है कि विषय तथा विचार तत्व की 
दृष्टि से यदि एक बड़ी संख्या परम्परावादी कहानीकारों की है, तो उन कहानीकार्ों की 
संख्या भी कम नहीं है, जो कहानी क्षेत्रीय नवीनतम रूपों का परिज्नय दे रहे हैं । 
इसलिए स्वातंकोत्तर युगीत हिन्दी कहानी को उसके स्वरूपगंत विस्तार के बावजूद 
स्थृलतः इन दी ही वर्गों में विभाजित करना ओऔजित्यपूर्ण होबा। इन दोनों वर्गों के 
कहांवीकारों सें वथी-पुरानी वैचारिक मान्यताओं, जीवन भूल्यों, संस्कारों, परिवर्तन- 
शीक सन्दर्भों और समग्र जीवन-दृष्टि का अच्तर है। परम्परावादी कहानीकार आज 
भी उदात्तपरक जीवन के आदजं स्वप्न प्रस्तुत कर रहा है, जब कि तथा कहानीकार यथार्थ 
जीवन को उसकी समस्स विकु तिम्रों और सीमाओं के साथ अंगीकार करने को कठिय म्ञ है। 

डर 


इ्टर हिन्दी कहुँली कला 


नयी झहामों 

तबी कहानी का आन्दौकून पिछड़े दशक से ही चलाया गया हैं। इसके पूर्व बीस 
शताब्दी की प्रथम छे दक्षाब्दियों में लिखी गयी कहानी केवल कहानी ही थी। उलके 
साथ तया पुराना कुछ भी न था। स्थूल रूप से यह तथ्य हिन्दी कहानी साहित्व के इति- 
हास की एक भटता मात्र है, यद्यपि सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर इसकी पृष्ठभूमि में अनेक 
महत्वपूर्ण संकेत ओर सूत्र विद्यमान मिलेंगे। वस्तुत: नयी और परम्परागत अथना 
पुरानी' कहानी के मध्य केंचल शिल्प रूप अथवा प्रवोगात्मकता का ही अन्तर नहीं हैं, 
इन दोनों में व्यापक वैतारिक एवं दृष्टिकोणगत विरोध भी है। नयी कहानी के प्रवर्तक 
और पोषक पुरानी पीढ़ी की साहित्यिक मान्यताओं को खोखलछा समझते हैं। उनके 
विचार से कहानी का परम्परागत स्वरूप नवीन युग की वैचारिक चेतना और रघसात्मक 
दृष्टि के अभिव्यक्तिकरण के लिए सर्वथा अनुपयुक्त है। आज के पये कहानीकार 
के सामने जो परिस्थिति है, वह प्रायः अंतद्वन्द्रात्मक है, जिसके विकल्प में वह किसी 
प्रकार के समझौते के लिए प्रस्तुत नहीं हैं और इस प्रकार से संघर्ष करमे को विवश 
है। यदि हिन्दी की नी कहानी के स्वरूप विकास पर ऐसिहासिक दुष्टि डाली जाग, 
तो इस तथ्य की अवग॒ति होंगी कि आरम्भ में कहानी के साथ 'तयी' शब्द का प्रयोग 
केवल प्राचीन और परमभ्परावादी कहानी से पृथक्‌ अर्थ का बोध कराने के लिए 
सहज और स्वाभाविक रूप में जोड़ा गया था, परन्तु बाद में यह धीरे-धीरे रूढ हो 
गया और इससे कहानी क्षेत्रीय एक आन्दोऊून विशेष का आशय समझा जाने 
लगा। 


व्यायसयिक कहानी 


व्यावसायिक कहानी भी वस्तुतः आज के यंत्रग्रस्त सामाजिक जीवन की एक 
दौक्षिक आवश्यकता है। अपनी रुचि और बौद्धिक स्तर के अनुरूप समाज का एक बहुत 
बड़ा पाठक वर्ग ऐसा है, जो व्यावसायिक कहानी से ही अपनी मानसिक परितृप्ति अनु- 
भव करता है। शिक्षित समाज का बड़ा भाग ऐसा होने के कारण व्यावसायिक कहानी' 
की भारी मांग है। बेरोजगारी तथा अन्य अभिश्ाषों से भ्रस्त समाज में यदि इस भाँग 
को पूरा करने के लिए एक बड़ा वर्ग ऐसे लेखकों का तैयार हो जाय, जो' केवल व्याव- 
साथिक छेखन करता हीं तो इसमें कोई आश्चर्भ की बात नहीं है। यह भी कोई बड़े माइचर्य 
की बात न होगी' यदि साहित्यिक छेखन करने वाले प्रबुद्ध लेखकों में से भी कुछ व्यक्ति 


उर्तंहार ३ 


दैवंदिन आवश्यकताओं के लिए आभिक संघर्ष से सुक्ति पॉगे. के लिए 
ब्यवसायिक लेखन करने लगें। परंतु आईये की बात यहूं अवश्य है कि 
सर्वथा संकीणंताजादी दृष्टिकोष और रूढ़िवादी मैतिकता की पोषक, सस्ती, 
मनोर्शतकः और भिपष्ट व्यवसायिक रचनाएं महींनं जीवनदर्शन, स्वेक्तेत्य 
चेतना, ऑडिक उत्कृष्टता! और किशुद्ध साहित्यिकतां के ताम पर अस्हृत को 
जॉपे। 


अबहाती 


स्वासंत्योत्तर हिपदी' वाहाभी का एक रूम अपया आरत्दोशन' अपाहाती जी' हैं। 
अकहामी' शीफक से ही श्याममीहन आीचास्तन तथा सुरेन्द्र अरीहा हारा तम्पादित 
एक कहानी संकरून' भी प्रकाशित बुंआ हैं। इसमें 'अकहानी' को किसी प्रकार का 
कांद अथवा आम्दोऊन नहीं क्ताया गया है; केक ककारूडियों को तोड़ने वाली कहा: 
निर्यों को संकालित करने का उद्देश्य रहा है। संपादकीय वक्‍तव्म में केवल राहित्यिषा 
बहुएनी अर ध्यययशणिक गहुयी के पृथक! पर दस पिंध/ शबर हैं, अबरहीत 
के रूप वैशिष्ट्य' पर बल नहीं है। 'अकदामी' के विकर्प के रूप में विकहानी, 'प्रति+ 
कथा' या साहित्यिक कहाती' नाम भी दिये गये हैं। निर्सेझ बर्मी; मभते काशियां, 
योगेश गुप्त, रवीष्द्र कालिया तथा ज्ञानप्रकाश आदि कहानीकारों की रचनाएं कहाती- 
कार की अभिव्यक्तिगत प्रयोगात्मकता तथा निष्ठता के साम्य पर इसमें संकलित की 
गंगी हैं। इन कहाँसियों को पृष्ठभूणि में दृष्टिकोणय्त यही अन्धर तथा' लिल्पगंत 
प्रवोगात्मकता विद्वमान है। आज के जीवन' मूल्यों के क्षेत्र में जो संभमण, मस्किरता, 
पात्रिकत तथा इत्द्रास्मबता मिछती हैं, उसने कहानीकार की भेंतना की विभिश् स्तरों 
पर तीज्नता से प्रभावित किया है। बृहदएं आकार वाली साहित्यिक विंधाओं की 
तुझमा भें कहानी पर वह प्रभाव अधिक स्पष्टता से देखा जा सबंता हैं, क्योंकि बहें 
साहित्यांत सरमाजिक विकास के समातान्तर ही उससे मिरतर नैकटय' स्वापित 
किये हुए है। अकहानी, में' संफालित डेढ़ हँच ऊपर, 'भंपेरा, दूसरे के 
वर, जिफीचियाहठ', बगैर तराशे हुए, एक समुद्र भी, तोता, उपासी के 
टुकड़े तथा “लांसें! आंदि कहांमियां उपबस्त वृष्टिकोण से भंजाविसायिक अयाति 
मिशुदू फहित्मिक कहानियों के अतितित्ति उदाहरण के रूप में पस्तुता कहें 
गन हैंग 


डेट हिर्दी कहानी कला 
स्वातंत््योत्तर हिन्दी कहानी की प्रमुख विशेषताएँ 
सानस की प्रतिष्ठा 


स्वातंत्रयोत्तर युगीन कहानी का वर्तमान स्वरूप विधलेषित करने पर इस हश्थ 
की अवयति होती है कि अनेक विरोधाभासों के मध्य भी उसमें अनुभृत्यात्मक स्तर 
पर मानव की प्रतिष्ठा की भावता निहित है। विविध क्षेत्रीय संघर्ष तथा प्रखर चेतना 
के बीच आज का कहानीकार जिस मांनव को अपनी रचना में प्रतिष्ठित करना चाहता 
है, वहू विशुद्ध मानवीयता की अनुभूति से अनुप्राणित है। यह मानव वर्तमान युग की 
यान्त्रिक विडस्वनात्मकता से अप्रभावित होने के साथ साथ विभिन्न प्रकार की मान- 
सिक विक्ृतियों से भी युक्त है। वास्तब में व्यक्ति की चेतना का विकास समकालीन 
युगजीवन की पृष्ठभूमि में ही होता है। इसलिए इन्हें पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से समझने के 
फलस्वरूप अनेक भ्रम उत्पन्न होते हैं। इसांलए आज का कहानीकार इन्हें सम्बद्ध 
करके देखता है और उन मूल्यों की प्रतिष्ठा पर बल देता है जो वस्तुतः भानवीयता के 
सच्चे अथों में निरूपक हैं। यह तथ्य जहां एक ओर उसकी जागरूकता का सूचक है, 
वहाँ दूसरी ओर उसके उन प्रयत्नों की सार्थकता का भी प्रतीक है, जो भानवीय चेतना 
के इस रूप में आस्था रखते हैं। 


संघर्ष और चेतना 


स्वातंत्र्योत्तर युग में आविर्भूत कहानी' की पृष्ठभूमि में साहित्यक्षेत्रीय बोद्धिकता 
का बढ़ता हुआ आग्रह है। यहू कहानी व्यावसायिक कहानी के विरुद्ध एक बौद्धिक 
और कलात्मक प्रतिक्रिया के रूप में जन्मी' थी और अन्ततः स्वयं भी इन्हीं सीमाओं से 
अवरुद्ध हो गयी। इसमें कलात्मक साधना और संवेदनात्मक अभिव्यक्ति को आधुनिक 
यान्त्रिक जीवन के बुहतर सन्दर्भ में महत्ता प्रदान की गयी है। वस्तुततः व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से वही कहानी समकालीन जीवन की यथार्थ चेतना का वहुन कर सकती है, 
जिससे युगीन समस्याओं की प्रतिक्रियात्यक अधगति हो सके। दूसरे शब्दों में यह कहा 
जा सकता है कि इस कार से म्रध्यवर्गीय सामाजिक जीवन में एक ऐसी संधर्ष युक्त 
परिस्थिति विद्यमान रही है, जिसमे स्वा्यंपरता और अवसरवादिता को ही सफलता 
का आधार बना दिया है। इसका परिणास संह दिखाई पढ़ता है कि सामान्य स्तर का 
व्यक्ति प्रत्यक्ष संघर्व से कतराकर विद्यमात परिस्थितियों से समझौता करता हुआ 


" बपसंहार डेंटकू 
आगे बढ़ जाना चाहता है। जी५ने की सर्थताभान्य स्कुर पर भाग्य और गवेक्षित सुवि- 
« धाओं की प्राप्ति को ही वहें एक असाधारण उपलब्धि मान लेता है। इसअकार की 
उपलब्धि के लिए भी उते संवर्ध करता पड़ता हैं परन्तु यह-संबर्ष ऐसा नहीं होंता 
जो उसकी चैतना की परतों की झ्कशो र सके अथवा उते इस भाग से विमुक्ष कर सके | 
यदि किसी दक्षा में इसकी संभावना होती भी है ती वह इसके विकल्प के रूप में दूसरे 
मार्ग अरथोत्‌ अवंसरवादिता और स्त्राघेपरता का ही अनुगमन करता है, भले ही वह उच्च 
तर मूल्यों के विरोध में ही क्यों न सिद्ध हो। 


वियार-ध्वातंग्य 


हिन्दी के नये प्रबुद्ध कह्वनीकारों मे एक वर्य ऐसा है, जो लेखन के क्षेत्र में किती 
भी सिद्धान्त अथवा परिस्थिति से समझौता करनें के पक्ष में नहीं है । वह प्रत्येक कोठि 
के व्यावसायिक लेक्षन' का भी विरोधी है, फिर चाहे वह सस्ता साहित्य लेधन हो अथवा 
पाद्य पुस्तकीय प्रणयन। वहूं जानता है कि यदि वह किसी भी निश्चित व्यवसाय 
अथवा सेवन कार्य में लग जायगा तो फिर कुछ सभय बाद उसका जीवन भी सुन्यवस्थित 
हो जायगा और तब वह इस साधारण स्तर पर आधिक संघर्ष करने को बाध्य नही रह 
जायथा। परन्तु वह यह समझकर भी ऐसा वही करता, क्योकि उतकी दृष्टि में वैचा- 
रिक स्वातंत्य का मूल्य इससे कही अधिक है। इसलिए उसके सामने प्रायः ये ही दो 
विकल्प बने रहते हैं। 


बाय का आपह 


परम्परागत कहानी के विपरीत वर्तमान कहानी यथार्थ के तथ्यपरक स्वरूप का 
आभास देती है। प्राचीन साहित्य शास्त्रीय सिद्धान्तों के अनुरूप तथी कहानी में उन 
सभी उपकरणों का निर्वाह रूढ़ रूप में नहीं सिलता है। कथावस्तु, चरित्र सित्रण, 
कबोएकथन, भाषा, हैली, देशकाल तथा उद्देश्य आदि तत्वों के समावेश के स्थान पर 
नथी' कहानी में सॉकेतिकता को स्थान दिया जाता है। परम्परागत शैली में प्रस्तुत 
विवि वर्भनों और विस्तृत विवरणों के स्थात पर तयी कहानी में संवेदनात्मक अधि- 
व्यक्ति पर अंधिक बरू दिया जाता है। नत्री कहानी ते भी अपने विकास की नयी दिश्ाएँ 
पूंयंदर्ती कहाती से ही ग्रहण की हैं, परन्तु उसके रूढ़ स्वरूप को अस्वीकार कर नयी 
कहानी ने अपना तत्वगत परिष्कार किया है। नयी कहानी परंग्परायत कहानी की भांति 
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किल्लीः आवर्धवादी जीवन कान की अध्किदवित जनता सुलारप रके वृरश़टकोल की अतिष्ता 
कै लिए नहीं छिसी जाती है? उसेकी सामाजिक, पर्भिकःएर्ग नेशिक मान्यताएँ:सी' 
प्रम्पसनूगामी. नहीं हैं। राकंसिकर कुदासे से भरे हुए आवशब में जध्याश्मिक रत्यों 
के विरूपण का भाष भी उसमें नहीं है। तये कहालीकार की जौडिक परिकत्पसाएं 
भी पूर्ववर्ती कहानी केसकों से भिश्व हैं। वह किसी पिचार दर्शन से आफ्रांत फात्र-सुध्टि 
भरे नहीं कस्ता। वैचारिक दादा निक् आसेपञ का यह भार कहाती के पातों को प्राण- 
विहीन बना देता है। 


यन्प्युग की सभ्यता 


स्वतंत्रता प्रास्ति के पश्चात्‌ छिख्ली ययी विविध प्रवृत्तियों वाली कहानी में यन्‍्य 
मु की संम्यता की पृष्ठभूमि से मालवीय संवेवताओं के परिचितित रूपों की भी अभि- 
व्यक्ति हुई है। युग जीवन में होने का़े परिषरतंनो और तवीनतार परिस्थित्तियों मे 
अनुध्य की प्रतिकियात्मक सम्भावनाओं को विचित्र परिणतियां प्रदान की हैं। आज 
का युभ यांत्रिकता का यूत है। इसमें एक तथी सभ्यता के सूत्रों का आविर्भाव हो रहा 
है। यह सम्यता मनुष्य की सहज संवेदनशीलता को भी भाषना-शूष्य बना देती है। 
वर्तमान कहानीकार इसी भावना-शून्‍्य मनुष्य को आधुतिक यत्जघुग की उपज मानता 
है। यह मनुष्य न केवल रागात्मक ब्रुसियों से अग्रभावित रहता है, वरन्‌ यथार्थ के 
विविध रूपो की इन्द्वात्मकता से भी पूर्ण मुक्त रहता है। परल्तु उसके इस स्वरूप की 
निर्मिति मे उसका स्वयं कोई दोष नहीं है। आज के जीवन की अपरिहायय व्यस्तताओं 
और जटिल परिस्थितिथों ने विविध क्षेत्रीय संघर्षशीलता को इस रूप में अनिवार्य 
बना दिया है कि उसके सामने कोई अन्य ब्रिकल्प शेष नहीं रह गया है। यही नहीं, 
ऊम्की समस्त प्रतिक्रियाएं भौतिक संघर्ष का अवुभ्ृत्यात्मक परिणरभ्र हैं, केवल मान- 
सिक अन्तरईनढ ने ही उन्हे जन्म नही दिया है। इसीलिए उसके त्वहूप का तिर्माण आक- 
स्मिक रूप में तही हुआ माला चाहिए, बरन्‌ बहु युगजीवन की अनिवार्य परिस्थितियों 
की उपज हैं। 


अस्तिता का संघर्ष 


आथिक व्धिमताओं ने कज के मनूष्य को स्वप्निल आावश से पृथक सर्वंशा ब्याज- 
झारिक घरासरू पर अपने अस्तित्व के लिए संगम करने को बाध्य कर दिया है। साभा*« 
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लक संरकना' के परिवर्तमेशीक सपी में पसंबरागत हॉर्लियों की सहुग ही संभाष्स कर 
'िंधा' है। अर्थ भय के सामने पंटी कट यथाव है, जिसमे औते रहकर उसे जीते रहेंने 
के लिए ही संघर्ष करता है। इंस रूप में अस्तित्व का सेंवधे ही उसके लिए अंधाने है। 
: यह संघर्ष देश की सब्जे प्रतिशत से अधिक जनता कर रही है। रूढियादी परिवारों में 
भी अब पुरुष और रित्रयां समान रूप से शिक्षा प्राप्त करके नौकरियाँ कर रहें है और 
इस संघर्य में रत हैं'जो काल्पनिक न होकर यथार्थ है। विधटन, संकाहिति, विधुंसंलन 
और अस्यिरता ने आज भनुष्य को इस संघर्ष से सुपरिचित अना दिया है। जागे कह 
उन कृत्रिम भेदों को भूल गया है, जो धर्म और माति के आधार पर किये गये हैं। 
आध्थिक विवशता ने उन सभो लोगों को एक ही अये में लाकर रख दिया है, जो भॉण 
अपनी सारी शक्ति से केवल अपने अस्तित्व के लिए ही संघ कर रहे हैं। यह संपर्ष- 
शीलता अस्तित्व की रक्षा की दृष्टि से एक अतिवार्यता है। इसकी पृष्ठभूमि में भी एक 
अस्पष्ट सी आस्था भावना है, जो आज मन्ृष्य को बिल्कुल ही टूट जाने अथका विशरंने 
से बचागरे हुए है। वह भाज प्रत्येक स्तर पर संषर्ध कर रहा है, व्यक्ति से, समाध से, 
पुरानी पीढ़ी से और यहां तक कि स्वयं से भी । 


आंचवलिक तत्व 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यदि हिन्दी कहानी में संमाविष्ट 'आचलिक तत्वों पर 
विचार किया जाय, तो इस तथ्य की अवगति होगी कि प्रेमचन्द के युग से हो इसके 
उदाहरण उपलब्ध होने लगते हैं। स्वयं प्रेमचंद ने अपनी कहानियों का विषय अधि- 
कॉशत: ग्रास्य कथासूत्रों को बनाया, जिसके माध्यम से घटना क्षेत्र की अजिलिंक विशे- 
बताकें का मिशुपण अपेक्षाकृत अंधिक सरलता से हो खकता है। स्वातंश्योसर वुभीभ 
कहानीकारों ने आंचलिक चित्रण का सूक्ष्म अंकन जपती कहानियों में किया और दंसे 
एक व्यापक पृष्ठभूमि भी प्रदत की। सैश्षान्तिक दृष्टिकोण से अधिक्िक चित्रण के 
फलस्वरूप कहानी के समग्र स्वरूप से विष्वसंतीबंता आ जाती है। आज को लेशक 
ऑचलिक तत्वों का समावेश अपनी कहानी में करके मुख्यतः समकालीन यथार्थ की 
कितने! का झोतत करता है। इस झूप में आंचरलिकता का आन्रह तस्तुतः यूग जीवन के 
अथार्ण का ही आभ्रह कहा जा सकता है। अब अचिलिकेता को ऑदिय केंबेज़ प्रोन्‍्य 
कथानेक और उसकी स्थूछ पृष्ठभूमि ही नहीं है, वरन कहानी के भेटका क्षेभ की समध् 
सास्कृतिक, पभिक, सामाजिक, राजतीतिक आत्यताजों और विशेषताओं का चिकेण 
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औ इसके अम्तर्गंत किया जाता है। बतेमान हिन्दी कहानीकारों में उपेजनाथ. अदक', 
कणीएवर जाग रेणु', दीखर जोशी तथा भ्रमरकान्त आदि ने अपनी रचनाओं में विविध 
ब्रासोचछों का उतकी विविध क्षेत्रीय विशेषताओं से युक्त जिशरण प्रस्तुत किया है। 


शांकेतिक चित्रण 
स्वातंत्रयोत्तर हिंग्दी कहानी की एक विद्येषता उसमें सांकेतिक चित्रण की प्रवृत्ति 
भी है। सांकेतिक चित्रण पूर्ववर्ती कहानी में भी आंशिक रूप से उपलब्ध होता था। 
आज़ की कहानी में उसका समावेक्ष न केवल कहानीकारों की दुृष्टिगत सूक्ष्मता का परि- 
चायक है, बरन्‌ वह विशेष अर्थपृर्णता का भी द्योतत करता है। चर्तमान कहानी में 
सांकेतिक अथंवत्ता का उपयोग अनेक स्तरों पर किया जाता है। दूसरे शब्दों में यह 
कहा जा सकता है कि अब सांकेतिक चित्रण गूढ़ व्यापारों अथवा क्लिष्ट अभिव्यक्ति 
के लिए ही नहीं किया जाता, वरन्‌ उसका उद्देश्य सामान्य वर्णनों को अतावश्यक विस्तार 
से बचाना भी है। मानवीय चरित्र की विशद व्याख्या के स्थान पर अब कहानी में किसी 
सथरऊू पर पात्र विशेष की भनःस्थिसि की म्मस्पर्णी स्यंजसा सांकेतिक रूप में कर देता 
ही पर्याप्त हो सकता है। यही नहीं, कहानियों में आयोजित पात्रों की विकृृतिभों, 
कुंठाओं तथा प्रतिक्रियाओं का भी सांकेतिक चित्रण कहानी को स्वरूपगत आधुनिकता 
के साथ साथ दौलीगत परिष्कार प्रदान करता है। 


अतीकात्मकता 


प्रतीक योजना भी स्वातंत््योत्तर हिन्दी कहानी का एक उल्लेखनीय तत्व है। 
शैड्ान्तिक रूप से प्रतीक का प्रयोग चिह्न अथवा प्रतिरूप के अर्थ में किया जाता है। 
व्यावहारिक क्षेत्र में एक सत्य के स्तर पर उसके समान दूसरे सत्य का उल्लेख ही प्रतीक 
योजना है। स्थूलघारणा के अनुसार भाषा और शब्द तक प्रतीक ही कहे जायंगे, क्योंकि 
अत्येक शब्द अपने आप में किसी न किसी भावसात्मक अथवा दृश्यात्मक सत्य की निहिति 
रखता है। दूसरे ब्ब्दों में यह कहा जा सकता है कि प्रतीक ज्यंजनात्मक रूप से किसी 
विशिष्ट अर्थ की अभिव्यंजना करने वाला विशिष्ट शब्द समूह है। वस्तुतः किसी भी 
भत्यक्ष, जड़ अथवा चेतन पदार्थ को देखते पर हमारे हृदय में कोई ते कोई भावना जन्म 
छेती है। यह भावना स्वाभाविक छूप में हमारा ध्यान किसी ऐसी वस्तु की ओर छे 
जाती है, जो गुण भें उसी वस्तु के समान होती' है, परन्तु वह एक प्रकार से आवंनात्मक 
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कप हे ही अपना अस्तित्व रखती है। इस प्रकार से प्रतीक प्रचलित रूप में किसी भी 
अव्यकत की अभिव्यक्ति होता है। उदाहरण के लिए हम उधा को किसी भी प्रकार के 
उत्साह, क्षाशा, मवीनता तथा मवसीवन का संक्षेत मानते हैं और हसी कारण उसको 
अतीक के रूप में इन सबके लिए प्रयुक्त करते हैं। इसी प्रैकार से किसी ऊंचे पर्वत को 
बैलकर हमें उसकी दुष्ता, स्थिरता तथा मम्भी रता का बोध होता है तथा इनके लिए हुस 
उसका प्रयोत्र प्रतीक के रूप में करते हैं। साहित्य में जिन प्रद्लीकों का प्रयोग किया 
जाता है, उनमें भावनात्मक तथा व्यंज़नात्मक साम्य का भी ध्यान रखा जाता है। 
विभिन्न स्तरों पर विभिन्न कार्य-व्यापारों के लिए उपयुक्त प्रतीक योजना स्वातंत्योत्तर 
कहानी की दौलीमत परिषक्तता फी भी दयोतक है। 


चाव-मुक्तता 

स्वातंत्योत्तर कहानी के विविधात्मक स्वरूप में यदि एक ओर प्रगतिवादियों की 
भाँति समरजपरकता और सामाजिक वयार्थ की चेतना के साथ जागरूकता मिलती 
है, तो दूसरी और व्यक्तिवादियों की भांति व्यक्तिनिष्ठता तथा आत्मपरकता के 
साथ युगरजीवन और युगसत्य के प्रति उदासीनता की भावना भी। परन्तु इस कथन 
का आाश्षय यह समझ्ला भूल होगी कि सती कहानी का लेखक प्रशतिवाद अथवा 
व्यक्तिव से सैद्धान्तिक मंतैक्य रखता है। बस्तुतः नया कहानीकार स्वयं को किसी 
भी प्रकार की सैद्धान्तिफ परतंत्रता से मुक्त समझता है। वह कृत्रिम सिद्धान्तवाद 
में किसी भी स्तर पर अपनी आस्था नहीं व्यक्त करता। यद्यपि नयी कहानी में भी 
बेतता, संबेदना तथा अनुभूति के साथ साथ निराशा, कुंठा और कुहासे का चित्रण 
है, परन्तु उसमें ये अभिव्यक्ति के सहज और स्वाभाविक स्तर पर उपलब्ध होते हैं। 


नयी जीवनदुष्ट्ि 

स्वातंव्योत्तर कह्दानी की एक विशेषता तयी जीवन दृष्टि भी है, जो सन्दर्भ की 
नंवीनता के परिप्रेक्ष्य में महत्व रखती है। आधुनिक जीवन में जो विश्यृंखलूम, अस्थि- 
रता, भठकत, उलझाव और असन्तुलून है, वह सामाजिक यथार्थ के कंटु स्वरूप का 
छीतक है। उससे विभूस होकर समकालीन जीवन का चित्रण कहाती में नहीं किया 
जा सकता। समाज में सक्रिय रुप से व्याप्त विधटनकारी परिस्थितियों ने भानवीय 
अतिक्रिवात्मकता को अधिकांशतः यान्त्रिक सा बना दिया है। अपने अस्तित्व की 


रन हिस्दी कही कला 


सॉयक्सों सिद्ध करने के लिए प्रयुद औआणी आज जनुभूत्यात्मेक सुजनात्मक्ता की 
जेहीडित बनाये रखने के लिए कृतसकरल्व है, क्योंकि जहीं उसकी जात्पों का एक मत 
सूत्राधार है। अधुतिक कंहांतीकार की यह जीवन दुष्टि स्वदेश की नबीमंता का भी 
परिणा्' है। परम्पंरोवादी सं|हित्पकार परिवर्तेनशीक साभाजिक आयोग में अपनी 
दृष्टिशेत रूदिगॉदिता के कारण नये जोथषत तृभव और तथी जौचन पृष्टि को 
अस्वीकारेता है। जबकि नंबा कहालीकार इसे दुष्टिहीनती बताकर नये मूल्यों के 
प्रति आस्थावान्‌ जना रहता है। पंह युगसत्य को उसकी समस्त कदठुताओं के साथ 
स्वीकारता है। आदर्श 'और उदात्त के प्रति एक प्रकार की वितष्णा का भाव 
रखता हुआ वह जीवन की जटिलताओं और वैदनाओं की नग्रे शिस्पावरण में अभि- 
व्यंजित करता है। 


हिन्दी कहानी, उपलब्धियाँ और भविष्य 


हिस्दी कहानी के इतिहास और उसको कलात्मक उपलब्धियों का सम्यक्‌ शास्त्रीय 
'विश्लेश्रण करने पर इस तथ्य के अव्गति होती है कि उसके रूप-बैदिष्य और विषय 
क्षेत्र की व्यापकता बहुत अधिक है। रूमभग एक शताब्दी में विकसित आधुनिक हिन्दी 
कहासी का स्वरूप निर्धारण विविध सरहित्थिक विधाओं की महांत्‌ और सुदीर्ष परं- 
भराओं की कुलना में उसके वैशिष्ट्य का घोतत करता है। इस लघु विकास काछीय 
हिन्दी कहानी की कलात्मक उपछाब्धियां जहां एक ओर उसकी समृद्धि की परिचायक 
हैं, वहाँ दूसरी ओर उसकी भावी सम्भावनाओं का भी निद्शन करती हैं। वस्तुतः 
आधुनिक कहांती के कछांत्मक स्वरूप सिर्घारण का एक कारण उसकी निरन्तर विकास- 
शीलूता भी रही है। जैसा कि अन्यत्र संकेत किया जा चुका है, कहानी का वर्तमान 
स्वरूप यद्यपि आधुनिक युग मे ही स्पष्ट हुआ है, परन्तु प्राचीनता की दृष्टि से इसका 
प्रसार सुदूर अतीत यूगीं तक है। इसके बरतेमान स्वरूप में वैविध्य और अनेकरूँप्रता 
का कारण भी बाढ़ भय की अन्य विधाओं से कहानी का उपकरभात्मक सास्य ख्षथवा 
नैकठय है। प्राचीन भारतीय साहित्य मे विविध कथात्मक रूपों में कथा, कथानक, 
आख्यांन, मास्यक्रक, सपाच्यान, आख्यायिका, खंड कथा, परिकथा, सकल कथा, 
कग्रातिका, निददल, प्रवछिंका, मतल्लिका, मणिकुल्या, उपकथा, संत्प, भृहस्कथा 
शथा चुन्तात आदि को भच्लूम था। ये सभ्ची कथा ऋप न केवल कहाती से तात्विक 
समातत्ा की दृध् से उंस्लेखरीय हैं वस्मू हिन्दी कहानी कला के विकास में शी इतका 
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योग्दाक रहा है। उमर्मुकत भातीन साहित्यिक बिफालों: के अधिरिका आशुभिक्त यु 
में ऋतु उपन्यास, उपन्यास, रोमांस, कत्मकथा, हायरी, फीकी, स्पोर्तान, ऐेलाजित्, 
मिवल्थ; माठक, ऐकाॉकी, कविता, महाकाम्प, मनोशिशतत, सीरि शारत,तबा इतिहास 
अरदि से अनेक दृष्टियों से कट्टानी की समता और निर्कंदता श्िटमत होती है। इस 
विभाओं ने कहासी के आधुनिक स्वरूप को प्रभावित किमः है। कहती के शैस्ते तस्क 
के क्षेत्र में जो वेविध्य और अनेकरूपता मिलती है, उसकी पृष्ठभूसि में मी इल विश्ाओं 
का झिल्पसतल प्रभाव ही कारण है। 

हिन्दी कहानी की अप सातन प्रवृत्तियों का शास्त्रीय सत्वों की दृष्टि से विश्लेषण 
करने पर इस तथ्य की अवगति होती है कि वह वैचारिक दृष्टि से अत्यन्त विकासशील 
होने के साथ साथ ककाल्मक स्वरूप की दुष्ठि से भी परिवर्तनशील है।. वर्तमान कहानी 
में क्ीषंक, कथावस्तु, चरित्र वित्रण, कथोपकथन, भाषा, शैली, वात्ावरण- तथा उद्देश्य 
तत्वों का संयोजन आनुपातिक सन्तुलन के साथ वहीं किया जाता | किसी एक सामान्य 
घटना, अनुभूति, मनःस्थिति, चरित्र विचार, मूल्य अथवा अन्य सूत्र को आधार बनाकर 
भी आज एक सफल कहानी लिखी जा रही है। इसका परिणाम यह हो रहा है कि 
वर्तमान कहानी के अनेक रूप समान रूप से विकसित हो रहे हैं। वह कहीं तो रेखा- 
चित्रात्मक हो जाती है और कहीं संस्मरणात्मक होने का आभास देती है। अनेक 
शब्द चित्र, व्यंग्य चित्र तथा रिपोर्ताज भी कहासी के रूप में मान्य और अचलित हैं। 
धस्तु और शिल्प दोनों ही दृष्टियों से उसका वर्तमान रूप बहुत परिवर्शित हो चुका है। 
शास्त्रीय दृष्टिकोण से यद्यपि ये सभी कहानियां वस्तु प्रधान, चरित्र प्रधान, कल्पना 
प्रधान अथवा भावना प्रधान बर्गों के अन्तर्गत उल्लिखित की जा सकती हैं। साथ 
ही, उसमें कथावस्तु का निरन्तर छास भी होता जा रहा है। यांतिकता-संकुल युग 
में मानद की प्रसिष्ठा के आग्रह से आज की कहानी को चरित्र प्रधान बना दिया है। 
आज की कहानी में चरित्र नियोजन का आधार भी विशुद्ध यथार्थपरक दृष्टिकोण 
है, आदर्शवाद अथवा मावनात्मकता नहीं। अब उसमें केवल एक केन्द्रीय सावसूत्र 
की व्यंजना रहती है। 

हिन्दी कहानी का वर्तमान स्वरूप अपनी क्षेत्रीय क्रियाशीकता और वैचारिक 
जागरूकता के माध्यम से यून जीवन के समकालीन रूपों की सम्यक अभिव्यंजना के 
एक सशक्त साध्यम के रूप में मान्य किया जातो है। बर्तमात कहानी के क्षेत्र में व्याप्त 
बोदिक प्रतिक्रियात्मकता समकालीन भानव-समाज में संक्रमणणील जीवन-सूल्य है। 


) ० हिन्दी कहानी कला 


ऑंसलिए आज के युग में विभिन्न विच्ारघाराजों का पारस्परिक विरोध भी संजग 
तन को नये आग्राम प्रवान करता है। आज भातव-चरित्र की विभिन्न क्षेत्रीय प्रति 
क्रियाल्मक सम्मावताएं प्रसर रूप में सामने आ रही हैं। आज की हिंदी कहानी का 
लेखक युग-सत्य के अंग्रीकरण के संदर्भ में अपने कर्तव्य के प्रति भी सतत जागरूक है। 
रूढिवादी जीवन-दृष्टि के प्रति कठोर एवं निर्मम बत जाने को भी वह बाध्य है। उसका 
विरोध अपने पुराने कहानीकारों ते केवल आयु का ही नहीं है, वरत्‌ वह उनके जड़े 
सिद्धान्तों के प्रति भी असहिष्णुता प्रकट करने को विवश है। व्यध्टि और संमष्टि- 
मूलक सेतना की अनेक स्तरों पर अभिव्यक्ति से भी वर्तमान हिन्दी कहानी अनुप्राणित 
है। इस प्रकार से आधुनिक भाव-वोध, शिल्पगत प्रयोगात्मकता, विषय-वैविध्य, 
परिवेशनत विस्तार, उपकरणात्मक परिपक्वता, अनुभूत्यात्मक संपूर्णात्मकता तथा 
वैचारिक जागरूकता से युक्त वर्तमान हिन्दी कहानी अपनी विशिष्ट उपलछब्ध्यात्मक 
पृष्ठभूमि में अपने को उज्ज्वल भविष्य के प्रति आशावान्‌ बनाती है। 


